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Miejsce i rola muzyki tradycyjnej w kulturze PRL
w swietle publikacji z lat 1947-1956
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Okres istnienia Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej stanowi z perspekty-
wy wspolczesnej zamknietg calos¢, umozliwiajacg dokonanie w polskiej
etnomuzykologii usystematyzowanego ujecia. Tym bardziej dotyczy to
lat 1947-1956, kiedy muzyka tradycyjna i pokrewne jej obszary kultury
muzycznej zostaly w znacznym stopniu uwiktane politycznie. Tymcza-
sem poza dosc¢ drobiazgowymi opisami wysitkow dokumentacyjnych i wy-
dawniczych powojennego srodowiska etnomuzykologow, a w mniejszym
stopniu — ich dzialalnosci na niwie popularyzowania czy wrecz ozywia-
nia folkloru muzycznego niektdrych regionow, brak jest szczegotowych
opracowan. Dlatego niniejszy artykul jest probg spojrzenia na zagadnienie
miejsca i roli muzyki tradycyjnej w okresie najistotniejszym dla formowa-
nia si¢ fundamentow kultury muzycznej PRL. Szczegolnie istotny wydaje
sie punkt widzenia z perspektywy polityki kulturalnej partii komunistycz-
nej (Polskiej Partii Robotniczej — po zjednoczeniu z Polska Partig Socja-
listyczna funkcjonujacej od 1949 roku pod nazwa Polskiej Zjednoczonej
Partii Robotniczej), spelniajacej w tym czasie funkcje ,,superrzagdu”. Ten
punkt widzenia, do$¢ rzadko formutowany w dokumentach panstwowych,
odczytujemy obecnie gtownie dzieki zapisom dyskusjiideologicznych na
forum partii, organizacji spotecznych czy tez na tamach prasy muzyczne;j.
I wlasnie to ostatnie medium odegra najistotniejsza role w niniejszym ar-
tykule. Choc¢ zastrzec nalezy jednoczesnie na wstepie, ze gloszone w pra-
sie poglady nie zawsze i nie w pelnym zakresie znajdowaty odzwiercie-
dlenie w rzeczywistosci, gdyz — jak dowodzita przed dwoma dekadami
Anna Czekanowska — ,,w przypadku sztuki oddzialywanie czynnikow
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zewnetrznych (przemian spoleczno-historycznych) jest nieco bardziej
posrednie”?.

Pierwsze lata powojenne w Polsce, pomimo zasztych zmian geopo-
litycznych, cechowal samorzutny powr6t do tradycji muzycznych zapa-
mietanych z okresu miedzywojennego oraz czesciowo kontynuowanych
w okresie wojny. To samo tyczy sie rowniez form zycia muzycznego, ani-
mowanego w $rodowisku wsi i miasteczek poprzez szkoty i placowki kul-
tury, przejawow folkloryzmu w twdrczosci kompozytorskiej, jak rowniez
dokumentacji samych tradycji muzycznych. W znacznej mierze te powroty
gwarantowata —jak zauwazyli to juz Anna Czekanowska? i Piotr Dahligs —
ciaglosc obsady personalnej stanowisk odpowiedzialnych za dziatalnosc¢
kulturalng, edukacyjng i naukows. Ciaglosc ta jednak miata zostac prze-
rwana juz na przetomie 1947 i 1948 roku, kiedy to coraz wigcej instytucji
byto infiltrowanych przez dziataczy zwigzanych z Polska Partig Robotni-
cza. W ciagu zaledwie kilku miesigcy osoby te przejely funkcje kluczowe
w polityce kulturalnej, edukacyjnej i naukowe;j. Dzigki temu poczawszy
od 1948 roku PPR (a pdzniej PZPR) poprzez swych reprezentantow mo-
gla wptywaé w sposob zasadniczy na zmiany organizacyjne (centralizacja
inicjatyw lokalnych), personalne (odsuniecie od dziatalnosci 0séb o po-
gladach odmiennych od aktualnie promowanej ideologii), jak rowniez
programowe (modyfikowanie funkcjonujacych inicjatyw, wprowadzanie
i popularyzacja nowych rozwigzan, wzorowanych na doswiadczeniach
radzieckich).

W zakresie kultury muzycznej kluczowg role odegrata przybyta ze
Zwiazku Radzieckiego Zofia Lissa, pelnigca w interesujacym nas okresie
m.in. funkcje wicedyrektora Departamentu Muzyki w Ministerstwie Kul-
tury i Sztuki, czlonka zarzadu (1947-1948) i wiceprezesa (1949-1954)
Zwigzku Kompozytorow Polskich, jak rowniez kierownika muzykologii

Anna Czekanowska, Dziedzictwo europejskie a polska kultura muzyczna w dobie
przemian, w: Dziedzictwo europejskie a polska kultura muzyczna w dobie przemian,
red. eadem, Krakow 1995, s. 25.

Ibidem, s. 28.

Piotr Dahlig, Tradycje muzyczne a ich przemiany. Migdzy kulturqg ludowg, popularng i eli-
tarng Polski migdzywojennej, Warszawa 1998, s. 425.
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warszawskiej. Juz w sierpniu 1947 roku, podczas zorganizowanej przez
Centralny Instytut Kultury ogdlnopolskiej konferencji poswieconej upo-
wszechnianiu muzyki, Lissa wskazata wyznaczone przez Ministerstwo
Kultury i Sztuki gléwne kierunki dziatania, podkreslajgc znaczenie maso-
wego ruchu amatorskiego muzyki artystycznej. Oczywiscie na ziemiach
polskich poczatki zespotow amatorskich siegajg ostatniej ¢wierci XIX
wieku, a w latach 30. XX wieku przybylo ich szczegdlnie wiele+. Jednakze
zapowiedz Lissy wyraznie okreslata znaczna modyfikacje dotychczaso-
wych kierunkow dziatan zespotow amatorskich, dziatajacych przewaznie
na wsiach i w matych miasteczkach — odejscie od doswiadczen lokalnych
na rzecz repertuaru o szerszej proweniencji, przesunigcie akcentu z deli-
katnego retuszu scenicznego na opracowanie artystyczne, w ktorym mate-
rial muzyczny musial ulec znacznym przeksztalceniom, w koncu adaptacje
wzorcow radzieckich (piesn masowa, specyficzne zespoly instrumentalne).
Przyjety ostatecznie wniosek nie pozostawiat zreszta zadnych ztudzen —
Centralny Instytut Kultury mial przyspieszyc akcje dokumentacji folkloru
w zwigzku ze spodziewanym czy wrecz zaplanowanym jego zanikiem pod
wptywem ruchu amatorskiegos.

W zwigzku z tym powstaje pytanie, czym w istocie byt folklor muzycz-
ny dla ideologow i planistow zmian. Czyzby nieprawda bylo tak czeste
podnoszenie kwestii szczegdlnego uprzywilejowania folkloru w okresie
socrealizmu? Fundamentalne znaczenie maja tu publikacje programowe
i sprawozdania z rozmaitych posiedzen z poczatku omawianego okresu.
Szczegolnie interesujgce bylo wystgpienie Lissy podczas kongresu muzy-
kologicznego w 1948 roku w Eagowie Lubuskim, okreslajace cele polityki
kulturalnej na polu muzycznym. Méwczyni, sprowadzajac muzyke ludo-
wa do klasowego wymiaru chlopskiego folkloru i robotniczej ,,muzycz-
ki” ulicznej, okreélita jg m.in. jako ,wyraz regresyjnych form spolecznych

Ibidem.

Ludwik Bielawski, Dziafalnos¢ Jadwigi i Mariana Sobieskich na polu dokumentacji i badan
polskiej muzyki ludowej, w: Jadwiga i Marian Sobiescy, Polska muzyka ludowa i jej proble-
my, red. Ludwik Bielawski, Krakow 1973, s. 26-27; Zofia Lissa, O spotecznych funkcjach
muzyki artystycznej i popularnej, ,Kwartalnik Muzyczny” 1948 nr 3, s. 211-222.
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sztuki”, o ,,skromnych formach i $érodkach” i ,wulgarno-emocjonalnym”
charakterze. W wystgpieniu jasno zostal okreslony tez, dos¢ pozytywi-
styczny w swym charakterze, cel — ,,wywies¢” 90% spoleczenstwa ,poza
zasieg dzialania bieguna regresyjnego”, a wiec zastapié te ,,nieartystyczng”
w swym charakterze muzyke przez muzyke artystyczng wzglednie ,,za-
trze¢ granice” miedzy nurtem ludowym i artystycznym®. Dla osiggniecia
celu koniecznym byto przygotowanie ogdtu spoleczenstwa poprzez etap
posredni — muzyke popularng noszaca znamiona muzyki artystycznej. Te-
mu w obliczu niemal powszechnej nieznajomosci pisma muzycznego stu-
zy¢ miala radiofonizacja wsi oraz masowy ruch artystyczny w srodowisku
wsi i miasteczek. Wzorcem dla ruchu amatorskiego miat sie stac Panstwo-
wy Zespot Pieéni i Tanca ,,Mazowsze”, o zalozeniu ktérego zadecydowa-
no, nawiasem mowigc, w gabinecie ministra kultury i sztuki, akcentujac
w publikacjach prasowych, ze wzorowano si¢ na zespole im. Piatnickiego?.
Mialo to swoje propagandowe znaczenie, bowiem zespoty folklorystycz-
ne, ktorych szczegolnie wiele utworzono w latach 1952-195 5, podobnie
jak promowane w tym czasie zespoly mandolinowe?® i akordeonowe, mia-
ty nawigzywac do modelu radzieckiego. Nie sposob jednak nie zauwazy¢,
ze ostatecznie zespotowi ,Mazowsze” blizej bylo do dziatajacych jeszcze
przed wojna i cieszacych si¢ olbrzymim powodzeniem w kraju i za gra-
nicg zespotow Feliksa Parnella czy tez Polskiego Baletu Reprezentacyj-
nego Bronistawy Nizynskiej, co wynikalo z doswiadczen i zamilowan za-
tozycieli zespotu. Podobnie odrebny charakter miaty amatorskie zespoty
folklorystyczne, a roznice pomiedzy ich stylistyka i stylistykg amatorskich
zespolow radzieckich daja sie tatwo wykaza¢. Niemniej jednak w nurcie
zespotow folklorystycznych zachodzily pewne przemiany stylistyczne,
ktorych rozwoj ,,z jednej strony szedt w kierunku rozszerzenia repertu-
aru o pozycje pozafolklorystyczne, z drugiej — si¢gal po folklorystyczny

Z. Lissa, ibidem; Zofia Lissa, Jozef M. Chominski, Zagadnienie folkloru w tworczosci wspot-
czesnych kompozytoréw polskich, ,Muzyka” 1951 nr 5-6, s. 3-24.

7 Aleksander Jackowski, Mazowsze, ,,Muzyka” 1951 nr 5-6, s. 49, 56.
8 Jozef Powrozniak, Orkiestra mandolinowa — wazgny czynnik w upowszechnianiv muzyki,

»Muzyka” 1955 nr 7-8, s. 39-44.
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materiat z innych regiondéw”?. Po latach spostrzezono zresztg ograniczenia
amatorskich zespotow, ktorych rozrost, podsycany ,,subwencjonowaniem
i perspektywa zdobywania nagrod na konkursach”, ,,znuzyt i wykonawcow,
istuchaczy”. Zdaniem Jadwigi Sobieskiej ruch amatorski ,,nie byt w stanie
przyja¢ wszystkich etnohistorycznych wartosci folkloru”, postugujac sie
jako gléwnym czynnikiem aranzacjg, bedaca ,najostrzejszym wirazem
dla tradycyjnego folkloru i jego czynnych przedstawicieli” .

Ale w poéznych latach 40. ideologom wcale nie zalezalo na przejeciu
wartosci etnohistorycznych polskiego folkloru, a raczej na stworzeniu wi-
dowiskowej, popularnej wersji folkloru, ktora zacieralaby tozsamos¢ regio-
nalng na rzecz budzenia ponadregionalnej swiadomosci klasowej. Stagd na-
wet zapewnienie wsparcia zespolom powierzono nie wtadzom lokalnym,
ale ogolnopolskim stowarzyszeniom — zwigzkom zawodowym?**, zwigzko-
wi ,Samopomoc Chlopska”*? oraz Zwigzkowi Mlodziezy Polskiej*s. Kaz-
da z organizacji zapewniata zespotom pomoc merytoryczna, wydawnicza
i szkoleniowa. Baz¢ lokalowg starano si¢ zapewni¢ poprzez przejmowa-
nie i rozbudowe sieci swietlic i domow kultury, ktdre jednak podlegaty
scentralizowanej, hierarchicznej strukturze wojewodzkich domow kultury,
nadzorowanych przez specjalnie do tego celu powotana instytucje central-
ng — Biuro Koordynacji Ruchu Amatorskiego (funkcjonujace pozniej pod
nazwami: Biuro Amatorskiego Ruchu Artystycznego, Centralna Poradnia
Swietlicowa, O$rodek Instrukcyjno-Metodyczny Pracy Kulturalno-O$wia-
towej i Centralny Dom Tworczosci Ludowej). Instytucja ta zastgpita Cen-
tralny Instytut Kultury, ktorego model pracy nie odpowiadat nowym prio-
rytetom polityki kulturalnej panstwa.

Jadwiga Sobieska, Folklor muzyczny w dwudziestoleciu (1944-64), w: J. 1 M. Sobiescy, op.
cit., s. §73.

Ibidem, s. 573-578.

Jan Gasiorowicz, Dziatalnos¢ Zwigzkéw Zawodowych w zakresie upowszechniania kultury
muzycznej, ,Muzyka” 1951 nr 1, s. 14-16.

Stanistaw Piotrowski, Praca Zwigzku Samopomocy Chiopskiej na odcinku umuzykalniania
wsi, ,Muzyka” 1951 nr 1, s. 17-20.

Elzbieta Bekier, O pracy Zwigzku Mtodziezy Polskiej w dziedzinie upowszechniania muzyki,
»Muzyka” 1951 nr 1, s. 21-23.
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Nie sposob w tych jakze dynamicznych dziataniach, ktore zresztg Bole-
staw Bierut okreslit mianem ,,ofensywy kulturalnej”*4, doszuka¢ sie dba-
tosci o zachowanie folkloru muzycznego, raczej dostrzegamy tu dgzenie
dojego jak najszybszej przebudowy w strong repertuaru obiegowego i po-
pularnego oraz absorpcji rozwigzan radzieckich, w tym funkcjonujacych
tam wzorcow estetycznych i piesni masowych. Stad nie mozna sie dziwi¢
tak oryginalnym i dzi$ juz niepoprawnym politycznie propozycjom etno-
muzykologow, jak wniosek Mariana Sobieskiego w sprawie utworzenia
rezerwatow kulturowych w regionach o dobrze zachowanych tradycjach
muzycznych, w ktorych powstrzymac si¢ miano od inwestycji w infrastruk-
ture przemystowa i kulturalng oraz wprowadzania nowych pomystow orga-
nizacyjnych i estetycznych. Zreszta w odpowiedzi na liczne zabiegi $srodo-
wiska etnomuzykologow zaplanowano szeroko zakrojona akcje zbierania
folkloru muzycznego — lecz jedynie na poczatek lat 50. Miata ona na celu
udokumentowanie muzyki skazanej na zagtade, czego planisci spodzie-
wali sie juz w potowie 50. lat.

W tym kontekscie przytoczone powyzej dos¢ pobtazliwe wobec mu-
zyki tradycyjnej wypowiedzi Zofii Lissy stajg si¢ dla nas o wiele bardziej
zrozumiale. Jak wiec pojmowac po wielokro¢ deklarowang w tamtym
czasie przez roznych autordw ,walke o ludowosé¢ muzyki”? Sek w tym, ze
owczesnym ideologom wecale nie chodzito o muzyke ludows w jej XIX-

-wiecznym znaczeniu, ktére moglibysmy odnies¢ do muzyki tradycyjnej
nizszych warstw spolecznych wsi i miast. Pod pojeciem ludowosci muzy-
ki rozumiano przede wszystkim jej pelng powszechnos¢, dostepnos¢ dla
ludu, a wiec ludowo$é w wymiarze funkcjonalnym. Dopiero na dalszym
miejscu doceniano ludowe zrddlo i tres¢ muzyki i to jedynie z tego same-
go powodu, dla ktérego doceniano muzyke narodowa — jako antidotum

14 Drzialania te zainicjowano réwnolegle z rozpoczeciem realizacji planu 6-letniego, maja-

cego uczynic z kraju rolniczo-przemystowego panstwo przemystowo-rolnicze, o socjali-
stycznym uktadzie wlasnosci. W planie tym wspomina si¢ o ,rewolucji kulturalno-oswia-
towej”, ktorg nalezalo ,,rozwijaé i pogtebiac”. Elementami tej rewolucji, obok dokonujgcej

sie obowigzkowej edukacji mtodych pokolen i walki z analfabetyzmem wsrdd dorostych

do 50. roku zycia, stat si¢ rOwniez masowy rozwoj amatorskiego ruchu artystycznego.
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na zwalczane przejawy kosmopolityzmu*s. Przy czym dobdr tych, a nie

innych elementoéw kultury — zdecydowanie instrumentalny, a nie podmio-
towy — wynikat z ich wysokiej rangi spotecznej, utrwalonej co najmniej

pottorawiekows tradycja. Z tych samych powoddw muzyka tradycyjna,
wzorem Zwigzku Radzieckiego, sta¢ si¢ miala jedynie punktem wyjscia

dla kompozycji nowego typu. U naszych wschodnich sasiadéw aktualne

teksty podktadano pod znane melodie ludowe ze zmodyfikowanym ryt-
mem — blizszym marszowemu. Ostatecznie tworzono catkowicie nowe

piesni, ktore dzigki wykorzystaniu motywow ludowych czy chocby ludo-
wej idiomatyki przyjmowane byty przez ogot spoleczenstwa jako ludowe.
Proces ten Lissa okreslata jako ,,przerastanie piesni ludowej w nowa piesn

masowg”*S.

Jednakze w Polsce na przeszkodzie ideologom stangt sam charakter
folkloru muzycznego wigkszosci polskich regionow. Przede wszystkim —
w przeciwienstwie do Rosji — tradycje tzw. ,,pies$ni buntu” czy tez spotecz-
nego protestu byly dos¢ miatkie i zwigzane raczej z walka o niepodlegtos¢
niz walkg klasowa, co wielu dziataczy partyjnych ttumaczylo tym, ze ,,na-
cisk burzuazyjny thumit rewolucyjne piesni ludu”*7. Zreszta wiele z piesni
charakteryzowato si¢ rytmika mazurkows, z trudem poddajacg si¢ nagi-
naniu do rytmiki marszowej. Wiele z nich tez byto w istocie kontrafaktu-
ra czy tez parodia repertuaru religijnego. Odkrycie tego faktu prowadzito
dziataczy kulturalnych do smutnej konstatacji, ze w muzyce ludowej

»obok ogromnego bogactwa i wartosci piesni ludowych znajdziemy i wiele
chwastéw wrogich klasowo, podrzucanych ludowi przez dwor i plebanie” *2.

Losy ofensywy kulturalnej koresponduja w petni z efektami planu
6-letniego, ktorego realizacja wprawdzie znaczgco przeobrazita kraj (3,5
mln osdb przeniosto si¢ ze wsi do miasta, rozbudowano przemyst cigzki,
zelektryfikowano wies), ale w znacznym stopniu nie osiggni¢to zatozonych
celow, a tempo rozwoju spoteczno-ekonomicznego zaczeto drastycznie

15 Z.Lissa,]J. M. Chominski, op. cit.

16 Zofia Lissa, Raz jeszcze o polskq piesii masowg, ,Muzyka” 1951 nr1,s. 9.
17 S. Piotrowski, op. cit., s. 17.

18 Ibidem.
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stabnac. Udato sie wprawdzie rozwing¢ infrastrukture i organizacje kultury
(nastgpil m.in. pieciokrotny wzrost ilosci swietlic wiejskich i siedmiokrotny
wzrost liczby wiejskich zespotéw artystycznych), jednak zasadnicze cele
dotyczace przebudowy kultury muzycznej kraju nie zostaty osiagniete. Dla
przyktadu minister kultury i sztuki — Wtodzimierz Sokorski — ubolewat
nad tym, iz udzial srodowiska wiejskiego w zyciu artystycznym, mierzony
liczbg sprzedanych biletow, wzrastat bardzo wolno*s.

Nie powiodlo sie takze przeobrazenie muzyki tradycyjnej, owo ,,prze-
ro$niecie piesni ludowej w nowa pie$n masowa”, ktdrego chciata Lissa. Ak-
cja Zbierania Folkloru Muzycznego, mimo poczatkowych zatozen konty-
nuowana az po rok 1954, przyniosta liczne dowody, ze pomimo duzego
tempa przeobrazen na wsi tradycyjna muzyka ludowa byta nadal uprawia-
na przez starsze pokolenia. Borykano si¢ takze z problemem komponowa-
nia i upowszechniania pie$ni masowych, ktore pomimo postepow nie staty
sie¢ trzonem powszechnie stosowanego repertuaru. Wyttumaczenia tego
stanu rzeczy Lissa upatrywata w fakcie, iz zaniedbywany przez pokolenia

»robotnik i chlop nie madgt tak szybko nadrobi¢ swoich zalegtosci kultu-
rowych, nie zapomniat tak szybko 1 nie nauczyt si¢ tak szybko stuchania
muzyki”2°. Szeroko zakrojona ofensywa czy tez raczej rewolucja kultural-
na zaczela wyraznie hamowad, co jeszcze bardziej nasililo sie po kryzysie
politycznym w 1956 roku.

Nie jest jednak tak, ze inicjatywy z péznych lat 40.1 50. nie pozostawity
swoich sladow we wspolczesnosci. Niewatpliwie przyspieszyly przemiany
kulturowe na wsi polskiej, w tym marginalizacje muzyki tradycyjnej. Po-
mimo upadku PRL trwaja amatorskie i zawodowe zespoty prezentujace
aranzowany folklor na scenie i $wietnie odnajdujace si¢ w migdzynaro-
dowej rzeczywistosci kreowanej przez np. International Council of Orga-
nizations of Folklore Festivals and Folk Arts (CIOFF) oraz Internationale
Organisation fiir Volkskunst (10v). Nade wszystko zas trwa olbrzymia rze-
sza lokalnych zespotow wykonujacych umasowiona piosenke popularna,

19 Wlodzimierz Sokorski, Trzy warunki ofensywy kulturalnej, ,Muzyka” 1954 nr 5-6, s. 5.
20 Zofia Lissa, Z perspektywy dziesieciolecia (referat wygtoszony na walnym zjezdzie ZKp),

»Muzyka” 1954 nr 7-8, s. 17.
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bedaca zjawiskiem ,w pot drogi” miedzy kulturg ludowsy i artystyczna.
Fenomen ten — stabo udokumentowany i pozostajacy poza zainteresowa-
niami badawczymi polskich etnomuzykologéw — stanowi chyba najlep-
szy, cho¢ dla wielu animatoréw wstydliwy, ,,pomnik” dokonan ideologow
przetomu lat 40.1 50. xX wieku.

Ale dziatania tych samych ideologéw — zapewne wbrew ich zamierze-
niom — przyczynity sie rowniez do zachowania czy wrecz swoistej ,gal-
wanizacji” tradycyjnej muzycznej kultury wsi polskiej. Najistotniejszg role
odegrato tu nowe w okresie miedzywojennym, a dobrze okrzepte w okre-
sie PRL, zjawisko festiwali muzyki ludowej. Za pierwsze tego typu?®* na-
lezy uznaé Swieto Gér, ktére odbyto sie w 193 5 roku w Zakopanem, Lud
Polski w Piesni, Tancu i Muzyce (Krakow 1937), Tydzien Gor (Wista 193 8)
czy Festiwal Piesni Ludowej (Lublin 1939). Do idei festiwali muzyki po-
wrocono po I wojnie $wiatowej, organizujac m.in. Festiwal Muzyki Pol-
skiej (Warszawa 1949), Pierwszy Podhalanski Popis Konkursowy Mu-
zyk Goralskich (Zakopane 1952), Wojewoddzki Konkurs Kapel Ludowych
(E6dZ 1957), 11 Ogdlnopolski Konkurs Spiewakéw i Tancerzy Ludowych
(Kielce 1959), Wielki Ogodlnopolski Festiwal Muzyki, Piesni i Tanca wraz
z 111 Ogdlnopolskim Festiwalem Kapel, Spiewakdéw i Tancerzy Ludowych
(E6dZ 1961) czy w koricu Festiwal Kapel i Spiewakéw Ludowych (Kazi-
mierz Dolny 1967). Przedsiewziecia te stuzy¢ mialy poczatkowo wytacz-
nie realizacji celow propagandowych oraz legitymizacji wladz w oczach
spotecznosci wiejskich, by nastepnie spelnia¢ role swoistego ,,barome-
tru” zachodzgcych przemian w kulturze tradycyjnej wsi polskiej, jak tez
instrumentu kontroli i sterowania dziatalnoscig zespotow kultywujacych
tradycyjny repertuar. Bylo to mozliwe dzigki ich przegladowemu i propa-
gandowemu charakterowi, ktory na poczatku lat 50. przybrat forme kon-
kursu, poprzedzonego niejednokrotnie — jak w przypadku festiwalu ka-
zimierskiego — eliminacjami szczebla lokalnego czy wojewodzkiego, co
obecnie jest zresztg rysem charakterystycznym wigkszosci przedsiewzigc
folklorystycznych Europy Srodkowo-Wschodniej. Formuta konkursowa od

Festiwale poprzedzily niewatpliwie zainicjowane w 1927 przez prezydenta Ignacego
Moscickiego dozynki, na ktdrych odbywaty sie prezentacje folkloru.
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poczatku spotykata si¢ zresztg z krytyka, czego przyktadem jest recenzja
popisu zakopianskiego piora Wtodzimierza Kotonskiego:

Zdaniem wigkszo$ci indagowanych przeze mnie wykonawcow i ludzi stojacych
blisko tych spraw, popis ten powinien by¢ przede wszystkim popisem, pokazem,
a dopiero potem konkursem (takie zreszta przypuszczenia nasuwata sama na-
zwa imprezy). Gtéwny wigc nacisk w tym popisie winien by¢ potozony na strone
propagandowa. Nalezato wiec odznaczyc kazdy, nawet najstabszy, z bioracych
udziat zespotow skromng choc¢by nagroda. A w ogdle zamiast wyznaczania ko-
lejnych miejsc, nalezato raczej zakwalifikowacd wszystkie zespoty na sposéb prak-
tykowany na festiwalach do I, 111111 grupy (nagrody). Nie nalezalo za$ w zadnym
razie robic tak wielkich rdznic pomigdzy pierwsza nagroda (2000 zt gotowka
i przedmioty pamiatkowe), a nastepnymi. Zespoty, ktore uplasowaly si¢ na §
czy 6 miejscu, poziomem nie tak wiele ustgpowaly pierwszemu, a otrzymywaty
bezwartosciowe czasem nagrody. [...] Tego wiec rodzaju nagrody, nastepnie po-
minigcie milczeniem dalszych, nie nagrodzonych zespotéw sprawito, ze wielu
gorali byto mocno rozczarowanych, a bylii tacy, co wracali do domu ze szczerym
postanowieniem niebrania udzialu w nastepnych takich konkursach?2.

Owo rozczarowanie i odwracanie si¢ od festiwali wydaje si¢ staltym
elementem tego typu imprez, co znamy nie tylko z licznych przyktadow fe-
stiwali lokalnych, ale co w kontekscie podhalanskim, 40 lat po Kotonskim,
opisal rowniez Timothy J. Cooley?3. W istocie jednak etnomuzykolodzy
polscy generacji Jadwigi i Mariana Sobieskich nie dostrzegali zagrozen wy-
nikajacych z formy konkursowej. W konkursach widzieli natomiast ogrom-
ng szanse na zachecenie muzykow i spiewakow do kultywowania zjawisk
rzadkich i archaicznych oraz ograniczania naptywu nowych, co trakto-
wali — obok dokumentacji — jako swoja szczegolng misje, ktora zreszta
do pewnego stopnia si¢ powiodta. W 1949 roku, swiadomie lub nieswia-
domie nawiazujac do idei Stanistawa Mierczynskiego+, Marian Sobieski
pisat z entuzjazmem: ,,[z]ach¢cani przez nas muzycy ludowi zaczeli znow

Wtodzimierz Kotoniski, Po konkursie kapel géralskich w Zakopanem, ,Muzyka” 1952 nr 7-8,
s.28-29.

Timothy J. Cooley, Authentic Troupes and Inauthentic Tropes: Performance Practice
In Gdrale Music, ,Polish Music Journal” 1998 vol. 1, nr 1, http://pmc.usc.edu/Pmj/is-
sue/1.1.98/gorale.html [doste¢p: 5.07.2016].

Stanistaw Mierczynski, Zachowajmy rodzimg piesi i muzykg na wsi, ,Teatr Ludowy” 1934
nr3,s.28.
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gra¢ na sierszenkach, mazankach, marynie i §lubnym kozle” 2s. Z kolei
w 195§ roku, raportujac dziatalno$¢ etnomuzykologiczng w ramach Pan-
stwowego Instytutu Sztuki, wskazat:

Powazng pozycjg, absorbujacg w duzym stopniu naszg jedyng w Polsce placowke,
byto udzielanie konsultacji. Korzystaty z nich przede wszystkim regionalne ze-
spoty, ktorym dostarczano melodii i opisow tarncow, stuzono pomoca w opraco-
waniu obrazow scenicznych, zwigzanych z elementami obrzedowosci lub tanca2®.

Oceniajac w 1973 roku dziatalnos¢ Jadwigi i Mariana Sobieskich
zprzetlomulat 40.1 50., Ludwik Bielawski pisal: ,,[g]lownym celem wszyst-
kich wysitkéw miato by¢ spopularyzowanie i reaktywowanie muzyki ludo-
wej wsrod samego ludu, glownie drogg upowszechnienia autentycznych
nagran”?7. Nic wiec dziwnego, iz podobne oczekiwania Sobieska wigzata
rowniez z festiwalami folklorystycznymi, ktore mialy zaktywizowac au-
tentyczny folklor w terenie?® poprzez dokonywanie pewnej selekcji prze-
kazu tradycyjnego na rzecz jego najcenniejszych wartosci?*. Niezaleznie
od tego, ze dzialania 6wczesnych etnomuzykologdw byly znaczaca inge-
rencja w naturalne procesy kulturowe wsi polskiej, znieksztalcajacg zresz-
ta ksztalt zastanej tradycji, stwierdzi¢ nalezy, ze same konkursy wptynety
na podtrzymanie znajomosci wybranych zakresow tradycyjnego reper-
tuaru i to na przekor intencjom ideologéw przemian kultury muzycznej
Polski przetomu lat 40.1 50. Podobne, cho¢ znacznie mniejsze znacze-
nie mialy tez 6wczesne wydawnictwa $piewnikowe, ktore miast stuzy¢
dyrygentom chorow amatorskich czy tez kompozytorom, stuzyty raczej
wiejskim zespotom kultywujacym piesn tradycyjng. Co ciekawe — obie
formy sa zywotne do dzis i to na tyle, ze wszelkie inne inicjatywy, w tym
bardziej nowoczesne idee edukacyjne i upowszechnieniowe w rodzaju

Marian Sobieski, Dorobek badar folkloru muzycznego w dziesiecioleciu, w: J. 1 M. Sobiescy,
op. cit., s. §52.

Ibidem, s. 565.

L. Bielawski, op. cit., s. 30.

J. Sobieska, op. cit., s. §71-572.

Violetta Monika Murawska, Stereotypy a rzeczywistosé. Z badan nad kulturg muzyczng
potnocnej Chetmszczyzny, praca magisterska, Instytut Muzykologii Uw 2003, s. 98.
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domow i tabordw tanca czy tez warsztatow i szkot muzyki tradycyjnej, na-
lezy uznac za mniej powszechne, biorgc pod uwage chociazby liczbe ich

uczestnikow. Stanowi to jeszcze jeden dowod na to, jak istotne jest dalsze

rozwijanie badan nad kulturg muzyczng przelomu lat 40.1 0. xX stulecia,
jako okresu rzutujacego na zrozumienie wspolczesnie funkcjonujgcych

przejawow zycia muzycznego, w tym muzyki tradycyjnej.
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STRESZCZENIE

Miejsce i rola muzyki tradycyjnej
w kulturze PRL w swietle publikacji
zlat1947-1956

Autor podejmuje zagadnienie obecnosci
muzyki tradycyjnej w kreowanej po dru-
giej wojnie swiatowej przez lewicowych
ideologdéw nowej kulturze Polskiej Rze-
czypospolitej Ludowej. Na podstawie
analizy dwczesnego czasopi$miennictwa
muzycznego stawia tezg, iz muzyka tra-
dycyjna jako taka nie zajmowata uprzy-
wilejowanej pozyciji, lecz raczej stanowita
$rodek legitymizacji nowej wladzy i wy-
godny punkt wyjscia do tworzenia nowe-
go zjawiska kulturowego, jakim miata si¢
sta¢ nowa muzyka popularna nasycona
nowymi tre$ciami ideologicznymi. Nato-
miast wykorzystywana do zainicjowania
procesow przemian muzyka tradycyjna
w wyniku zaplanowanych dziatan miata
ulec zanikowi. W artykule wskazano, ze
owczesni ideolodzy inaczej rozumieli tez
termin ,muzyka ludowa” —nie w katego-
riach X1X-wiecznego ludoznawstwa,

ABSTRACT

The Place and Role of Traditional Music
in Polish People’s Republic Culture in the
Light of the Publications 0f1947-1956

The article deals with the presence

of traditional music in the culture of the
Polish People’s Republic, created by
leftist ideologists after World War 11.
Drawing on an analysis of music
journalism from the period, the author
argues that traditional music as such

did not occupy a privileged position

but, rather, was a means of legitimising
the new authorities and a convenient
starting point for creating a new cultural
phenomenon that was to become popular
new music saturated with new ideological
content. On the other hand, used to
initiate the transformation process,
traditional music as a result of planned
activities was going to disappear. The
author points out that ideologists of the
time understood the term “folk music”
not in terms of 19th-century folklore,
but, rather, in functional terms, closer to



112

TOMASZ NOWAK

ale raczej w kategoriach funkcjonalnych,

blizszych okresleniu ,,muzyka popularna”.

Z kolei ich stosunek do wiejskiej muzyki
tradycyjnej byl zdecydowanie krytyczny
jako do zjawiska regresyjnego, prymityw-
nego, wulgarno-emocjonalnego, a w kon-
cu zanieczyszczonego wptywami ze stro-
ny wyzszych warstw spotecznych.

Autor stwierdza, Ze tak jak nie udato si¢
ideologom tamtej doby stworzy¢ nowej
kultury muzycznej, tak tez nie udato sie
catkowicie zdtawi¢ muzyki tradycyjne;j.
Na pewno jednak ulegta ona ostabieniu.
W to za$ miejsce powstaly nowe zjawiska,
badz tez umocnity si¢ inne, powstate nie-
co wezesniej, a trwajace do dzis. Chodzi
tu o zespoty wykorzenionej juz muzyki
popularnej, stylizowane zespoty folklo-
rystyczne, festiwale i konkursy muzyki
tradycyjnej czy tez muzyczne wydawnic-
twa regionalne. Z tego tez powodu ten for-
motworczy dla wielu funkcjonujacych do
dzi$ zjawisk kulturowych okres wart jest,
zdaniem autora, glebszych analiz i dal-
szych badan.

stowA KLuczowe muzyka tradycyjna,
muzyka popularna, kultura ludowa,
Polska Rzeczpospolita Ludowa, ofensywa
kulturalna

the term “popular music”. In turn, their
attitude to traditional rural music was
definitely critical, for they regarded

is as a regressive, primitive, vulgar-
-emotional phenomenon, polluted by
the influence of higher social strata.

In the author’s view, the ideologists

of the day did not succeed in creating
anew musical culture and nor did they
completely suppress traditional music.
It was, however, undoubtedly weakened.
Inits place came new phenomena or
other forces, formed a little earlier and
continuing to this day. They are singing
ensembles that have eradicated popular
music, stylised folk ensembles, festivals
and contests of traditional music, or
regional music labels. For this reason,
according to the author, this formulation
of many of today’s cultural phenomena
is worth analysing in greater detail

and requires further research.

keyworps traditional music, popular
music, folk culture, Polish People’s
Republic, cultural offensive



