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Po ukazaniu si¢ w roku 1842 w Paryzu, Lipsku i Londynie Chopina Fanta-
Zji f~moll Jozef Sikorski zamiescit w ,,Bibliotece Warszawskiej” obszerng
recenzje utworu. ,,Ustep na stronie 10-tej zamieszczony — pisal — gdzie
$piew w basie — za serce porywa.” I dalej: ,,[k]azdy [temat utworu — M. T.]

”,

mniej wigcej nacechowany jest naszg narodowoscia” 2. Tyle w Warszawie
w roku 1843 mogl powiedzied.

Sto lat pozniej Theodor Wiesengrund Adorno, szukajac przyktadu na
mozliwosci wyrazowe i semantyczne narracji muzycznej, odwotat si¢ do
tego wlasnie utworus3. Pisal: ,,[tJrzeba mie¢ chyba zatkane oboje uszu, by
stuchajac Fantazji f~moll nie ustyszec, ze Chopin méwi nam przez nig, ze
Polska nie zgineta i kiedy$ powstanie” 4. Na jakiej Adorno czynit to pod-
stawie? Przeciez nie wiedzial tego — co z pewnoscig wiedziat Sikorski —iz
swojg Fantazje opart Chopin na paru piesniach powstanczych: na Litwince
(,Wionat wiatr blogi na Lechitéw ziemie”) i na Marszu obozowym (,,Bracia

Jozef Sikorski, O muzyce (utamek), ,,Biblioteka Warszawska” 1843 t. 2, s. 665-673.
Ibidem, s. 673.

Theodor W. Adorno, Einleitung in die Musiksoziologie, Frankfurt am Main 1962, s. 174.
Ibidem. ,Man muss sich die Ohrenzustopfen, wen man die Chopinsche f~moll Phanta-
sie nicht als eine tragisch-dekorative Triumphmusik vernehmen will, dass Polen nicht
verloren ist und [...] eines Tages wiederstehe”.
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do bitwy nadszedt czas”)s. Starczylo mu, ze wyczytal z utworu jego cha-
rakter i strukture oparta na znaczgcej zmianie trybu®.

Narracja muzyczna przejawia si¢ w niejednej postaci. Zroznicowanie
podstawowe dzieli $wiat twdrczosci muzycznej na obszar tworczosci wyra-
zanej poprzez narracje autoteliczng wzglednie — poprzez narracj¢ zna-
czacy,niekiedy nazywang ,,topoidalng”. W utworach opartych na narracji
autotelicznej dzwieki informuja o sobie. W utworach pisanych narracja
znaczaca, czyli topoidalna, dzwigki — w zalezno$ci od modusu genolo-
gicznego: in modo lyrico — wyrazaja, in modo epico — opowiadaja, in modo
drammatico — przedstawiaja dzwigkami zarazem $wiat pozadzwigkowy.

W zaleznosci od sytuacji oraz okolicznosci osobistych i historycznych
owo wyrazanie, opowiadanie czy przedstawianie — dzieje si¢ w sposob
jawny wzglednie poufny, a wlasciwie na wiele sposobow istniejacych
migdzy jawnoscia a poufnoscig. W zaleznosci od wewnetrznych,
naturalnych sklonnosci autora jego utwory stanowig wynik potrzeby
szczerosci i otwartosci albo, odwrotnie, sa wyrazem osobistej potrze-
by dyskrecjiiintymnosci. Beethoven wyznatl: ,,[d]laczego pisz¢? — musze
uzewnetrznic to, co mam w sercu”’. Chopin czynit to kraficowo dyskret-
nie; zadnego z utwordw nie opatrzyl tytutem zdradzajacym wprost nie-
sione przez niego sensy i znaczenia. A mimo to tak Berlioz, jak i Liszt na
swoj sposob podpisywali si¢ pod lapidarng formuta Norwida: ,,i byta w tym
Polska”s.

Determinacje pochodzace z zewngtrz wptywajg na charakter kom-
pozytorskiej narracji w zaleznosci od stanu i stopnia swobody tworczej,

5 Karol Kurpinski, Litwinka do stéw J. S. Cywinskiego i Marsz obozowy do stéw Jedrzeja
Stowaczynskiego, Warszawa 1831.

6 Por. Mieczystaw Tomaszewski, Fantasie f-moll op. 49 — Genese, Struktur, Rezeption,
,»Chopin Studies” 1995 nr §, s. 210-223 oraz: Fantazja f~moll op. 49. Struktura dwoista
i drugie dno, w: idem, Chopin 2. Uchwycic nieuchwytne, Warszawa 2016, s. 381-410.

7 Beethoven do Ignaza Schuppanziga. Cyt. za: Romain Rolland, Zycie Beethovena,
przet. Jerzy Popiel, Krakow 1973, s. 65.

8 Zob. Hector Berlioz, Mort de Chopin, ,Le Journal des Débats”, 27.10.1849; Franz Liszt,
Chopin, przel. Maria Pomian, Lwow 1924, s. 88; Cyprian Kamil Norwid, Fortepian
Chopina, Paryz 1865.
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wzglednie — jakiegos rodzaju ograniczenia czy zniewolenia. Doty-
czy¢ moga przestrzeni zycia publicznego, czyli sfery ideowe;j i patriotycz-
nej (niekiedy politycznej), wzglednie — przestrzeni zycia prywatnego,
czyli sfery etycznej i obyczajowej.

Mimo daleko idgcego zrdznicowania warunkow i sytuacji pociagaja-
cych za soba wielka odmiennos¢ rodzajow narracji, wydaje si¢, ze mozna
je sprowadzi¢ do nastepujacych czterech podstawowych: narracjijawnej,
domyslnej, poufnej i tajemnej.

. Jawna nazwac mozna narracje¢, ktora nie wymaga zadnej wiedzy specjal-

nej, szyfru czy kodu, by ja odczyta¢. W dziejach kultury wyodrebnity sie
dwa jej rodzaje: (a) narracja potoczna, czyli zwyczajna i oczywista, pelnia-
ca ogolne funkcje informacyjne oraz (b) narracja szczegolna, odpowiednik
mowy emfatycznej, podniesionej, wyrdznionej w jakis szczegolny sposob.

. Szukajac przyktadu na narracje pierwszego rodzaju, na narracj¢ potoczng,

trafiamy na kategorie sformutowane niegdys przez Kurta Hubera, nazwane

przez niego ,,przezyciem sferycznym” (Spherenerlebnis®). Okreslone zespoty
brzmien przenosza nas wprost — bez analizy i odczytywania — w okreslong

przestrzen, w sposob oczywisty i pozbawiony watpliwosci, np.: glos fletu

oparty na kwintowym burdonie — w sfere pastoralna, glos trabkii werbla —
w sfere militarng, odglosy rogéw w otwartej przestrzeni — w sfere mysliw-
ska, skupione brzmienie organéw — w sfere sakralng. Wystarczg trzy takty
Pietruszki Strawinskiego, by wiedzie¢, ze zostaliémy ,,przeniesieni” w sfe-
re muzyki rosyjskiej, lub pare taktow muzyki Albeniza, Granadosa czy de

Falli opartych na specyficznych rytmach — by mie¢ pewnos¢, ze narracja

muzyczna w sposob jawny i potoczny wyraza to, co hiszpanskie.

. Narracja drugiego rodzaju, nazwana tu emfatyczng, petni w kulturze mu-

zycznej funkcje wazne i szczegolne. Przede wszystkim jako narracja niosgca
kompozytorskie przestanie (envoi, Botschaft). Constantin Floros poswiecit
jej oddzielne studium?*°. Omawiajgc szczegolne utwory Mozarta (Czaro-
dziejski flet), Beethovena (Fidelio i Ix Symfonia), Wagnera, Mahlera, Berga

9 Mieczystaw Tomaszewski, ,, Huber Kurt”, w: Encyklopedia Muzyczna PwM. Czgs¢ biogra-

ficzna, red. Elzbieta Dzigbowska, t. hij, Krakéw 1993, s. 311-312.

10 Constantin Floros, Musik als Botschaft, Wiesbaden 1989.
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1 Zimmermanna, ukazat sposoby, jakimi wybrani kompozytorzy przekazy-
wali szczegolnie wazne idee stuchaczom aktualnym i przysztym. ,,Wszystkie
te dzieta — powiada Floros — mozna traktowac jako apele do ludzkosci”**.

Narracja emfatyczna przejawiata sie niekiedy na sposob kraricowo wy-
razisty, jako narracja ostentacyjna, manifestacyjna czy nawet plakato-
wa. W ten sposob okreslono np. dedykowane ofiarom Auschwitz Dies irae
Krzysztofa Pendereckiego. Chodzi o rodzaj narracji, determinowany juz
nie tylko ideowo, ale ideologicznie. Narracja o charakterze ostentacyjnym
i plakatowym wypowiadali si¢ ci nieliczni kompozytorzy polscy, ktorzy na
jakis czas*2 ulegli presji swego czasu i miejsca. Mysle o utworach takich,
jak Epitafium dla Nikosa Belojannisa Piotra Perkowskiego (1952), Karta serc
Tadeusza Szeligowskiego (1952), Ballada o zotnierskim kubku Tadeusza
Bairda (1954) oraz o paru kantatach o Stalinie, m.in. Alfreda Gradsteina
(1951) i Ryszarda Bukowskiego (1952).

2. Kategoria wypowiedzi, w ktorych wystepuje narracja domyslna, zadzi-
wia swojg liczebnoscig i rozmaitoscig. W gre wchodzg tu utwory, wpraw-
dzie nie wyrazone narracjg jawna, ale taka, ktorej przestania powinno si¢
odczytac i ktore da si¢ odczytac przy pewnym wysitku i rozeznaniu w prze-
strzeni kultury, ktorej dotyczg. Autor pragnie, by poprzez swiat brzmien
stuchacz dotarl do tej tresci, ktorg brzmienia niosg, na ktorg w rozmaity
sposob wskazujg. Omija mowe wprost —jawng i potoczng — nierzadko ze
wzgledu na sytuacje polityczna.

Narracja domyslna przejawia sie poprzez cztery odmiany topoidalnych
modi: pod postacig (a) metonimii, (b) metafory, (c) alegoriii (d) symbolu.

a. Narracja metonimiczna. Natura metonimii polega na przyleglosci. W miej-
sce czegos, co nie moze z jakichs wzgledéw — np. cenzuralnych — w utwo-
rze jawnie zaistniec¢, pojawia si¢ poprzez topos o charakterze metonimii.
W definicji stownikowej metonimia polega na ,,zastgpieniu nazwy jakie-
gos przedmiotu lub zjawiska nazwg innego, pozostajacego z nim w pewnej

11 Ibidem,s. 11.
12 Latanasilonego stalinizmu, 1951-1954.
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obiektywnej zaleznosci” 3. Najczestszym przyktadem stalo si¢ zastepowa-
nie piesni patriotycznej czy ideowej przez jej melodie wprawdzie pozba-
wiong stow, ale z reguty melodie znang powszechnie, jako niosacg okreslo-
ne stowa. Bywaly w polskiej historii i kulturze takie momenty, w ktorych
kompozytorzy szczegolnie czesto w ten wlasnie sposob wchodzili w kon-
takt ze swymi stuchaczami. Czynili tak w latach 20. X1x wieku Kurpinski,
Lipinski i Dobrzynski4, u jego konca Noskowski, Stojowski, Mtynarski,
Melcer i Paderewski*s.

Kurpinski na sposob ten, czyli na cytowanie melodii niosacej domyslny
i dobrze zapamietany tekst piesni, znalazt nazwe: ,,ekspresja przypomni-
cza”. Pisat w ,,Tygodniku Muzycznym”: ,,[K]tdz lepiej od nas, muzykow,
sadzi¢ moze o wladzy piesni patriotycznych nad umystem ludu, osobliwie:
zolnierzy? Tony te, podobne do iskry elektrycznej, w jednej chwili uderza-
ty o uszy, brzmialy w kazdym sercu, a nawet bojazliwi stawali si¢ boha-
terami”*S. W poltora wieku pozniej historyk literatury, Maria Janion, sad
6w w pelni potwierdzita. ,, Trzy piesni — pisala — wyznaczaja rodowod
najwyzszego patriotyzmu polskiego, uksztaltowanego w przewazajgcej
mierze przez Romantyzm: Jeszcze Polska nie zgingta, Boze cos Polske oraz
Warszawianka” 7.

. Narracja metaforyczna. Istota metafory nie na przyleglosci polega, a na po-

dobienstwie struktury wypowiedzi, odcisnietym na nieoczekiwanie odreb-
nym materiale. Poprzez okreslony uktad i kolejnos¢ czesci utworu kompo-
zytor mogl wyrazi¢ na przyklad swojg wiare w odzyskanie niepodleglosci,
nie wchodzgc w konflikt z cenzurg. Nie ma watpliwosci, ze metafory tego

Aleksandra Okopien-Stawinska, ,,Metonimia”, w: Michat Glowinski, eadem, Teresa
Kostkiewiczowa, Janusz Stawinski, Stownik terminéw literackich, Wroctaw 1988, s. 281.
Karol Kurpinski, Fugue et Coda sur le motif d’une chansonette de Legions Polonaises
en Italie, Karol Lipinski, Uwertura do opery ,Ktdtnia przez zaktad”, Ignacy Feliks
Dobrzynski, 11 Symfonia ,,Charakterystyczna” c-molliin.

Zygmunt Noskowski, 11 Symfonia ,, Elegijna”, Zygmunt Stojowski, Symfonia d-moll, Emil
Mtynarski, Symfonia ,, Polonia”, Henryk Melcer, Symfonia c-moll, Ignacy Jan Paderewski,
Symfonia ,,Polonia”iin.

Karol Kurpinski, O ekspresji muzycznej i nasladowaniu (dokoriczenie), ,Tygodnik Muzycz-
ny i Dramatyczny” 1821 nr 6, s. 22.

Maria Janion, Reduta. Romantyczna poezja niepodlegtosciowa, Krakow 1979, s. 7.
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rodzaju bywaly odczytywane przez stuchaczy zgodnie z intencja kompo-
zytora, a narracja metaforyczna stawata si¢ mowa sztuki w czasach znie-
wolonych i trudnych.

Zygmunt Noskowski cykl wariacji symfonicznych wysnutych z Chopi-
na Preludium A-dur, zatytutowany Z 2ycia Narodu (cenzura obcigta ostatnie
stowo) 8, ulozyl w sposdb odczytywany przez stuchaczy jednoznacznie: od
pogodnego pastorale i szeregu tanicow polskich, poprzez fragmenty za-
tytulowane: niepokoj, walka i marsz zalobny, do — ,promykéw nadziei”
i finalowego triumfalnego tanca. Przy tym uzupehit utwor domyslnym
metaforycznie komentarzem: ,[z]awista burza nad dolg szczescia dotych-
czas pelna. Bil grom po gromie, a w zamecie ogolnym zabrzmiaty dzwie-
ki hymnu zatobnego. [...] I oto wzrastata zwolna che¢ do dzwignigcia sie
z upadku, [...] po burzach i mrokach zabtysty znowu jasne stonca promie-
nie przy radosnym trab dzwigku...[...] I zabrzmiata na wsze strony swiata
potezna piesn odrodzenia” .

c. Narracja alegoryczna, bliska tak metaforycznej, jak i symbolicznej, tym si¢
od tamtych rozni, Ze nie wymaga od stuchacza szczegodlnej przenikliwosci
i poetyckiej wyobrazni, a tylko znajomosci wpisanych w kulture konwencji.
Konwencji jasnych i oczywistych, przedstawiajacych w zmystowej formie
pojecia abstrakcyjne.

Na przyktad w kregu kultury polskiej alegorycznym odpowiednikiem
pozytywnego, triumfalnego finatu stat si¢ w wieku x1x krakowiak. Niejed-
na z kompozycji czasu romantycznego konczyla sie takim wtasnie optymi-
stycznym akcentem. Swoja II Symfoni¢ c-moll Ignacy Feliks Dobrzynski
zakonczyt skocznym tematem Albosmy to jacy-tacy. Tego samego tematu
uzyl na zamkniecie swojej Symfonii F-dur Emil Miynarski. Rowniez wspo-
mniany wlasnie utwor Noskowskiego Z 2ycia Narodu zostat zakonczony

— zgodnie z ta niepisang konwencja — zywiotlowymi rytmami krakowiaka.

d. Narracja symboliczna. Do jej odczytywania nie starczy znajomos$¢ obie-

gowych konwencji, potrzebna jest inwencja tworcza i wyobraznia. Tak do

18 Witold Wronski, Zygmunt Noskowski, Krakow 1960, s. 117.
19 Ibidem,s. 95.
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jej zastosowania, jak i do odczytania, dajgcego nierzadko wyniki niejasne
iniepewne, jedynie — w pelnym znaczeniu tego stowa — domyslne.

Wedtug Roberta Schumanna symboliczng narracjg komponowane by-
ty mazurki Chopina, jako utwory bedace —wjego odczuciu — ,,kwieciem
ukrywajacym armaty” 2°. Symboliczna narracje rozeznal Adorno w Fan-
tazji f~moll, odczytujac jej muzyke prowadzaca od f-moll do As-dur jako
droge ku wolnosci?*. W calej serii utworéw Chopina — takich jak np. Bar-
karola czy Polonez-Fantazja — trafi¢ mozna na topos naglego finalnego
wzmozenia sil, nagtego przejscia z pianissimo w fortissimo. Topos odczy-
tywany bywa symbolicznie jako ,,dum spiro — spero” 2.

W jednym z utworow Kazimierza Bolestawa Przybylskiego, zatytulo-
wanym A Varsovie, skomponowanym w reakcji na polska sytuacje lat 8o.,
w sposob symboliczny wyrazona zostala nadzieja na zwyciestwo sit uci-
$nionych, zjednoczonych przeciwko przemocy: zwycigstwo nad poteznym
izgietkliwym sonorystycznym brzmieniem odnidst grany pianissimo, zrazu
niestyszalny, mazurek Chopina, ktory sam jeden pozostat na placu boju23.

. Kolejny rodzaj narracji, tym razem ani jawnej, ani domyslnej (czyli oczeku-

jacej —mimo utrudnien — odczytania): narracja poufna. Poufnosc ozna-
cza brak powszechnosci, ograniczenie grona odbiorcow kompozytorskie-
go przekazu, jak gdyby mowionego glosem sciszonym, najczesciej jedynie

do wybranych. Dwie jej odmiany zdajg si¢ wchodzi¢ w gre: (a) narracja

dziennika intymnego i (b) narracja wyznania.

. Narracja dziennika intymnego stanowi zapis stanu wlasnych uczuc i aktu-

alnych wrazen, naznaczony szczeroscia powierzang kartce nutowego pa-
pieru. ,,Czymze jest ostatecznie dzieto sztuki — pytal sam siebie Zygmunt
Mycielski — jak nie ubieraniem w forme przezy¢ najintymniejszych?”.
Narracja dziennika intymnego bywa zazwyczaj narracja szczegolna,

Robert Schumann, Kritische Umschau, 1836, w: idem, Gesammelte Schriften iiber Musik
und Musiker, red. Joseph Héusler, Stuttgart 1982, s. 91: ,,Chopins Werke sind unter Blu-
men eingesetzte Kanonen...” .

Th. W. Adorno, op. cit, s. 174; por. tez: M. Tomaszewski, Fantazja f-moll op. 49, op. cit.
Mieczystaw Tomaszewski, Chopin pozny. Chopin ostatni, w: idem, Chopin 2, op. cit.,
$.210-211.

Fryderyk Chopin, Mazurek cis-moll op. 6 nr 2.
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nacechowang autobiograficznie w sposdb wyjatkowy. Zapisem rozmowy
prowadzonej jak gdyby z samym sobg, zapisem, ktorego sam tworca jest,
jesli nie jedynym, to gtdéwnym adresatem.

W ostatnich kwartetach Beethovena trafiajg sie miejsca, w ktorych
kompozytor jak gdyby zapytuje sam siebie lub sam z sobg rozmawia
(»Muss es sein? Es muss sein! Es muss sein!”#). Charakter narracji dzien-
nika intymnego przypisujg niektorzy cyklowi Preludiéw Chopina. Posia-
da go niewatpliwie Larghetto z jego Koncertu f-moll, ktore — jak sam sie
zdradzit — ,,staneto” na pamigtke ideatu, ,,ktéremu wiernie, nie méwige
z nim, juz pot roku stuze, ktdry mi sie $ni”». Wérod Brahmsa pdznych mi-
niatur fortepianowych znalez¢ mozna cate partie naznaczone mowa so-
lilokwialng?. Gustav Mahler swoje autentyczne mtodziencze przezycia —
jak zwierzyt sie w liscie do przyjaciela” — uwiecznil w cyklu piesni Lieder
eines fahrenden Gesellen. Leo$ Janacek w muzyce 11 Kwartetu smyczkowego
upamietnil swa p6zna mitosc¢?. Dziennikiem intymnym nazwac by mozna
rowniez Suitg liryczng Albana Berga, streszczajaca — od giovale i amoroso
poprzez misterioso i appassionato do delirando i desolato — dzieje ukrywa-
nych uczuc®.

b. Drugi rodzaj narracji poufnej, tej noszacej charakter wyznania, jest
bliski poprzedniemu. Tym si¢ od tamtego rdzni, ze juz nie tylko kartce
papieru zostaja tu powierzone przezycia.

24 Ludwig van Beethoven, cz¢$¢ finalna Kwartetu F-dur op. 135.

25 Chopin do Tytusa Woyciechowskiego (Warszawa 3 X 1829). Zob. Korespondencja Fryde-
ryka Chopina, oprac. Zofia Helman, Zbigniew Skowron, Hanna Wroblewska-Straus, t. 1:
1816-1831, Warszawa 2009, s. 306.

26 Zatakie uchodza m.in. niektdre miniatury z op. 1161 117.

27 Mahler do Fritza Lohra (Kassel 1 11885) na temat nieodwzajemnionych uczu¢ do $pie-
waczki Joanny Richter. Zob. Gustav Mahler, Briefe, oprac. Herta Blaukopf, Wien-Ham-
burg 1982.

28 11 Kwartet Janacka, inspirowany uczuciami do Kamili Stosslowej, zostal zatytutowany

,»Listy poufne”. Zob. Constantin Floros, Przestania muzyki upublicznione i prywatne, ,Teo-
ria Muzyki” 201§ nr 6, s. 22.

29 Zob. Constantin Floros, Die Lyrische Suite. Das Streichquartett fiir Hanna, w: idem, Alban

Berg. Musik als Autobiographie, Wiesbaden 1992, s. 235-291.
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Fantazje C-dur na fortepian op. 17 Schumanna mozna by nazwac¢ listem
do Klary, przysztej zony. Pisal do niej: ,, Fantazji pierwsza czes¢ jest z pew-
noscig najbardziej namietna rzeczg, jaka kiedykolwiek napisalem — gle-
boka skargg o Tobie”3°. Chopin Delfinie Potockiej wpisal do pamietnika
Swoja piesn ostatnia, Z gor, gdzie dZwigali do stow Zygmunta Krasinskiego,
podpisujac jg zwrotem znaczgcym, z Dantego: ,,[n]ella miseria”s". Stata sie
poruszajacym wyznaniem osobistej obawy o zapomnienie; konczy ja Cho-
pin trzykrotnym powtdrzeniem kluczowego stowa wiersza (,,zapomnieni”).

»Nie mam nic przeciwko temu — odpowiedzial Krzysztof Penderecki
na pytanie dotyczace charakteru wlasnie wykonanej Pasji wedtug sw. Eu-
kasza — by moja muzyke traktowac jako wyznanie”32. Oczywiscie: jako
wyznanie wiary.

. Ostatni z rodzajow narracji, nazwany tu notacja tajemna. Rzadka, ale

istniejgcg. W dwu odmianach: (a) narracji utajnionej i (b) narracji zagad-
kowej. Rowniez w tym przypadku ich rozrdznienie nie zawsze jest latwe
do uchwycenia.

. Narracja utajniona postuguje si¢ jakiegos rodzaju szyfrem, znanym kom-

pozytorowi i adresatowi (najczesciej adresatce). Szyfrem, ktdrego zasto-
sowanie zostato spowodowane jakims rodzajem cenzury — zewnetrznej,
obyczajowej, lub wewnetrznej, dyktowanej wtasnym sumieniem.

Constantinowi Florosowi udato si¢ odczyta¢ szyfr, jakim zostata
skomponowana — z tych wlasnie wzgledow — Suita liryczna Albana Ber-
ga, o ktorej byta tu mowa. Utwor, traktowany wczesniej jako szczegolnie
typowy rodzaj autotelizmu, opowiada historie tajemnych uczu¢ poprzez
procedury literacyjno-numerologiczne3.

Nie zawsze stosowanie dzwigkowego szyfru wynika z checi ukrycia
prawdy, bywa, ze chodzi jedynie o jakas$ niewinna gre towarzyska. Wiele

Schumann do zony Klary, 1838. Cyt. za: C. Floros, Przestania muzyki..., op. cit., s. 20.
Pamietnik zagingl. Zwrot ,,nella miseria” oznacza smutek wspominania chwil szczesli-
wych w chwili nieszczesliwe;.

Krzysztof Penderecki w wywiadzie udzielonym Ryszardowi Wasicie po skomponowaniu
Pasji wedtug sw. Eukasza. Zob. Ryszard Wasita, Awangarda i dziedzictwo, ,,Polska” 1966
nryz,s.s.

C. Floros, Die Lyrische Suite, op. cit.
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wskazuje na to, ze Karnawat Schumanna zostal skomponowany wokot ta-
jemnych dzwigkowych sfinkséw wlasnie jako rodzaj towarzyskiej zaba-
wy. Numerologiczne i magiczne formuly stojace u podstaw wielu utwo-
16w George’a Crumba — miedzy innymi tak kraricowo ekspresywnych, jak
Ancient Voices of Children, The Black Angels czy Makrokosmos — rozpatrzyta
i przypomniata niedawno Marta Szoka3+.

. Narracja zagadkowg pisane byty utwory przyjmowane w dziejach ich re-

cepcji jako zawierajgce jaki$ ,program”, ale program przez kompozyto-
ra z niewiadomych powodow nieujawniony lub — jak to okresla Floros
— yprzemilczany”. Owe ,,programy przemilczane” wytropit on w muzyce
Webera, Smetany, Brucknera, Czajkowskiego, Mahlera, Busoniego, Schon-
berga, Weberna, Janacka i Berga. ,Wszyscy oni pisali takg wlasnie muzy-
ke” — konkluduje.

Wezesniej, od lat trwaty spory wokot Sonaty fortepianowej d-moll op. 31
nr 2 Beethovena, do ktdrej przylgnal tytul ,,Burza” (Sturmsonate), motywo-
wany niesprawdzalng relacjg Antona Schindlera. Na jego pytanie o ,tre$¢”
utworu mial Beethoven odpowiedzie¢: ,,Lesen Sie nur Shakespeares
Sturm”3¢ (,,Czytajcie Burzg Szekspira”). Podobna sytuacja dotyczy
Nokturnu g-moll op. 15 nr 3 Chopina. Wedlug tradycji przekazywane;j
z pokolenia na pokolenie, zostat napisany ,,po przedstawieniu Hamleta”;
rekopis, na ktorym podobno te informacje Chopin zanotowat — nie jest
znany. Pozostata zagadkowa niepewnosc¢s”.

Mysle, ze do tej samej kategorii — narracji zagadkowej, a moze zara-
zem ,przemilczanej” — zaliczy¢ mozna narracje jednego z utworéw Hen-
ryka Mikotaja Goreckiego, zatytulowanego tajemniczo: Requiem dla pewnej

Marta Szoka, Numerologia, kosmologia, ,,magiczne formuty”, w: eadem, George Crumb.
Muzyka onirycznych wizji i magicznych formut, £6dz 2011, s. 210-221.

C. Floros, Przestania muzyki..., op. cit., s. 20.

Anton Schindler, Biographie von Ludwig van Beethoven, red. Eberhard Klemm, Leipzig
1977. Cyt. za: Claus Raab, ,,Sturmsonate op. 31 Nr 2”, w: Das Beethoven-Lexikon,
red. Heinz von Loesch, Claus Raab, Laaber 2008, s. 742.

C. Floros, Poetisches bei Chopin. Die Nocturne nach ,,Hamlet”, w: Muzyka w kontek-
Scie kultury, red. Malgorzata Janicka-Stysz, Teresa Malecka, Krzysztof Szwajgier,
Krakow 2001, s. 45-54.
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Polki. Pisze duza litera, gdyz wyjasnienie kompozytora, ze chodzi tu o cze-
ski taniec — sklonny jestem uwazac za blizsze dowcipu niz prawdy3®.
Wyciagajac przed nawias:

. Repertuar rodzajow narracji, jakimi postugujg sie kompozytorzy ostatnich

paru stuleci, mozna okresli¢ jako wielostronny, jakkolwiek rozgrywat sie
gltéwnie miedzy owymi czterema charakterami: jawnoscig i domyslnoscig,
poufnoscig i utajnieniem — oraz ich odmianami.

. Na wybor rodzaju narracji wpltyw miat, co oczywiste, charakter osobo-

wosci samego tworcy, jego wrodzona otwartos¢ czy tez wrodzona
potrzeba dyskrecji.

. W sposob znaczgcy roznicowatl si¢ rodzaj narracji w zaleznosci od stylu

kultury cechujacego dang epoke czy dany jej nurt. W fazach stylu klasycz-
nego iklasycyzujacego widoczna stawala si¢ przewaga obecnosci narracji
autotelicznej wzglednie jawnej o charakterze potocznym, gdy w fazach
stylu romantycznego i romantyzujgcego — do glosu dochodzita prze-
wazajaca obecnos¢ narracji znaczacej, topoidalnej wszelkiego rodzaju,
do emfatycznej jak i do tajemnej wlacznie. Potrzebnej tak, by swoje
przekonania, przemyslenia i uczucia zamanifestowad, jak i aby je przy-
stoni¢ czy ukryc.

. Wplyw szczegolnie silny na wybdr charakteru narracji miala sytuacja

historyczna. Te charakteryzujace si¢ swobodg i wolnoscig wywotywaty
przewage narracji autotelicznej, sytuacje nacechowane wszelkiego ro-
dzaju zniewoleniem — pociagaty za sobg uzywanie srodkow szczegol-
nych, topoidalnych. Tak tych jaskrawo jawnych, heroicznych, manifesta-
cyjnie tyrtejskich, jak i poufnych czy tajemnych. Dla porozumienia si¢
ze spoleczenstwem potrzebny bywat tak rewolucyjny krzyk i ostentacja,
jak i wallenrodowski szept i szyfr.

38 Sprawa dotad stanowi przedmiot dyskusji.
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STRESZCZENIE

Narracja dzieta muzycznego
Jjawna i domysina, poufna i tajemna

Mimo daleko idacego zréznicowania
warunkow i sytuacji pociagajacych

za sobg wielkg odmiennos¢ rodzajow
narracji, sprowadzic je mozna do
czterech podstawowych: do narracji
Jjawnej, domysinej, poufnejitajemne;.
Jawng nazwa¢ mozna narracje, ktora nie
wymaga zadnej wiedzy specjalnej, szyfru
czy kodu, by ja odczytaé (wystepuje

w dwodch rodzajach — potocznej
iszczegolnej, a czasem przejawia si¢

jako narracja plakatowa). Kategoria
wypowiedzi nazwanych tu narracjg
domysing zadziwia swoja liczebnoscia
irozmaitoscia; jej przestania powinno sig¢
(ida sie) odczytac przy pewnym wysitku
irozeznaniu w przestrzeni kultury, ktdrej
dotycza. Przejawia si¢ poprzez cztery
odmiany topoidalnych modi: pod postacia
metonimii, metafory, alegorii i symbolu.
Narracja poufna, ograniczajaca grono
odbiorcow kompozytorskiego przekazu,
przejawia si¢ w dwu odmianach: narracji
dziennika intymnego jako zapisu stanu
whasnych uczudé i aktualnych wrazen
oraz narracji poufnej noszacej charakter
wyznania. W narracji tajemnej, rzadkiej,
ale istniejacej, mozna wyrdznic dwie
odmiany: utajniong i zagadkowa.
Repertuar rodzajow narracji, jakimi
postugiwali si¢ kompozytorzy ostatnich
paru stuleci, mozna okresli¢ jako
wielostronny, jakkolwiek rozgrywat

si¢ gtéwnie migdzy owymi czterema
charakterami oraz ich odmianami.

Na wybor rodzaju narracji wptyw miat
charakter osobowosci samego tworcy,

ABSTRACT

The Narrative of a Musical Work: Overt
and Implicit, Confidential and Secret

Despite the considerable variety of
conditions and situations, which give rise
to a great variety of narratives, they can
be grouped into four basic categories:
overt, implicit, confidential and secret.

An overt narrative is one which does not
require any specialist knowledge, cipher
or code to be read (it appears in two kinds,
colloquial and special, and sometimes

is manifested as a poster narrative).

The category referred to as implicit
narrative is extraordinarily numerous
and varied; its messages should (and

can) be read with some effort and insight
into the cultural space they concern. It

is manifested in four kinds of topoidal
modi: as metonymy, metaphor, allegory
and symbol. A confidential narrative,
limiting the addressees of the composer’s
message, has two varieties: the narrative
of intimate diary, as a record of one’s
own feelings and current impressions,
and as a confidential narrative akin to
confession. The secret narrative, which

is rare but does exist, can be divided into
two varieties: hidden and mysterious.
The repertoire of narratives used by
composers over the last few centuries can
be described as multifaceted, although

it has evolved mainly among these four
categories and their varieties. The choice
of narrative is influenced by the character
of the composer, his innate openness or
need for discretion. There is a significant
differentiation of the kinds of narratives
depending on the style of culture in

a given period or particular movement
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jego wrodzona otwartosc czy tez
wrodzona potrzeba dyskrecji. W sposob
znaczacy roznicowatl si¢ rodzaj narracji
w zaleznosci od stylu kultury cechujacego
dang epoke czy dany jej nurt. W fazach
stylu klasycznego i klasycyzujacego
widoczna stawala si¢ przewaga obecnosci
narracji autotelicznej wzglednie

jawnej o charakterze potocznym,

gdy w fazach stylu romantycznego
iromantyzujacego — do glosu dochodzita
przewaga obecnosci narracji znaczacej,
topoidalnej. Potrzebnej tak, by swoje
przekonania, przemyslenia i uczucia
zamanifestowad, jak i aby je przystonié¢
czy ukry¢. Wptyw szczegdlnie silny

na wybor charakteru narracji miata
sytuacja historyczna. Te nacechowane
swoboda i wolnoscia wywotywaty
przewage narracji autotelicznej, sytuacje
charakteryzujace si¢ wszelkiego

rodzaju zniewoleniem — pociagaly za
soba uzywanie srodkéw szczegdlnych,
topoidalnych. Tak tych jaskrawo jawnych,
heroicznych, manifestacyjnie tyrtejskich,
jakipoufnych czy tajemnych.

SLOWA KLUCZOWE narracja, przestanie,
topos, piesn patriotyczna, cenzura

within that culture. What came to the
fore in the classical and classicising
stages was a predominance of the
autotelic narrative or colloquial overt
narrative, while in the romantic and
romanticising stages the predominant
narrative was the meaningful, topoidal
narrative. It was needed both to manifest
one’s thoughts and feelings, and to hide
or cover them. Particularly influential

in choosing the nature of the narrative
was the historical situation. Situations
marked by freedom and liberty led to
apredominance of the autotelic narrative,
while situations marked by all kinds of
enslavement led to the use of special,
topoidal measures. They included

those that were intensely overt, heroic,
ostentatiously Tyrtean as well as those
that were confidential and secret.

KEYWORDS narrative, message, topos,
patriotic song, censorship
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