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Paradoksy polskiego socrealizmu muzycznego
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Socjalistyczna rzeczywistosc petna byla paradoksow. Zapewne nie byt od
nich wolny takze zaden z krajow tzw. demokracji ludowej, jednak w Pol-
sce szczegoOlnie chetnie zwracano na nie uwage, tworzgc niezliczong ilos¢
dowcipow stanowigcych swoistg obrone przed codziennymi absurdami.
Nie bez powodu to wlasnie o Polsce méwiono, iz to najweselszy barak
w obozie komunistycznym. Juz sama zbitka ,,demokracja ludowa” jest
przeciez pleonazmem, specyficzng tautologia, bedaca de facto powtorze-
niem wyrazen o tym samym znaczeniu. Wszak demokracja (od greckie-
go demos) to rzady ludu, w tym wypadku sprawowane przez lud. Dzis juz
powszechnie wiadomo, iz wprowadzony po II wojnie swiatowej termin
oznaczajacy ,ludowe rzady ludu” miat charakter przejsciowy i stosowa-
ny byl wymiennie z zaczerpnietym z filozofii marksistowskiej, sprzecznie
—w stosunku do stowa demokracja — brzmigcym pojeciem ,,dyktatury pro-
letariatu”*. Jak twierdzi Wojciech Roszkowski: ,,[d]emokracja ludowa jako
«ustrdj przejsciowy do socjalizmu» byta parawanem faktycznych przemian
w kierunku panstwa totalitarnego”?.
To specyficzne przenikanie si¢ idei socjalistycznej z paradoksem ma
swoje zrodta w stalinizmie i nie brak dzis twierdzen, iz nie mogto by¢

[

W rozumieniu Marksa byta to forma ,,panistwa okresu przejsciowego”, wedtug Lenina —
»wladza zdobyta i podtrzymywana przemoca przez proletariat nad burzuazja”, w rozwi-
nigciu Jana Maurycego Borskiego, polskiego socjalisty i publicysty, oznaczata ,,sprawo-
wanie wszystkiej wladzy przez proletariat przy pomocy organow i srodkéw uznanych
przezen jako celowe”. Zob. Jan Maurycy Borski, Dyktatura proletariatu, Warszawa 1933,

http://lewicowo.pl/dyktatura-proletariatu/ [dostep: 15.05.2018].
2 Wojciech Roszkowski, Najnowsza historia Polski 1945-1980, Warszawa 2003, s. 8.
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inaczej, skoro prapoczatkiem tegoz stalinizmu, podobnie jak kazdego to-
talitaryzmu, sg strach, a przede wszystkim klamstwo, rownie zmanipu-
lowane i nierealne, co okrutne i bezwzgledne. Jak pisze Hannah Arendst,
poréwnujac nazizm i stalinizm: ,,[0o]ba wcielenia upodabnia do siebie nie

tyko kult wodza i wszechwtadza tajnej policji, lecz takze ich paradoksalny
charakter”; i by¢ moze chodzi o to, by — jak twierdzi autorka — monstru-
alne ktamstwo lezace u podtoza tych systemow spowodowato ,,zagubie-
nie si¢ gléwnych aktoréw w stworzonym przez nich swiecie pozorédw”3.
By¢ moze to wlasnie z powodu powszechnie funkcjonujgcego w systemie

totalitarnym rozmycia i zrelatywizowania wartos$ci nikogo dzis nie dziwi

wazne zalozenie stalinizmu, iz na drodze do uszczegsliwienia ludzkosci po-
przez zapewnienie jej najsprawiedliwszego z systemow spotecznych — ko-
munizmu — nalezy wpierw duzg czesc tejze ludzkosci wymordowac jako

potencjalnych wrogow. W tekscie niniejszym zamierzam przyjrzec si¢ wy-
branym socrealistycznym paradoksom z perspektywy badan podejmowa-
nych nad muzyka polska powstata w okresie socrealizmu.

Zdefiniujmy zatem stowo paradoks. Wedtug Stownika jezyka polskiego to

poglad, ,twierdzenie zaskakujaco sprzeczne z przyjetym powszechnie

mniemaniem, [...] rozumowanie pozornie oczywiste, ale wskutek zawar-
tego w nim btedu prowadzace do wnioskdw jawnie sprzecznych ze so-
ba lub z uprzednio przyjetymi zatozeniami”+. Definicja ta ukazuje dwa

istotne elementy: pierwszy z nich dotyczy zaskakujacego wspolistnie-
nia rzeczy lub zdarzen. Owa zbieznosc przeciwienstw nierzadko tworzy

barwne i wdzieczne tto do rozwazan nad socrealizmem, tto niejednokrot-
nie rozmywajace jednak wymowe faktow. Czgsto zdarza sig, iz refleksje

nad PRL-owska rzeczywisto$cia ograniczamy do wyliczania panujacych

wowczas absurdow, w pewien sposob zapominajac, iz mowimy o czasach,
o ktorych Witold Lutostawski wspominat, ze: ,,zimno mu si¢ robi na samo

Hannah Arendt, Korzenie totalitaryzmu, przet. Daniel Grinberg, Mariola Szawiel,
Warszawa 2014, s. 20.

»Paradoks”, w: Stownik jezyka polskiego PWN, red. W. Doroszewski, https://sjp.pwn.pl/
slowniki/paradoks.html [dostep: 15.05.2018].
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wspomnienie tamtego okropnego przezycia”s. To wymiar ontologiczny
odnoszacy si¢ do samego bytu socrealizmu. Jest jednak tez drugi, zapewne

wazniejszy wymiar — epistemologiczny. Chodzi o realne zagrozenie, iz —
jak mowi definicja — taki paradoks prowadzi¢ moze do mylnego wniosku,
stajgc si¢ w skrajnym przypadku swoistg aporig, pozornie niedajaca si¢

przezwyciezyc¢ trudnoscig w rozumowaniu. I to wlasnie ten aspekt zastu-
guje na blizsze przyjrzenie sie.

Zacznijmy od obiegowego i skadinad stusznego stwierdzenia, iz nie da

si¢ bada¢ muzyki powstatej w okresie socrealizmu bez zakotwiczenia re-
fleksji w zatozeniach ideologicznych samego systemu. To oczywiste przy
tak mocnym i konsekwentnym uwiktaniu catego zycia spotecznego, nie

wytaczajac muzyki, w normy ideologiczne. Jednak powszechnie wiadomo,
iz normy te ulegaly ciaglej modyfikacji. Nawet tak naduzywane przez so-
crealistow terminy jak ,,formalizm” czy ,realizm” nie zostaty nigdy jed-
noznacznie zdefiniowane, a ich znaczenie ulegalo ciagtej fluktuacji, co

paradoksalnie pozwalalo stosowac je skutecznie jako straszak na kompo-
zytorow w roznych, czasem krancowo odmiennych od siebie sytuacjach.
Dobrym przyktadem moze by¢ tworczos¢ Grazyny Bacewicz, chwalonej

przez Zofie Lisse za ,,uczciwosé w przechodzeniu na nowe pozycje”?, co

nie przeszkadzato, by po wykonaniu 111 Symfonii w Poznaniu lokalny ko-
mentator zganit ja za ,,atonalne deformacje i formalizm”’. I znéw, jakby

na przekor tej opinii, w dniu prawykonania tej symfonii w Krakowie, 11

wrzesnia 1952 roku, podczas tzw. przestuchania dyskusyjnego w dziele do-
ceniono ,duzg skale ekspresji, przejrzystosc faktury i doskonaty instru-
mentacje”®. Podobnie rzecz miala si¢ z Dwunastoma etiudami na fortepian

Bolestawa Woytowicza przytaczanymi w roku 1949 przez Jozefa Chomin-
skiego jako skuteczny przyktad uniknigcia formalizmu, a w rok pozniej

s Danuta Gwizdalanka, Krzysztof Meyer, Lutostawski. Droga do dojrzatosci, Krakéw 2005, s. 200.

6 Zofia Lissa, Z perspektywy Festiwalu Muzyki Polskiej (prdba oceny), ,Muzyka” 1951 nr 12, s. 5.

7 Kazimierz Nowowiejski, W muzykalnym Poznaniu. 32 koncert symfoniczny, ,,Glos Wiel-
kopolski” 1953 nr 41, s. 4.

8 Alina Sawicka, Przestuchania dyskusyjne (materiat sprawozdawczy), ,Muzyka” 1953
nr3-4,s.78.
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o tenze formalizm przez Witolda Rudzinskiego oskarzanymi®. Zresztg for-
malistg mogt okazad sie kazdy z kompozytorow, nawet tak deklarujacy
swe poparcie dla socrealizmu jak Jan Maklakiewicz*°. Oto cytat z Podstaw
estetyki muzycznej:

Tego rodzaju falszywa interpretacja poje¢ realizm — formalizm moze tylko do-
prowadzi¢ do wulgaryzacji calego zagadnienia i oczywis$cie, do obnizenia po-
ziomu naszej tworczo$ci muzycznej. Skutki takiej postawy widzimy niestety
w tworczosci naszych kompozytorow, nawet niepozbawionych talentu, jak np.
Maklakiewicz*.

Zasadnym wydaje si¢ wigc zadanie pytania, jakie normy badacz powi-
nien brac pod uwagg, skoro te nieustannie ulegaly zmianom. Nawet ana-
lize powstalych w tym czasie dziel muzycznych pod wzgledem ich przy-
stawalnosci do socrealistycznych idealow estetycznych mozna postawic
pod znakiem zapytania, skoro kanon wymagan nie zostal nigdy czytel-
nie i jednoznacznie wyartykulowany. Juz w czasie konferencji tagowskiej
Zbigniew Turski, by¢ moze nieco sarkastycznie w obliczu frontalnej kry-
tyki, jakiej poddano jego Symfoni¢ Olimpijskg, postulowat o wzory, kto-
re moglby wykorzystaé przy kolejnych kompozycjach. ,W zakonczeniu
kol. Turski stwierdza wreszcie, ze po napisaniu jednego utworu zwykl jest
przede wszystkim mysle¢ o nastepnym i dlatego bardzo chetnie ujrzatby

Por. Cindy Bylander, Cliches revisited: Poland’s 1949 Lagdw Composers’ Conference, ,, Pol-
ski Rocznik Muzykologiczny” 2015, s. 22: ,,Musicologist Jozef Chomitiski praised Bolestaw

Woytowicz’s Twelve etudes for piano as an example of how to avoid formalism. (More than

ayear later, however, Rudzitiski claimed these same etudes were formalist)”.

Postawe Jana Maklakiewicza charakteryzowata duza afirmacja dla idei socrealizmu

w muzyce. Znana jest choc¢by jego wytezona dziatalno$¢ jako autora piesni masowych.
Nie sposob nie odnotowacé takze jego duzej aktywnosci podczas konferencji w Lagowie

Lubuskim, gdzie ganit innych kompozytoréw i muzykologéw za niedostateczne zrozu-
mienie zagrozenia ze strony formalizmu muzycznego. Zob. Konferencja Kompozytoréw
w Eagowie Lubuskim w dniach od 5 VIII do 8 VIII 1949. Protokdt, ,Ruch Muzyczny” 1949

nr 14, s. 21: ,W zakonczeniu swej wypowiedzi kol. Maklakiewicz ponownie oswiadcza,
ze cho¢ catos¢ dotychczasowych obrad, a zwlaszcza wystapienia muzykologow, zdawaty
si¢ by¢ poswiecone «udowodnieniu naukowej tezy, ze formalizm nie istnieje», to jednak
on wierzy gleboko, ze ten fagowski «koncert» zakonczy si¢ «triumfalng kodag — zwycie-
stwem ostatecznym realizmu»”.

Zofia Lissa, Podstawy estetyki muzycznej, Warszawa 1953, s. 136.
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wzory, wedtug ktérych mogtby «meblowad» wiasne kompozycje” — czy-
tamy w protokole*2. W tym kontekscie nalezaloby takze pokusi¢ si¢ o do-
okreslenie samego terminu ,socrealizm”. W literaturze przedmiotu spo-
tykamy wiele definicji. Poczawszy od okreslenia socrealizmu jako metody
tworczej okresu stalinizmu, przez dopatrywanie sie w nim podobienstw do
sztuki faszystowskich Niemiec3, az po termin ,,Sztuka Nowej Wiary” 4.
Badacz polskiego socrealizmu muzycznego musi jeszcze stang¢ przed jed-
nym dylematem. Czy patrze¢ nan jak na zjawisko historyczne, bedace skta-
dowa stalinizmu, jako roztozony w czasie proces obejmujacy w Polsce faze
zaszczepienia, dojrzatosci i schylku, z calym, stosunkowo tatwym wymia-
rem diachronicznym, gdzie kazde wydarzenie kulturalne wydaje si¢ mie¢
swojg polityczng przyczyne? A moze postrzegac socrealizm jako system
zasad, metode komponowania zadekretowang niejako podczas konferen-
cjitagowskiej? Takie rozumienie uwzglednia¢ musi wymiar synchroniczny.
Co wigcej, oba wymienione aspekty nie zawsze dadza si¢ oddzieli¢.
Nawet tak oczywisty element socrealistycznej rzeczywistosci jak cen-
zura okazuje si¢ w przypadku muzyki niejednoznaczny. Oficjalnie funk-
cjonujaca pod nazwg Gtéwnego Osrodka Kontroli Publikacji, Prasy i Wi-
dowisk utworzonego dekretem z dnia § lipca 1946 roku, byta kontynuacjg
wojskowej cenzury z czasow wojny podporzgdkowanej de facto Minister-
stwu Bezpieczenstwa Publicznego. Miala charakter prewencyjny, elimi-
nujgc niepozadane tresci jeszcze przed ich opublikowaniem. Istniata do
roku 1990, ale juz w 1981 (za czasow ,,Solidarnosci”) zrezygnowano z wy-
razu ,prasy” w nazwie i dodatkowo przewidziano mozliwo$¢ odwotania
sie od decyzji urzedu do Naczelnego Sadu Administracyjnego. Ingerencje
w tekst byly zaznaczane (pamietamy je z felietonow Kisiela w ,, Tygodni-
ku Powszechnym”). Nawet przed rokiem 1956 cenzura nie byta jednolita,

Konferencja Kompozytorow w Eagowie Lubuskim..., op. cit., s. 28.

Zob. Zbigniew Jarosinski, Nadwislanski socrealizm, Warszawa 1999, s. 6: ,,Niewatpliwe
jest [...] podobienstwo miedzy produkcja artystyczng faszyzmu i stalinizmu. Uderza ono
tym bardziej, Ze doktryny kulturalne obu tych systemow nader niewiele miaty ze sobg
wsp6lnego”.

Wtadystaw Malinowski, Socrealizm? Coz to wlasciwie byto? (Przyczynek do historii sacrum
w sztuce), ,De Musica” 2001 vol. 2, s. 4.
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cho¢ zawsze przez tworcow odczuwana dotkliwie. Jej oddziatywanie tak
okreslit Stefan Kisielewski: ,,[c]enzura ztamata i obrzydzita moje zycie,
cenzura uniemozliwita mi wykonywanie zawodu publicysty politycznego,
do ktorego czutem sie powolany, cenzura zafalszowala, spaczyla i popsu-
ta 90% tego, co wydrukowatem”*s. Paradoks polegal na tym, iz oficjalna,
zinstytucjonalizowana cenzura w postaci Glownego Urzedu nie oddawata
obrazu systemu kontroli panujacego w stalinizmie.

Cenzura nasza zreszta w ogole nie jest cenzura, cho¢ zapozyczyta swa nazwe od
podobnej instytucji, dziatajacej w Polsce przed wojna, a w krajach demokratycz-
nych po dzi$ dzien [...]. Oczywiste jest, Ze nasza instytucja, zajmujaca si¢ kastro-
waniem, przeinaczaniem czy usuwaniem w cato$ci cudzych tekstow [...] nie ma
nic wspolnego z czynno$ciami cenzury, pod ktéra nazwe si¢ podszywa. Jest to
zupelnie cos innego: dziatajgca tajnie, bezprawnie i bezapelacyjnie fabryka fat-
szywych tekstow, wielka a ukryta przed publicznoscig mistyfikacjas.

Socrealistyczne cenzuralne sito siggalo glebiej i dziatato juz na poziomie

redakcji, instytucji organizujacej koncert czy drukarni. Wszystkie te insty-
tucje infiltrowane byly przez anonimowych agentéw Urzedu Bezpieczen-
stwa, pdzniej Stuzby Bezpieczenstwa, bedacych de facto na ustugach PZpPR.
W przypadku wydawanych wowczas partytur slad pracy cenzorskiej sym-
bolizuje literowo-liczbowe oznaczenie odnotowane w stopce redakeyjnej,
obok numeru zamowienia'’. Na przyklad wydana w 1952 roku Symfonia

Pokoju Andrzeja Panufnika dopuszczona zostata przez cenzora o numerze

M-3-13868. Obowiazywata cenzura partyjna, a nie panstwowa, zas tresci

godzace w interesy hegemona eliminowane byly niemal in statu nascendi.
Schemat ten nie do konca zadziatal w przypadku muzyki. By¢ moze powo-
dem byta hermetycznosc jezyka muzycznego, jego niejednoznaczno$é wy-
magajaca znajomosci muzycznego rzemiosta. To zapewne dzigki temu po-
tencjalnie czujnemu oku cenzora, zaszyfrowanego pod kodem M-4-41771,

Stefan Kisielewski, Przeciw cenzurze — legalnie (Gars¢ wspomnien), w: idem, Bez cenzury,
Paryz 1987, s. 79.

Ibidem, s. 79.

Oznaczalo ono akceptacje danej pozycji przez cenzure i byto znakiem identyfikacyj-

nym cenzora.
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umknal poczatek czwartej czesci I Symjfonii Tadeusza Bairda z roku 1950,
uderzajgco podobny do motywu suplikacji Swigty Boze. Komunistycznej
wladzy nie udalo si¢ tez podporzadkowa¢ swoim celom srodowiska mu-
zycznego en masse, a jego infiltracja nie do konca si¢ powiodla. Nalezy
stwierdzi¢, iz to w obliczu niemozliwosci skutecznego spacyfikowania re-
dakcji ,,Ruchu Muzycznego” redakcje te w roku 1949 zamknieto. Podob-
nie trudne okazato si¢ przeniknigcie agentow bezpieki w szeregi Zwiazku
Kompozytorow Polskich. Dosc skuteczny, jak si¢ okazato, opdr sSrodowiska
poparty, wyrazonym podczas Walnego Zebrania cztonkéw zZKP w roku
1948 przez prezesa Zygmunta Mycielskiego, stwierdzeniem:

[n]ie chcemy przed nikim zamyka¢ progow tego zwigzku, lecz nie mozemy go

uwaza¢ za przytulek dla tych, ktorzy z mianem kompozytora maja tyle wspolne-

g0, ze umieja pisa¢ nuty. To jest za mato. Natomiast powinni tutaj naleze¢ wszy-

scy ci, ktorzy iskre tworczg w swoich nutach zdradzaja. Lecz i o tym kto$ musi

decydowaé, dlatego obok [...] komisji zamdwien [...] tak wazne sg prace Komisji
Kwalifikacyjnej*.

Zresztg obie wymienione przez Mycielskiego komisje okazaty si¢ gwaran-
tem przewagi argumentow merytorycznych nad ideologicznymi w dys-
kusjach nad pracami zwiazku, sprawiajgc, iz obok kantat i piesni maso-
wych w czasach socrealizmu $wiatlo dzienne ujrzaly dzieta niepozbawione
wartosci artystycznej. W Dziennikach Zygmunta Mycielskiego zachowat
sie wpis autora swiadczacy o zawodowej rzetelnosci, z jaka czlonkowie
komisji podchodzili do oceny nadsytanych utworéw. Podsumowujac re-
cenzje utworu kompozytora zaszyfrowanego pod literami Xy, Mycielski
stwierdzal:

11 Symfonia jest przyktadem partytury, ktorg przynosi sie do klasy, [...] ale nie

dzielem, ktore powstaje na zamoéwienie Zwiazku. [...] Odktadam tu na bok spra-

we estetyki, jezyka, gustu muzycznego, pomystowosci, talentu itd. Wotam na

alarm z czysto rzemie$lniczego, fakturalnego punktu widzenia. Jezeli nie be-

dziemy surowo go strzec, wszystkie dyskusje, dazenia i plany nie przyczynia sie

anina jote do pomnozenia naszego repertuaru godnego rozpowszechniania.

18 Zygmunt Mycielski, Nie wykrecimy si¢, w: 50 lat Zwigzku Kompozytorow Polskich,
red. Ludwik Erhardt, Warszawa 1995, s. 75.
19 Z.Mycielski, Dziennik 1950-1959, Warszawa 1999, s. 31.



184

20

21

TOMASZ TARNAWCZYK

Z drugiej strony, wspomniana juz wielostopniowos¢ cenzury uswiadamia-
ta tworcy jej wszechobecnosé, prowadzgc go do swego rodzaju autokon-
troli. ,Wyczucie polityczne samego autora stanowito pierwszy filtr kon-
troli wstepnej w szczytowym okresie stalinizmu”, jak podkres$la John M.
Bates?°. I tu pojawia si¢ kolejny paradoks socrealizmu. Jak kazdy totalita-
ryzm, takze stalinizm opiera si¢ na zniewoleniu i alienacji jednostki, stajac

sie tym samym zjawiskiem tylez spoteczno-politycznym, co psychologicz-
nym. Kto wie, czy nie ciekawsza od analizy dziet powstatych w okresie so-
crealizmu okazac by si¢ mogta analiza dziet z powodu tegoz socrealizmu

nie powstatych? W jakim kierunku rozwinatby si¢ symfoniczny talent Zbi-
gniewa Turskiego zapowiadany symfoniami ,,Kameralng” i ,,Olimpijska”,
gdyby nie wydarzenia tfagowskie? Jakie bytyby symfonie Grazyny Bace-
wicz, moze bardziej przypominaloby jej Symfoni¢ na orkiestre kameralng

z roku 1948, a moze wcale nie pisataby symfonii? To pytania retoryczne,
ale nie sposob ich pomina¢ przy probach badania wptywu doktryny socre-
alistycznej na polskg tworczos¢ kompozytorska. Co ciekawe, takich para-
doksalnych sytuacji baz wiekszego trudu wskazac¢ mozna wiecej, chocby

podnoszone czasem pytanie czy muzyka powstata w czasach stalinizmu

jest w pelni muzyka polska?!, czy mozliwe jest powstanie wartosciowej

sztuki w zniewoleniu, w kraju pozbawionym wolnosci? Co w takim razie

z operami i pie$niami Moniuszki, dzietami Noskowskiego czy Zeleniskiego

powstatymi pod zaborami? Nie inaczej jest z gatunkiem kantaty. Zbyt po-
chopne i bezrefleksyjne utozsamianie przykladow utwordw powstatych po

11 wojnie swiatowej z ideologig stalinowska moze prowadzi¢ do uznania

utworu Wista Romana Palestra za przyktad dzieta socrealistycznego, a sa-
mego kompozytora — za oddanego sprawie.

John M. Bates, Cenzura w epoce stalinowskiej, ,Teksty Drugie. Teoria Literatury, Krytyka,
Interpretacja” 2000 nr 1/2 (60/61), s. 98.

Zob. Mieczystaw Tomaszewski, O tworczosci zaangazowanej. Muzyka polska 1944-1994
migdzy autentyzmem a panegiryzmem, w: Muzyka i totalitaryzm, red. Maciej Jabtonski,
Janina Tatarska, Poznan 1996, s. 141: ,Lata 1949-1955 zostaty naznaczone nagltym po-
jawieniem si¢ polskiej odmiany socrealizmu (czy — jak to nazywa K. Droba — polskiej
muzyki sowieckiej), czyli tworczosci zaangazowanej hiperbolicznie lub panegirycznie,
naiwnej lub cyniczne;j”.
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Rownie mylgco przedstawia sie problem folkloryzmu postrzeganego przez
pryzmat estetyki socrealistycznej. Dzi$, niejako ex post, postulat oparcia
tworczosci kompozytorskiej na elementach zaczerpnigtych czy inspirowa-
nych rodzimym folklorem wymieniany bywa chetnie jako dorobek polskie-
go socrealizmu muzycznego. Przyczynkiem takiego widzenia problemu
stali si¢ sami adherenci doktryny. W opublikowanej w roku 1968, a wiec
kilkanascie lat po pazdziernikowej odwilzy, monografii Jozefa Chomin-
skiego na temat polskiej muzyki okresu PRL-u, czytamy:

[w]ysuwanie przez estetyke normatywng postulatu tworczosci wynikajacej
z tradycji narodowych byto w istocie potwierdzeniem istniejacego stanu rzeczy.
Kontynuowanie tradycji narodowych w okresie migdzywojennym stato si¢ wzo-
rem dla nastepnej generacji kompozytorow. [...| Kompozytorzy nasi po 11 wojnie
$wiatowej — podobnie jak K. Szymanowski i B. Bartok —uwazali, Ze, muzyka lu-
dowa, jako najtrwalsza tradycja, stanowi jednoczesnie najbardziej wiarygodne
kryterium stylu narodowego>2.

Stwierdzeniami takimi, rzekomo postulowang ludowos¢ muzyki epo-
ki stalinizmu, wpisywano w zakorzeniony w polskiej tradycji dyskurs na
temat charakteru tworczosci kompozytorskiej. Mozna by stwierdzié, iz
w Polsce w sposdb celowy probowano socrealistyczng batalie o narodo-
wg forme utozsamic z toczonym od niemal stulecia muzycznym dyskur-
sem narodowcow z uniwersalistami. ,,Z perspektywy dnia dzisiejszego —
pisala w latach dziewiecdziesigtych xx wieku Zofia Helman — ujawnia
sie pozorno$¢ nowego programu w muzyce polskiej przetomu lat czter-
dziestych i pie¢dziesiatych. [...] Po pierwsze program stylu narodowego
nie byt niczym nowym. Wystarczylo zmienié¢ szyld” 3. Juz w 1954 roku
Stefania Eobaczewska tymi stowy okreslata dorobek polskiego realizmu
socjalistycznego:

Jozef Chominski, Muzyka Polski Ludowej, Warszawa 1968, s. 55.

Zofia Helman, Dylemat muzyki polskiej XX wieku — styl narodowy czy wartosci uniwersalne,
w: Dziedzictwo europejskie a kultura muzyczna w dobie przemian, red. Anna Czekanowska,
Krakow 1995, s. 185.
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[sJumujac wyniki analizy stwierdzimy, ze w ramach naszej wspdtczesnej twor-
czosci muzycznej wigkszosc pozycji [...] przypada na utwory opierajace sie o folk-
lor. W ramach tego ostatniego typu dziet nalezy tez stwierdzi¢ — wtasnie z uwa-
gi na te pozycje wartosciowe — najbardziej pozytywne rezultatach w kierunku
zblizenie si¢ naszych kompozytoréw do postulatow realizmu socjalistycznego

W sztuce?*.

W tym $wietle narodowos$¢ muzyka stawata si¢ dobrodziejstwem soc-
realizmu, nie jego przeklenstwem, jednak we wczesnych latach piecdzie-
sigtych wymowa publikowanych tekstow byta krancowo inna i obronienie
tej tezy staje si¢ trudne. Oto jak o ludowosci muzyki pisali w roku 1951 we
wspolnym artykule Zofia Lissa i Mieczystaw Drobner:

[w]alka o realizm socjalistyczny w muzyce zawiera bowiem w sobie wspotczyn-

nik walki o styl narodowy w muzyce. Ponadto wchodzi tu jeszcze moment o wie-

le wazniejszy, mianowicie walka o ludowo$¢ muzyki, o jej peing powszechnosc,

o jej dostepnosé dla ludu, o jej ludowe zrodto, o ludowg tres¢, ktorej konsekwen-
cja jest forma wyrazania i dobdr srodkow?s.

Dodatkows trudno$¢ w zrozumieniu idei narodowosci vel ludowosci
muzyki sprawia specyfika jezyka polskiego, w ktorym zaréwno rzeczow-
nik ,lud”, jak i pochodzgcy od niego przymiotnik ,,Judowy” majg do$¢ jed-
noznaczne konotacje semantyczne, inaczej niz ,narod” czy ,narodnost”
w jezyku rosyjskim, bedgce kompilacjg znaczen stowa lud, ale i narod?e.
Postulowanej za wschodnig granicg narodnosti muzyki nie wolno ograni-
czac dzis do folkloryzmu, bo to paradoksalnie zamazuje obraz. Idea ta byla
czyms wiecej. Miala za zadanie takg przebudowe myslenia kompozytor-
skiego, by mozliwym stalo si¢ tworzenie ideologicznie nasyconej muzyki
adresowanej do nowego, nieobytego kulturalnie odbiorcy. W tym znacze-
niu byla postulatem niebezpiecznym, obarczonym duzym pierwiastkiem
ksenofobii. Jak pisata w roku 1954 Lissa: ,,[jlestesmy obecnie swiadkami

Stefania Eobaczewska, Proba zbadania realizmu socjalistycznego w muzyce na podstawie
polskiej twdrczosci 10-lecia, (,,Studia Muzykologiczne” t. 5), Krakow 1956, s. 183.
Z.Lissa, Jozef Chominski, Zagadnienie folkloru w tworczosci wspétczesnych kompozytorow
polskich, ,Muzyka” 1951 nr 5-6, s. 3.

Podobnie rzecz ma si¢ w tradycji niemieckiej, o czym szerzej w Alicja Jarzebska, Spor
o pigkno muzyki. Wprowadzenie do kultury muzycznej xx wieku, Wroctaw 2004, s. 112in.
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silnego rozszerzenia tresci pojecia ludowoséci”?7 i dalej, podpierajgc sie
juz tekstem artykutu muzykologa radzieckiego Kiemienowa: ,,[[Judowosé
sztuki oznacza, iz jakikolwiek temat, zdarzenie, strone rzeczywistosci od-
zwierciedlalby artysta, jego podejscie i ocena przestawianego przedmio-
tu winna by¢ przepojona myslami i uczuciami ludu”?%. Paradoks polegat
na tym, iz tzw. narodowa forma muzyki okresu stalinowskiego w istocie
byta zabiegiem majacym na celu likwidacje odrebnosci muzyki polskiej
i wchioniecie jej w przysztosci przez sztuke sowiecka.
Rownie osobliwie przebiegata sama implantacja idei socrealistyczne;j
na polskim gruncie muzycznym. Poczatkowo (do roku 1948) wzorem li-
teratury i plastyki dyskutowano potrzebe zwrdcenia sie w kierunku reali-
zmu w sztuce, jedynie od czasu do czasu przemycajac przymiotnik ,,socja-
listyczny”, by podczas konferencji tagowskiej postawi¢ muzykdw przed
faktem dokonanym, oko w oko z wymogami doktryny, a dopiero pozniej
— po roku 1950 — przystapi¢ do teoretycznego uzasadnienia tego nowego
spojrzenia na tworczo$¢ kompozytorska. Specyfike te tak komentuje Le-
szek Polony:

[c]zas na naukowe ujecie marksistowskiej estetyki muzykologicznej przypadnie
nalata1950-1956 (gtdwnie w artykutach Zofii Lissy), a wigc juz po rozstrzygnie-
ciu sporu drogg arbitralnego narzucenia ideologicznych norm twoérczos$¢ kom-
pozytorskiej na zjezdzie w Eagowie. Programy, zalozenia i normy stalinowskiej
polityki kulturalnej wyprzedzaja w tym wypadku glebsza refleksje teoretyczna *.

Takze odchodzenie od restrykcyjnego egzekwowania doktryny

w przypadku muzyki nie jest pozbawione elementow zaskakujacych. Za

taki niewatpliwie nalezy uznac nie tylko fenomen festiwalu Warszaw-

ska Jesien, niemal ewolucyjnie wysnutego z najbardziej ponurych cza-

sow polskiego stalinizmu, ale takze tempo oraz sposob, w jaki rodzimi

tworcy zdotali wykorzysta¢ zdobycze zachodniej awangardy muzyczne;j.

»Zaskakujaca tatwosc, z jakg kompozytorzy polscy, w zasadzie en masse,

27 Z.Lissa, O obiektywnosci praw w historii i teorii muzyki, (,,Studia Muzykologiczne” t. 3),
Krakéw 1954, s. 100.

28 Ibidem, s. 100.

29 Leszek Polony, Polski ksztatt sporu o istotg muzyki, Krakow 1991, s. 277.
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adaptowali «obce» techniki, prowadzi¢ moze do dosy¢ przewrotnej, cho¢
by¢ moze niepozbawionej sensu tezy, iz stalo sie to za sprawg doktryny
socrealistycznej”3°. Podobnie rzecz ujmuje Stawomir Wieczorek:

[r]ozpowszechniony i niebudzgcy polemiki jest dzi$ poglad o wptywie czasow
stalinowskich na polska tworczos¢ kompozytorska po roku 1956. Wielu history-
kow podkresla, ze bez oficjalnego potepienia muzyki wspdtczesnej z Zachodu, jej

kilkuletniej nieobecnosci w Zyciu muzycznym, promowania haset powrotu do

X1X-wiecznej stylistyki nie bytoby wsrdd polskich twércow takiego impetu do ra-
dykalnego odnowienia wtasnej tworczosci przez przyjecie aktualnych wowczas

trendéw moderny muzycznej3t.

Swoista absurdalno$¢ mysli Marksowskiej i podazajacego w $lad za
nig stalinizmu dostrzegt takze Leszek Kotakowski, nazywajac je ,naj-
wiekszg fantazjg” 32 xx stulecia, nie stronigc réwnoczesénie od epitetéw

»S$mieszacy” czy ,zalosny”. Te i inne gnoseologiczne putapki socrealizmu
sprawiaja, iz moze zasadnym jest pytanie, czy warto zajmowac si¢ tym
problemem? Chcialbym, aby odpowiedz byta twierdzaca, a jej uzasadnie-
niem naukowa ciekawos¢ oraz elementarny szacunek dla zyjacych wow-
czas kompozytorow i muzykologow, dla ich walki o ksztalt polskiej kultury
muzycznej, ale i o zachowanie wlasnej uczciwosci tworczej. A moze so-
crealizm byt przestroga? I wtedy aktualne mogg okazac si¢ stowa filozofa:

[ildeologia komunistyczna wydaje si¢ pogrzebana, a przyktady jej praktycznego

funkcjonowania obecnego (Kuba, Korea Polnocna) s tak odrazajace, Ze wolno

sadzi¢, iz niepodobna, by mogta sie odrodzi¢. Nie $pieszmy si¢ jednak ze stanow-
czym takim proroctwem [...]. Spoleczne warunki, ktore te ideologie zywity, moga

si¢ odnowi¢ i u$pione wirusy — kto wie? — czekaja na kolejna okazje. Marzenia
o spoteczenstwie doskonatym nalezg do trwatego zasobu naszej cywilizacjiss.

Tomasz Tarnawczyk, Optymistyczna i monumentalna Symfonia w muzyce polskiego
socrealizmu, £6dz 2013, s. 20.

Stawomir Wieczorek, Na froncie muzyki. Socrealistyczny dyskurs o muzyce w Polsce
w latach 1948-1955, Wroctaw 2014, s. 262.

Leszek Kotakowski, Gidwne nurty marksizmu, t. 111. Rozktad, Warszawa 2009, s. 611.
Idem, Gtowne nurty marksizmu, t. 1. Powstanie, Warszawa 2009, s. 6.
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STRESZCZENIE

Paradoksy polskiego socrealizmu
muzycznego

Artykut jest proba spojrzenia na zjawi-
sko realizmu socjalistycznego w Polsce

w kontekscie badan nad polskg muzyka
powstata po 11 wojnie $wiatowej. Autor
stara sie zwroci¢ uwage na paradoks jako
wszechobecny element rzeczywistosci so-
cjalistycznej. Na wstepie nie tylko stwier-
dza, ze zadne z podstawowych poje¢ es-
tetyki muzycznej epoki stalinizmu nie
zostato doprecyzowane, ale takze probuje
udowodni¢, jak uzyteczna byta ta niejed-
noznacznos¢ dla decydentow. Pokazuje
sposob, w jaki aparatczycy wykorzy-

stali ten brak jednoznacznych kryteriow
oceny utworéw muzycznych zaréwno

w celu karania, jak i nagradzania kompo-
zytorow, w zaleznosci od konkretnej sytu-
acji. Ponadto pokazuje, Ze prawie wszyst-
kie gtéwne aspekty zycia codziennego

w czasach socjalizmu nie byly w rzeczy-
wisto$ci tym, czym wydawaty sig by¢.
Podkresla, ze nie mozna ich postrzegac

w ogolnie przyjety sposob. Zamiast tego
wszystkie powinny by¢ postrzegane przez
pryzmat ideologiczny. Paradoksalny cha-
rakter socrealizmu wydaje si¢ szczegolnie

ABSTRACT

The paradoxes of Socialist Realism
in Polish music

The paper is an attempt to look at the
phenomenon of socialist realism in
Poland in the context of research into
Polish music composed after World War
11. The author tries to draw our attention
to paradox as a pervasive element of the
socialist reality. In the beginning, he not
only states that none of the fundamental
terms of the musical aesthetics of
Stalinism was clearly defined but also
tries to demonstrate how useful this
ambiguity was to the policymakers. He
shows the way in which the apparatchiks
took advantage of this lack of explicit
criteria for assessing musical works

to both punish and reward composers,
depending on the situation. In addition,
the author claims that almost all crucial
aspects of everyday life under socialism
were not actually what they seemed to
be. He stresses that they cannot perceive/
be perceived in a commonly accepted
way and instead should be seen from the
perspective of ideology. The paradoxical
character of socialist realism seems to
be particularly evident in the world of



widoczny w $wiecie muzyki. Mimo bezli-
tosnej cenzury tamtych czaséw, polskim
kompozytorom udato si¢ ,przemyci¢” do
swoich dziet wiele pomystow, ktore we-
dtug estetyki stalinowskiej nigdy nie po-
winny pojawic si¢ w ich kompozycjach.
Wreszcie autor omawia zjawisko folklo-
ryzmu w polskiej muzyce pierwszej po-
wojennej dekady. Chociaz ten trend jest
czesto postrzegany jako osiggniecie mu-
zycznego socrealizmu, autor udowadnia,
ze jest to tylko cliché lub prosty stereotyp.
Podkresla, ze glownym celem stalinow-
skiej ideologii byto nie tylko pozbawienie
muzyki krajow wschodnioeuropejskich
jej oryginalnych cech, lecz przede wszyst-
kim stworzenie nowej muzyki, ktora
bytaby dostepna dla ,nowego cztowie-
ka” postulowanego przez ideologie ery
komunistyczne;j.

SEOWA KLUcZOWE: socrealizm, paradoks,
muzyka, cenzura, folkloryzm
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music. Despite unrelenting censorship of
those days, Polish composers managed
to smuggle into their works plenty of
ideas which, according to Stalinist
aesthetics, should have never appeared
in their compositions. Finally, the author
discusses the phenomenon of folklorism
in Polish music of the first post-war
decade. Although this trend is often seen
as an achievement of socialist realism

in music, the author demonstrates that
this is nothing more than a cliché or

a simple stereotype. It is high time, he
observes, to notice that the main aim

of the Stalinist ideology was not only to
deprive the music of Eastern European
countries of its original features but,
above all, to create a new kind of music
which would be accessible to the “new
man” postulated by the ideology of the
communist era.

KEYwoRDs: socialist realism, paradox,
music, censorship, folklorism
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