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Kategoria historyzmu wydaje si¢ jednym z bardziej interesujacych, a jed-
noczesnie waznych i brzemiennych w skutki nurtéw xix-wiecznej swia-
domosci muzycznej. Stynne berlinskie wykonanie Pasji wedtug swietego
Mateusza Johanna Sebastiana Bacha w 1829 roku pod dyrekcja Feliksa
Mendelssohna-Bartholdy’ego stato sie momentem przelomowym w trak-
towaniu przesztosci muzycznej, co przetozylo sie w praktyce koncertowej
na coraz czgstsze sigganie po dawne kompozycje i wprowadzanie ich do
repertuaru. W latach 30. Xx1x wieku znaczaco wzrosta w Niemczech popu-
larnos¢ muzyki dawnej — wowczas, oprocz koncertow z utworami nowy-
mi, zaczeto prezentowac publicznosci takze koncerty z repertuarem histo-
rycznym. Osrodkiem przodujacym pod tym wzgledem stat sie Lipsk, gdzie
pod kierunkiem Mendelssohna od 1838 roku organizowano regularne Ge-
wandhauskonzerte, podczas ktorych wykonywano dzieta Bacha, Héndla,
atakze GluckaiMozarta'. To zainteresowanie przesztoscia przetozyto sie
takze na powstajacg wowczas tworczo$¢ muzyczng, a niedtugo pozniej
zaowocowato powstaniem ruchu cecylianskiego i tendencja do tworzenia
dziet religijnych w duchu muzyki dawnej. Swiadomo$é historyczna miata

Bert Hagels, Vorwort, w: Louis Spohr, Historische Sinfonie G-dur op. 116 (Sinfonie Nr. 6),
ed. ca 1840, red. Bert Hagels, Berlin 2010, s. VII.
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tez swoje oczywiste konsekwencje w historiografii muzycznej, w opisie
dziejow muzyki i ich periodyzacjach.

Celem niniejszych rozwazan jest analiza X1x-wiecznej swiadomosci
dotyczacej historii muzyki, a doktadniej moéwiac — proba przesledze-
nia relacji pomiedzy jej aspektem praktycznym a teoretycznym. Prak-
tyczny stosunek do przesztosci unaoczniajg dziela muzyczne, w ktorych
kompozytorzy odnosili si¢ w zamierzony sposob do muzyki dawnej, sie-
gajac niejednokrotnie po srodki stylizacyjne i archaizacyjne, teoretycz-
ny zas — ujecia historykow muzyki dokonujacych periodyzacji dziejow.
O ile stosunkowo nietrudno zrekonstruowac poglady teoretyczne, jako ze
w pi$miennictwie muzycznym analizowanego okresu pojawilo si¢ przynaj-
mniej kilka propozycji periodyzacyjnych?, o tyle znacznie trudniej odna-
lez¢ dzieta kompozytorskie, ktorych tworcy pokusiliby sie¢ —w wymiarze
praktycznym, dzwiekowym — o zaprezentowanie pogladow dotyczacych
przeszlosci muzycznej. Proba ukazania etapow czy faz historii muzyki mu-
siataby si¢ w takim przypadku wiazac z wiaczeniem elementu stylizacji czy
nawiazania do technik kompozytorskich kilku réznych epok. Jak mozna
sie spodziewac, podejscie takie prowadzitoby nieodtacznie do problemow
z zachowaniem jednosci stylistycznej calego utworu.

Jednak w repertuarze niemieckiej symfoniki X1x-wiecznej istnieje
kompozycja, ktora doskonale odpowiada zamierzeniom podjetym w ni-
niejszych rozwazaniach. Wsrdd dziewieciu ukonczonych symfonii Louisa
Spohra (1784-1859), wybitnego tworcy wezesnoromantycznej muzyki nie-
mieckiej, znajduje si¢ vI Symfonia, okreslona przez kompozytora mianem

»Historycznej” (Historische Symphonie). To zapomniane dzielo, wykonane
po raz pierwszy w Londynie 6 kwietnia 1840 roku, prezentuje bardzo in-
teresujacy przejaw refleksji nad terazniejszoscia i przesztosciag muzyczna,
bowiem kazda z jego czesci utrzymana jest w innym stylu kompozytor-
skim, stanowigcym nawigzanie do okreslonych momentoéw historii muzy-
ki. Dodatkowo autor wskazat w tytutach poszczegdlnych czesci nazwiska
tworcow, ktorych styl probowal nasladowac, wpisat rowniez orientacyj-
ne daty panowania poszczegolnych stylow, stanowiace dla niego wzorzec

2 Bedzie o nich mowa w dalszej czgsci niniejszego artykutu.
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i punkt odniesienia. Symfonia historyczna moze wiec byc¢ atrakcyjnym
przedmiotem refleksji badawczej, zwlaszcza gdy skonfrontowac wynika-
jace z niej rozumienie etapow historycznych z dwczesnymi periodyzacja-
mi dziejow tworczosci kompozytorskiej i sytuacja estetyczng muzyki nie-
mieckiej okoto 1840 roku.

Louis Spohr byl waznym przedstawicielem wczesnoromantycznej ope-
ry niemieckiej, autorem jednej z pierwszych oper faustowskich (Faust, 1813,
nowa wersja 1852), tworca, ktory wraz z Carlem Marig von Weberem wpro-
wadzit recytatywy do opery niemieckiej (Jessonda, 1822), zwolennikiem
fantastycznych, typowo romantycznych watkow tematycznych w dzietach
scenicznych (Der Berggeist, 1824; Der Alchymist, 1830). Ta otwartos¢ na no-
we nurty problemowe i ideologie romantyczne szta jednak u niego w parze
ze stosunkowo zachowawczym stylem muzycznym, w ktorym zasadniczy
punkt odniesienia wyznaczala estetyka Hochklassik, a zwlaszcza tworczos¢
Mozarta. Tym samym mozna go uznac¢ — podobnie jak Mendelssohna czy
Webera — za przedstawiciela pierwszej fazy romantykéw w muzyce nie-
mieckiej, okreslanych w podrecznikach historii muzyki jako tworcow ,ro-
mantyzmu historycznego” czy ,romantyzujacych klasykow”3. Zaintere-
sowania muzykg dawng zaznaczyly si¢ u Spohra stosunkowo wezesnie:
juz w 1822 roku zalozyt w Kassel ,,Cécilienverein”, chér amatorski, ktory
wykonywat dzieta kompozytordw Xvii- i Xvii-wiecznych, w tym takze za-
pomniane wowczas motety Johanna Sebastiana Bacha+.

W dziedzinie muzyki symfonicznej Spohr postepowat w slad za Mozar-
tem i Beethovenem, a jego kolejne dzieta z tego kregu cechowata wyrazna

Ujecia te byty bardzo charakterystyczne w publikowanych w XX wieku pracach synte-
tycznych z historii muzyKki, takich jak: Karl Worner, Geschichte der Musik, Gottingen 1980
(pierwsze wydanie w 1953 roku) czy Paul Henry Lang, Music in Western Civiliation, New
York 1997 (pierwsze wydanie w 1941 roku). W nowszych opracowaniach dotyczacych
historii muzyki mozna dostrzec wyrazng rezygnacje z terminéw ‘klasycyzm’ i ‘roman-
tyzm’, co wyraznie wida¢ chociazby w tytulach toméw w serii ,,Neues Handbuch der Mu-
sikwissenschaft”, autorstwa Carla Dahlhausa, takich jak Die Musik des 18. Jahrhunderts
(Laaber 1985) czy Die Musik des 19. Jahrhunderts (Laaber 1988), w ktorych nie pojawiaja
si¢ okreslenia dotyczace nazwy okresu muzycznego.

Helmut Peters, Der Komponist, Geiger, Dirigent und Pddagoge Louis Spohr (1784-1859) mit
einer Auswahlbibliographie zu Leben und Schaffen, Braunschweig 1987, s. 23.
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zgodnos¢ z idea klasycznej symfonii, co objawialo si¢ w uktadzie architek-
tonicznym oraz konstrukcji utwordw, ich stylu i charakterze. Poczgwszy
od 1v Symfonii ,,Die Weihe der Tone”, stworzonej w 1832 roku, kompozy-
tor chetnie zaczal wprowadzaé pozamuzyczne tytuly utwordow. W owej
1v Symfonii — o dos¢ podniostej idei metafizycznej — znalazly sie takze
(w czesciach trzeciej i czwartej) stylizacje Bachowskich preludiéw chora-
towych sugerujace szczegdlne miejsce sztuki lipskiego kantora w dziejach
muzykis. Samg obecnos¢ takich tytutow wypada jednak wigza¢ w wiek-
szym stopniu z ideg utworow charakterystycznych (Charakterstiick) w du-
chu Ludwiga van Beethovena czy Roberta Schumanna, niz z zapropono-
wana przez Hectora Berlioza i tworcow szkoty nowoniemieckiej estetyka
muzyki programowej¢. W takich dzietach jak vir Symfonia ,, Irdisches und
Gottliches im Menschenleben” czy 1x Symfonia ,, Die Jahreszeiten” opis i ma-
larstwo dzwigkowe dominujg bowiem nad typowymi dla idei muzyki pro-
gramowej narracja i reprezentacja muzyczna.

Takze 1 Symfonia historyczna w stylu i charakterze czterech roznych epok
(Historische Symphonie im Styl und Geschmack vier verschiedener Zeitabsch-
nitte) op. 116, jak zatytutowat Spohr swoja vI Symfonig, ukonczona w sierp-
niu 1839 roku, moze by¢ traktowana jako wyrazny przyktad takiego utworu
charakterystycznego, gdyz tworca w ewidentny sposob starat si¢ nie tyle
zbudowac jakas spdjna catosc czy cigg wyrazowy, co raczej pragnat zaryso-
wac w poszczegdlnych czesciach kompozycji odrebne fazy czy etapy histo-
rii muzyki. Klasyczny model symfonii stal si¢ wiec okazja do przedstawie-
nia autorskiego wyobrazenia dotyczgcego istotnych momentow w dziejach
muzyki. W partyturze zawarte zostaty nastepujace oznaczenia, precyzuja-
ce odniesienia czasowe dla stylu kolejnych czesci utworu:

Erster Satz: Bach-Handel’sche Periode 1720,

Adagio: Haydn-Mozart’sche Periode 1780,

A. Peter Brown, The Symphonic Repertoire, vol. 111, part A: The European Symphony from
ca. 1800 to ca. 1930, Germany and the Nordic Countries, Bloomington 2007, s. 104.

Na temat pojecia charakterystycznosci por. Carl Dahlhaus, Charakterystycznosc jako ka-
tegoria estetyki X1X w., w: idem, Idea muzyki absolutnej, przet. Antoni Buchner, Krakow
1988, s.191-207.
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Scherzo: Beethoven’sche Periode 1810,

Finale: Allerneuste Periode 18407.

Czteroczgsciowy uklad symfonii w zewngtrznych rysach nawiazuje do
typowej budowy cyklu symfonicznego w okresie klasyczno-romantycz-
nym, z wyjatkiem czesci pierwszej, ktorej budowa nie opiera si¢ na zasa-
dzie formy sonatowej, lecz wynika z zestawienia czterech ogniw o zrdz-
nicowanym tempie i charakterze (7-taktowy wstep powolny Largo grave

— Allegro moderato — Pastorale w metrum ¥ — Tempo I [Allegro moderato]),
wykazujacych zwigzek z uwertura francuska®. Przejawy nawigzania do te-
go gatunku i ogolnej stylistyki muzyki okoto 1720 roku w czesci pierwszej
symfonii mozna dostrzec w typie i charakterze basu przypominajgcego
barokowe basso continuo, w zastosowanych rytmach punktowanych i try-
lach w odcinku Largo grave, w wykorzystaniu — na wzor Bacha — polifonii
i techniki fugowanej w Allegro moderato oraz w uksztattowaniu odcinka
Pastorale w sposob typowy dla tego typu przebiegéw np. w operach i ora-
toriach Handla. Zasadniczo odmiennymi elementami pozostajg instru-
mentacja i stosunkowo masywna faktura.

Stylizacja mozartowska w czesci drugiej wykazuje bezposrednie wzo-
rowanie si¢ na wolnej czesci Symfonii Es-dur KV 543 (z 1788 roku) Wolf-
ganga Amadeusza Mozarta, na co wskazuje przejecie samego pomystu
tematycznego i uksztattowanie linii melodycznej. Sposob przeprowadze-
nia materiatu cechuje aktywizacja wszystkich grup instrumentow. Z ko-
lei beethovenowskie w zalozeniu Scherzo, kojarzace si¢ z trzecia czescia
Eroiki (1804), zostalo zdominowane jednolitym typem ruchu realizowa-
nym w ostinatowych przebiegach partii trzech kotlow. Przeciwstawienie
odcinkow utrzymanych w piano i forte, realizowane takze poprzez dobdr
instrumentacji, przypomina scherzo z viI Symfonii (1812) Beethovena, za$
obecnos¢ czterech rogdw wiaze sie z orkiestracja jego 1x Symfonii (1824).

Louis Spohr, Historische Symphonie im Styl und Geschmack vier verschiedener Zeitabsch-
nitte op. 116, Wien ca. 1842.

A.P. Brown, The Symphonic Repertoire, op. cit., s. 105. Cytowany tekst Browna zawiera tez
drobiazgowa analize utworu ze wskazaniem mozliwych wzorcow, po jakie siegat Spohr
w poszczegolnych czesciach symfonii.
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Natomiast charakter finalowej czesci Symfonii historycznej, Allegro viva-
ce, bedacej przejawem stylu muzyki ,,czaséw najnowszych”, wskazuje na

chec zaprezentowania aktualnych pod koniec lat 30. x1x wieku tendencji

do epatowania sitg brzmienia i masa faktury orkiestrowej. Spohr — kom-
pozytor o upodobaniach klasycznych i zachowawczej postawie estetycznej

— w sposdb dos¢ krytyczny prezentuje tu 6wczesna muzyke wspolczesna,
w poniekad ironicznej postaci, konstatujac odejscie od zasad klasycznych

panujacych dotychczas w tworczosci kompozytorskiej. Petna obsada or-
kiestry symfonicznej, z takimi instrumentami jak flet piccolo, cztery rogi,
trzy puzony oraz perkusja (kotty, trojkat, werbel, talerze i wielki beben),
zdradza zwiazki z muzyka Schumanna, a zwlaszcza Berlioza?.

W takim ksztalcie utwdr ma charakter kompozycji polistylistycznej
lub tez — co wydaje si¢ bardziej odpowiednim stwierdzeniem — w kaz-
dej z czesci symfonii zaznacza si¢ odrebny typ zastosowanych srodkow
stylizacyjnych. O ile jednak w trzech pierwszych czesciach dominuje sza-
cunek wobec twdrcow przesztosci, wymienianych zreszta z nazwisk, o ty-
le final stanowi dzwigkowa konstatacje na temat swoistego upadku sztuki
muzycznej w nowych czasach, o czym $§wiadczy ironiczny, parodystyczny
charakter finatu, odmienny od powaznych stylizacji cz¢sci poprzednich.
W catosci mozna uzna¢ t¢ kompozycje za przejaw zainteresowania prze-
szto$cig, ciekawy przypadek X1x-wiecznego ,historyzmu stosowanego”
rozumianego nie tylko jako przywrocenie do zycia muzycznego dziet daw-
nych, ale takze jako tworzenie dziel nowych, w ktorych ma miejsce twor-
cze wykorzystanie elementow przesztosci.

Niektorzy badacze dostrzegaja w ostatniej czesci Symfonii historycznej takze inne nawia-
zania. Helmut Peters zauwaza, Ze ,Spohr w tytule ostatniej cze$ci nie podaje zadnych

nazwisk kompozytoréw, a tym samym — zgodnie z jego zamierzeniem — finat stanowi

parodie Berlioza, Spontiniego, Meyerbeera i innych” (,,Spohr nennt im letzten Satz keine

Komponistennamen und so stellt wohl das Finale gemif3 seiner Zielsetzung eine Parodie

auf Berlioz, Spontini, Meyerbeer usw. dar”). Zob. Helmut Peters, Der Komponist, Geiger,
Dirigent und Pddagoge Louis Spohr, op. cit., s. 34. Rowniez Bert Hagels zwraca uwage na
problematyczny charakter finatu wynikajacy z faktu, ze charakteryzujaca go intencja
satyry czy ironii nie pasuje do wydzwieku poprzedzajacych czesci symfonii, ktorym nie

towarzyszyto takie nastawienie. Bert Hagels, Vorwort, w: Louis Spohr, Historische Sin-
fonie G-dur op. 116, op. cit., s. XXIII.
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Jednak Symfonia historyczna wydaje si¢ interesujaca nie tylko z powo-
du tych nawigzan i stylizacji. Zaproponowang przez Spohra sekwencje
stylow historycznych w muzyce mozna przeciez interpretowac jako jego
stanowisko w zakresie rozumienia dziejow muzyki, a nastepstwo czasowe
izmiennosc techniki kompozytorskiej uznac za autorska, Spohrowska pe-
riodyzacje muzyki. Mozna przypuszczac, ze wybrane przez kompozytora
daty, zaznaczone w symfonii przy tytutach poszczegdlnych czesci, wska-
zujg na te momenty z dziejow muzyki, w ktorych istota i specyfika danego
stylu zostaty juz osiggniete w pelni, zyskujac takze znaczenie reprezenta-
tywnych dla muzyki danego czasu rozwigzan technicznych i estetycznych.
Wyroznione w partyturze lata bytyby wiec w takim rozumieniu punktami
szczytowymi okreslonych tendencji w muzyce. Mozna je zrekonstruowac
nastepujaco:

1720 — moment dojrzatej tworczosci Bacha i Héndla (obaj urodzeni
w 1685 roku), czas ugruntowania sie stylu dur-moll (traktat Jean’a-Philip-
pe’a Rameau o harmonii z 1722 roku). W xxX-wiecznych ujeciach perio-
dyzacyjnych (takich autorow jak Manfred Bukofzer czy Suzanne Clercx)
czasy te taczone sa z pozng fazg baroku (1680-1730), jednak w perspek-
tywie Spohra za bardziej prawdopodobny zasieg tego stylu wypadatoby
przyjac lata do okoto 1750-1760, czyli do momentu $mierci Bacha (1750)
i Handla (1759).

1780 — uksztaltowanie si¢ stylu Hochklassik w muzyce, czas zwigza-
ny z ewolucjg stylu kwartetowego (Kwartety Rosyjskie op. 33,1781) i sym-
fonicznego (Symfonie Paryskie, 1785-1786) Josepha Haydna, a zwlaszcza
z okresem wiedenskim w zyciu i tworczosci Mozarta (od 1781) znaczo-
nym wyksztalceniem wysoce indywidualnego i idiomatycznego stylu. Ta
szczytowa faza klasycyzmu trwata jeszcze w pierwszych dwoch dekadach
x1xX wieku, jednak w rozumieniu Spohra dziatalnos¢ Beethovena rozwija-
najuz po $mierci Mozarta (1791) i Haydna (1809) stanowita odrebna faze
w historii muzyki.

1810 — w tym czasie najwazniejszym tworca pozostawatl Beethoven,
ktory rozwinat idiomatyczny styl juz okoto 1800 roku. We wspotczesnych
periodyzacjach —np. w The New Oxford History of Music — z tego powodu
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wyrozniana jest odrebna faza w historii muzyki (tom 8: The Age of Beetho-
ven: 1790-1830%).

1840 — to moment komponowania symfonii przez Spohra (1839) wy-
wolujacy poczucie zasadniczej zmiany stylistycznej po okresie beethove-
nowskim. Mozna sadzi¢, ze ta zmiana nastapita okoto roku 1830, kiedy
pojawil si¢ nowy styl, identyfikowany z kompozycjami symfonicznymi
Mendelssohna i Schumanna, a zwtaszcza Berlioza, ktorego Symfonia fan-
tastyczna miata premiere wlasnie w tym roku. Ten styl zdominowat este-
tyke muzyczng lat 30. 1 40., co znajduje potwierdzenie we wspdtczesnych
periodyzacjach historii muzyki x1x wieku™.

Symfonia historyczna zawiera wiec autorskg propozycje Spohra doty-
czaca periodyzacji historii muzyki, cho¢ wyrdznione punkty kulminacyjne
poszczegdlnych faz nie w pelni zaaprobowaliby wspotczesni badacze. By
oceni¢, na ile takie ujecie odpowiadato dwczesnej historiografii muzycznej,
wypada skonfrontowac propozycje Spohra z teoria muzyki jego czasow —
z pochodzacymi z lat 30. 1 40. XIX wieku ujgciami niemieckich historykow
muzyki. W kregu niemieckojezycznym mozna wskazaé na kilka prac po-
chodzacych z omawianego okresu — w kolejnosci chronologicznej bytyby
to nastepujgce rozprawy:

Raphael Georg Kiesewetter, Geschichte der europdisch-abendlindischen

Musik (1834),

Johann Gottlieb [Amadeus] Wendt, Uber den gegenwiirtigen Zustand der

Musik besonders in Deutschland und wie er geworden (1836),

Adolf Bernhard Marx, Die alte Musiklehre im Streit mit unserer Zeit (1841),

Ferdinand Adolf Gelbcke, Classisch und Romantisch. Ein Beitrag zur Ge-

schichtsschreibung der Musik unserer Zeit (1841),

The Age of Beethoven, 1790-1830 (The New Oxford History of Music, t. 8), red. Gerald Abra-
ham, Oxford 1982.

Choc¢ juz w latach 60. XX wieku Friedrich Blume i Zofia Lissa zaproponowali potacze-
nie klasycyzmu z romantyzmem muzycznym w jedna epoke klasyczno-romantyczna,
aw nowszej literaturze przedmiotu ma miejsce dazenie do unikania nadawania okreslen
poszczegdlnym fazom w historii muzyki, to jednak cezura, jaka zaznaczyta si¢ w styli-
styce muzycznej okoto 1830 roku, jest konstatowana dos¢ powszechnie. Ten okres wcze-
$niejszy zamyka $mieré Beethovena (w 1827 roku) i Schuberta (w 1828 roku).
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Karl Franz Brendel, Grundziige der Geschichte der Musik (1848),
August Kahlert, Ueber den Begriff von klassischer und romantischer Musik
(1849),

Karl Franz Brendel, Geschichte der Musik in Italien, Deutschland und

Frankreich (1852).

Za najpelniejsza i najbardziej szczegotowa trzeba uznac pierwsza
z nich, autorstwa Raphaela Georga Kiesewettera, ktora stanie si¢ w niniej-
szych rozwazaniach zasadniczym kontrapunktem dla idei Spohra i zwigz-
kéw pomiedzy jego tworczoscig kompozytorska a refleksjg historiograficz-
ng tamtych czasow. Pozostale wymienione prace wydaja si¢ przydatne do
zarysowania sposobu pojmowania XI1X-wiecznej historiografii muzycznej
i stworzenia kontekstowego ujecia swiadomosci historycznej w muzyce
pierwszej polowy owego stulecia.

Historyk muzyki Raphael Georg Kiesewetter (1773-1850) byt zwolenni-
kiem muzyki dawnejijednym z pierwszych autorow swiadomych wagi dziet
dawnych mistrzow. Od 1816 roku zbierat zabytki nutowe z zamiarem napi-
sania podrecznika historii muzyki, a we wtasnym domu w Wiedniu urzg-
dzat w latach 1816-1842 koncerty historyczne (historische Hauskonzerte),
podczas ktorych prezentowano publicznosci kompozycje m.in.: Palestri-
ny, Caldary, Lottiego, J.S. Bacha, Mozarta, wykonywane przez amatorow
z kregu Towarzystwa Przyjaciol Muzyki*2. Najwiekszym osiggnigciem Kie-
sewettera w zakresie studiow nad muzyka byta praca Geschichte der euro-
paisch-abendléindischen Musik, w ktorej zaproponowal wtasna periodyzacje
muzyki rozciggnieta pomiedzy sredniowieczem a wspotczesnoscia. Spo-
$rod wyroznionych przez autora 17 okresow historycznych, piec¢ faz (od 13
do 17) odpowiada epoce, o ktorej traktuje Symfonia historyczna Spohra:

Herfrid Kier, Raphael Georg Kiesewetter (1773-1850), Wegbereiter des musikalischen Histo-
rismus, Regensburg 1968, s. 47, 57, 62. W koncertach w domu Kiesewettera w charakte-
rze stuchaczy uczestniczyty osoby z wiedenskiego towarzystwa (przedstawiciele wiadz
koscielnych i $wieckich), kompozytorzy (m.in. Fryderyk Chopin - w grudniu 1830 roku),
nauczyciele, naukowcy. Ibidem, s. 65.
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Epoche Scarlatti 1680 bis 1725,

Die Epoche der neuen Naeapolitanischen Schule von Leo und Duran-

te 1725 bis 1760,

Epoche Gluck 1760 bis 1780,

Epoche Haydn und Mozart 1780 bis 1800,

Epoche Beethoven und Rossini 1800 bis 1832%.

Podobnie jak dla Spohra, takze i dla Kiesewettera epoki w historii mu-
zyki wyznaczone sa przez dzieta wybitnych postaci, co nalezy rozpatry-
wac w kategoriach popularnej w x1x wieku Heroengeschichte podkreslaja-
cej role dominujgcych osobistosci swiata kompozytorskiego. I tak w fazie
lat 1680-1725 Kiesewetter zwraca uwage na wyksztalcenie si¢ stylu opery
neapolitanskiej, w ktorym procesie zasadnicza rola przypadta dziatalnosci
tworczej Alessandra Scarlattiego. Ta operowa problematyka determinuje
takze kolejna faze historii muzyki, lata 1725-1760. I cho¢ w nazwie tej epo-
ki (,,Epoka nowej szkoly neapolitanskiej - Leo i Durante”) zwraca uwage
pominiecie nazwisk Bacha i Handla, to przeciez nie oznacza to wcale, ze
autor nie dostrzegat osiagniec tych wielkich tworcow. Wrecz przeciwnie,
uwazal, ze ich dorobek tworczy znaczaco wyrasta poza styl epoki i ze oni
sami swojg tworczoscig otworzyli i zamkneli osobng epoke*+. Ze wzgledu
na dominujgca role gatunku opery wloskiej w tym systemie periodyzacji
uznanie Christopha Willibalda Glucka za gldéwnego przedstawiciela kolej-
nej epoki stanowi oczywistg konsekwencje calego sposobu myslenia Kie-
sewettera. Gluck wprowadzil wszak zasadniczo nowy porzadek do poj-
mowania opery, a fragmenty jego stynnej przedmowy do Alcesty, w ktorej

Raphael Georg Kiesewetter, Geschichte der europdisch-abendldndischen Musik, Darmstadt
2010 (przedruk wydania z 1846 roku), passim.

»[...] kein Land, keine Schule, keine Zeit hat Etwas aufzuweisen, das den Oratorien des
Einen [Hindels - R.D.G.] und den Fugenwerken des Andern [].S. Bachs - R.D.G.] auch
nur angenihert werden konnte. Sie stehen so einzig, darum aber auch so isoliert da, dass
ich es nicht iber mich vermocht hitte, sie an der Spitze einer Epoche zu stellen, deren
folgende weder als eine Fortsetzung, noch und viel weniger als eine Vervollkommung
der ihrigen angesehen werden konnte; sie haben eine eigene Periode begonnen und be-
schlossen”. R.G. Kiesewetter, Geschichte der europdisch-abendlindischen Musik, op. cit.,
s.91.
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kompozytor okreslit swoje credo reformatora opery, sg dosc skrupulatnie
cytowane przez Kiesewettera w celu podkreslenia przetomowej roli osig-
gniec tego tworcy.

Stosunkowo krotko (na dwdch stronach pracy) zostata z kolei omowio-
na epoka Haydna i Mozarta, jednak w tekscie jej poswigconym pojawia sie
dobitne i zdecydowanie wyrazone przekonanie autora o absolutnie kluczo-
wym i wzorcowym znaczeniu tych dwdch kompozytoréw dla wszystkich
kolejnych epok:

[d]zigki Haydnowi i Mozartowi sztuka dzwigkow zostata doprowadzona we

wszystkich zakresach do najwyzszej doskonatosci. Ich styl stat sie¢ wyjsciowym

wzorcem dla wszystkich kompozytoréw w Niemczech i Francji; to, co w pdzniej-

szym czasie osiaga status dziela wielkiego i pigknego, bierze swoj poczatek tu
wlasnie®.

Dalej zas pisze Kiesewetter o tym, ze epoke Mozarta i Haydna, przy ca-
tym szacunku dla wspaniatych osiagnie¢ nowszych czasow, trzeba z pew-
noscia traktowac jako ztoty wiek muzyki'®. W ostatniej wyroznione;j fazie,
taczacej osiagniecia Beethovena i Rossiniego, mimo ich przynaleznosci do
dwoch kolejnych generacji7, mistrzostwo tych tworcow, zdaniem Kiese-
wettera, objawilo sie w odmiennych dziedzinach tworczosci: w sferze mu-
zyki instrumentalnej u Beethovena, a w kregu operowym — u Rossiniego.
W ocenie osiggniec¢ obu tych tworcow autor widzi jednak w wigkszym stop-
niu rozwinigcie idei Mozarta i Haydna niz stworzenie zasadniczo nowych
rozwigzan. Koncowa data 1832 roku wynika z doprowadzenia rozwazan
nad historiag muzyki do czasow wspolczesnych Kiesewetterowi — pierw-
sze wydanie jego ksigzki miato miejsce w 1834 roku. Jak zauwaza badacz
biografii Kiesewettera — Herfrid Kier — w tej ostatniej wyrdznionej przez

»Durch Haydn und Mozart war die Tonkunst in allen Fichern zur hochsten Vollkommen-
heit gediehen; ihr Styl war das ausschliessende Muster fiir alle Tonsetzer in Deutschland
und Frankreich; was die spétere Zeit Grosses und Schénes hervorgebracht, von dort her
nimmt es sein Ursprung”. Ibidem, s. 97.

»Goldnes Zeitalter”. Ibidem, s. 97.

Beethoven urodzit si¢ w 1770 roku, Rossini w 1792 roku, stad debiut pierwszego przy-
padi na koniec lat dziewig¢cdziesigtych xvii1 wieku, drugiego zas - na druga dekade x1x
wieku.
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niego fazie widac jednak przejawy dawniejszego podejscia estetycznego,
bo cho¢ autor dostrzega nowatorskie pomysty Beethovena, to nacisk kta-
dzie jednak bardziej na tworczo$¢ Rossiniego, widzac w niej kontynuacje
klasycznej poetyki muzycznej. Z tego samego wzgledu Kiesewetter, wiel-
ki zwolennik muzyki Palestriny, z troska i nadzieja odnosit si¢ do rozwoju
idei cecylianskich, widzgc w nich mozliwos¢ zachowania dawnej muzyki*s.

Zaproponowana periodyzacja dziejow muzyki zdradza dazenie au-
tora do systematyzacji generacyjnej, a zarazem jego przekonanie, ze co
20-30 lat nastepuje jakas$ zasadnicza zmiana paradygmatu twdrczego
i estetycznego. Wyrdznienie pieciu faz w odniesieniu do 150 lat historii
muzyki bezposrednio poprzedzajgcych czas powstania rozprawy wydaje
sie ujeciem logicznym, acz niepozbawionym autorskiego sposobu oceny
zjawisk artystycznych. Wyizolowanie z tego opisu Bacha i Hindla oraz
uczynienie z tworczosci Haydna i Mozarta absolutnego punktu odniesie-
nia dla kolejnych epok to podejscie, ktdre jest z jednej strony przejawem
kultu geniuszy, tendencji rozwijajacej si¢ juz od drugiej potowy xvIIiI wie-
kuiosiggajacej w romantyzmie najwicksze nasilenie. Ale z drugiej strony
tak mocne wyeksponowanie owych czterech postaci powoduje sytuacje,
w ktorej osiggniecia innych tworcow zyskuja jedynie drugoplanowe i co
najwyzej lokalne znaczenie. Interesujgce, ze w odniesieniu do tych pozo-
statych kompozytorow interesuje Kiesewettera prawie wytacznie ich twor-
czos¢ operowa, co wyraznie swiadczy o preferencjach gatunkowych autora
ijego czasow. Z kolei w ocenie miejsca Bacha, Hindla, Haydna i Mozarta
przynalezno$¢ gatunkowa ich dziet zdaje si¢ mie¢ zdecydowanie mniejsze
znaczenie, gdyz wtasciwie cala ich spuscizna zawiera dzieta wybitne, cze-
go zresztg Ow autor nie uzasadnia, przyjmujac rozpowszechnione przeko-
nania o pozycji tych kompozytoréw w historii muzyki.

Porownanie omowionych propozycji periodyzacyjnych Spohra i Kie-
sewettera, dotyczgcych niemalze pottora wieku wezesniejszej historii
muzyki, unaocznia szereg elementéw podobnych, co moze (cho¢ nie
musi) sugerowac swoista reprezentatywnos¢ takich ujec. Uwage zwraca
przede wszystkim przekonanie, ze kazda kolejna generacja kompozytorow

18 H. Kier, Raphael Georg Kiesewetter, op. cit., s. 117-118.
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wprowadza odmienne rozwigzania stylistyczne, a czas ich dziatalnosci

moze by¢ traktowany jako odrgbna faza w historii muzyki. Takie krotkie

odcinki czasowe w ujeciach periodyzacyjnych charakteryzuja zwykle sta-
nowiska odnoszace si¢ do historii najnowszej, aktualnej, kiedy nie ujaw-
niajg si¢ jeszcze tendencje ogolniejsze i majgce dluzsze trwanie. Ale nawet

1w dzisiejszej perspektywie obie przedstawione propozycje periodyzacyj-
ne wydaja si¢ uzasadnione, cho¢ —rzecz jasna — nazwiska kompozytorow

operowych Lea i Durantego nie sg traktowane jako reprezentatywne dla

wspolczesnego rozumienia okresu w historii muzyki wigzacego sie z dru-
ga cwiercig XvIII wieku.

Wobec pogtebionej i wnikliwej analizy dziejow muzyki przedstawionej
przez Kiesewettera, ujecia innych autorow wypada traktowac jedynie jako
propozycje przyczynkarskie i tylko czesciowo nadajace si¢ do uwzglednie-
nia w zaproponowane;j tu perspektywie porownawczej. I tak Johann Got-
tlieb Wendt, zajmujac si¢ w 1836 roku sytuacja muzyki od potowy xviit
wieku do czasow mu wspotczesnych, koncentruje si¢ glownie na okresie
klasycznym, wyznaczonym dziatalnoscig trzech tworcow: Haydna, Mo-
zarta i Beethovena. Stanowil on punkt odniesienia dla pierwszych dekad
x1x wieku, kiedy dziatali rozni twdrcy wzorujacy si¢ na stylu klasykow
wiedenskich. Wyrazna cezurg autor upatruje okoto 1830 roku, wskazujac
na przetomowa role Symfonii fantastycznej Berlioza oraz dziet fortepia-
nowych Schumanna. Ten obserwowany w jego czasach przetom Wendt
wigzal wiec z odchodzeniem od idei artystycznych klasykow, ale nie byt
w stanie scharakteryzowac specyfiki i istoty nowego stylu ze wzgledu na
brak dystansu czasowego®.

O cezurze okoto 1830 roku byli tez przekonani inni autorzy. Dla Adol-
pha Bernharda Marxa przelom ten wigzal si¢ nie tylko z tworczoscig kom-
pozytorska, ale i z samg teorig muzyki — badacz ten konstatuje przejscie
od dawnych, klasycznych zasad do propozycji estetycznych znacznie bar-
dziej swobodnych, w ktorych mniej istotne sg normy techniki kompozy-
torskiej, a wazniejszymi elementami staja si¢ ekspresja i efekt. Za ojcow-

Amadeus [Johann Gottlieb] Wendt, Uber den gegenwirtigen Zustand der Musik besonders
in Deutschland und wie er geworden, Gottingen 1836, passim.
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-zalozycieli tej nowej tendencji uznaje Marx Rossiniego i Beethovena, kto-
rzy jako pierwsi konsekwentnie odeszli od wymogow dawnej szkoty kom-
pozytorskiej®°. Perspektywa przyszitosci muzyki wydaje si¢ Marxowi wy-
znaczona dazeniami do bardzo $miatych pomystow i oryginalnosci, cho¢
autor wyraznie zaznacza, ze uwaza je za przesadzone i zagrazajgce istocie
tworczosci muzycznej:

[o]gdlnie rzecz biorgc, zaznacza sie teraz nurzanie w odmetach uczué, dzikie,
gwaltowne dazenie, ktore znalazto upodobanie do przesadzonej swobody mo-
dulacyjnej, w gwattownym nattoku barokowych figur, wyrazistych nastepstwach

harmonicznych czy smiatych skokach melodycznych, przy czym mniej uwagi

poswieca sie wyksztatceniu mysli muzycznych czy pieczotowitemu uksztaltowa-
niu formy utworu. Szczegdlnie w muzyce instrumentalnej dostrzegamy dazenie

dojak najsilniejszego uwydatnienia elementu charakterystycznego. W tym celu

przywotuje si¢ okre$lone przedmioty, ktore powinna ona przedstawiaé. Przypo-
mng tu charakterystyczne symfonie Francuza Berlioza, z ktérych opracowanie

jednej na fortepian, dokonane przez wirtuoza Liszta, ostatnio si¢ ukazato. Kom-
pozytor usituje przedstawic¢ w poszczegolnych czesciach symfonii ciag scen®.

Warto przy okazji zauwazy¢, ze dla Marxa pojecie ,,natloku baroko-
wych figur” nie oznaczato wcale zwrotow, ktore zostaty pdzniej okreslone
mianem barokowych figur retoryczno-muzycznych, lecz okreslenia tego
uzywal autor w zgodzie z Owczesnym rozumieniem, jako niepotrzebnie
napuszonych, przesadzonych zwrotéw muzycznych traktowanych jako
przejaw degeneracji i braku umiaru. Owe figury czy zwroty ,,barokowe”

20 Adolph Bernhard Marx, Die alte Musiklehre im Streit mit unserer Zeit, Leipzig 1841,

21

S. VII-VIIL.

»Im Allgemeinen thut sich jetzt ein Hineinstiirzen in den Strudel der Empfindungen, ein
wildes, wiistes Driangen kund, welches sich in der ibertriebensten Modulationsfreiheit,
in einem raschen Voriiberdriangen barocker Figuren, schneidender Harmoniefolgen oder
kiithnen Spriingen Lust macht, wobei der Ausbildung melodischer Gedanken und einer
sorgfiltigen Gliederung des Tonstiicks wenig Raum gegeben ist. In der Instrumentalmu-
sik insbesondere erblicken wir ein Streben, die Charakteristik aufs Hochste zu treiben.
Man legt der Musik zu diesen Behufe spezielle Gegenstande unter, welche sie schildern

soll. Ich erinnere hier an des Franzosen Berlioz’s charakteristische Symphonien, von

denen eine kiirzlich durch den Virtuosen Liszt fiir das Pianoforte eingerichtet erschie-
nenist. Der Componist sucht hier eine Folge von Szenen in einzelnen Symphoniesitzen

aneinander zu reihen”. Ibidem, s. 77-78.
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mialy przedstawiac takie elementy jak watpliwy humor czy swobode ar-
tysty, a nowa muzyke Marx okre$lat ironicznie jako ,ponadromantyczng”
(tiberromantisch)®.

W tym samym roku (1841), w ktorym pojawita si¢ praca Marxa, Ferdi-
nand Adolf Gelbcke opublikowat na tamach ,,Neue Zeitschrift fiir Musik”
dhugi, drukowany w kilku czesciach artykut Classisch und Romantisch. Ein
Beitrag zur Geschichtsschreibung der Musik unserer Zeit poswiecony zmia-
nom styluicharakteru muzykiz. Tytutowe kategorie klasycznosciiroman-
tycznosci muzyki dyskutowane sa w toku wywodu Gelbckego szczegdtowo
iwielowymiarowo, z przywotywaniem przez autora — na zasadzie dyskusji
dwoch zaprzyjaznionych osob, pana A. i pana B. — szeregu kategorii este-
tycznych i technicznych. Opozycja dawniejszej muzyki klasycznej i now-
szej muzyki romantycznej w ujeciu Gelbckego nie podlega zadnej dyskus;ji.
Interesujace wydaje si¢ jednak, ze w tej koncepcji periodyzacyjnej twor-
czos¢ Beethovena jest traktowana jako rozpoczynajaca nowa epoke ro-
mantyczna i zostaje ona przeciwstawiona stylowi Mozarta, rozumianego
jako przedstawiciela dawniejszej estetyki klasycznej. Przyczyne tak zasad-
niczych przeksztalcen muzyki upatruje Gelbcke w gwattownych zdarze-
niach polityczno-spotecznych, gtdwnie Rewolucji Francuskiej, jakie miaty
miejsce w czasach Beethovena i wplynety na charakter jego tworczosci®.

»Eine andere Erscheinung ist, in der neuesten Pianoforte-Musik insbesondere, die An-
kntipfung der Phantasie an die enormste Fertigkeit in Passagen, Spriingen und vielgriffi-
gen Stellen, mit Abweisung aller auf bestimmte Form hinweisenden Durchfithrung, wo-
gegen die barockesten Wendungen eines angeblichen Humors, die Freiheit des Kiinstlers,
und stets abgebrochene Harmonien, zuriickstoflende Zusammenentlinge die Zerrissen-
heit und das tiefste Weh des Gemiiths bezeichnen sollen. Man hat das romantisch nennen
wollen, nicht in dem Sinne, in welchem alle Musik romantischer Natur ist, sondern in
einem eminenten Sinne; man konnte es tiberromantisch nennen”. Ibidem, s. 81.

F.A. [Ferdinand Adolf] Gelbcke, Classisch und Romantisch. Ein Beitrag zur Geschichts-
schreibung der Musik unserer Zeit, ,Neue Zeitschrift fiir Musik” 1841 nr 47, s. 187-189; nr
48,5.191-193; nr 49, S. 195-197; nr §0, S. 199-200; Nr §1, 8. 203-205.

»Der Geist, welcher in Beethoven’s Schopfung weht, ist durchaus ein anderer (das
heift einseitigerer), als der der Mozart’schen Zeit, die Erweiterung der Form und der
Ausdrucksweise ungerechnet. Die Revolutionen seiner Zeit und ihre Stiirme haben
Beethoven’s Tiefe zu wundervoll prachtigem, aber ruhelosdringendem Wellenschlage
ausgeregt”. Zob. ibidem, ,Neue Zeitschrift fiir Musik” 1841 nr 48, s. 191.
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Przelomowa role tworcy Symfonii pastoralnej w tworzeniu podwalin
romantyzmu muzycznego dostrzega takze August Kahlert, podobnie jak
Gelbcke autor artykutu konfrontujacego pojecia klasycznosci i romantycz-
nos$ci muzycznej®. Analogicznie do Marxa, takze i Kahlert przeciwstawia
postawe Beethovena sztuce Mozarta. Zdobycze Beethovena, jako tworcy
romantycznego, widzi autor w trzech aspektach: w uwolnieniu formy mu-
zycznej z konwencjonalnych uktadow i przebiegow, w nadaniu muzyce
cech przedstawienia sfer duchowych i elementéw natury oraz we wpro-
wadzeniu romantycznej ironii spokrewnionej z gorzkim humorem dziet
Szekspira®®. Tych wszystkich cech nie sposob, zdaniem Kahlerta, dopa-
trzy¢ sie w muzyce Mozarta ani kompozytoréw mu wspolczesnych, kto-
rzy podazali zachowawczym tropem klasycznym, takich jak Hummel czy
wiasnie Spohr. Owa orientacja klasyczna znalazta w tych tworcach wier-
nych zwolennikow, cechujacych si¢ mniejszym talentem niz Mozart, ale
zorientowanych na tworzenie regularnych i zrozumiatych form, zdecy-
dowanie pozbawionych jednak tresci. Biorac pod uwage fakt, ze artykut
Kahlerta zostal opublikowany w roku 1848, mozna uznac, ze rozpowszech-
nione jeszcze w latach 30. X1X wieku przekonanie o mozliwosci zachowa-
nia wowczas postawy klasycznej znaczaco si¢ zdezaktualizowato dekade
pozniej, a paradygmat romantyczny stal si¢ w tym czasie jedynym obo-
wiazujacym podejsciem w rzemiosle kompozytorskim.

W pochodzacych z podobnego okresu pracach Karla Franza Bren-
dla: Grundziige der Geschichte der Musik (1848) oraz Geschichte der Musik
in Italien, Deutschland und Frankreich (1852) nie sposob z kolei doszukac
si¢ jakiejs konsekwentnie przeprowadzonej periodyzacji dziejow muzyki.
W pierwszej z tych rozpraw autor zaproponowat podziat historii muzyki na
dwie gtowne fazy (Hauptabschnitte): od czasow wezesnochrzescijanskich
do xvi wieku oraz od xvi1 wieku do wspotczesnosci. W tym drugim okresie,
od czasow renesansu do lat mu wspotczesnych, wyrdznit dwa zasadnicze

August Kahlert, Ueber den Begriffvon klassischer und romantischer Musik, ,, Allgemeine mu-
sikalische Zeitung” 1848 nr 18, szp. 289-295.

26 Ibidem, szp.291-292.

27 Ibidem, szp. 292.
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nurty: styl podniosty (erhabener Styl) i styl piekny (schioner Styl), przy czym
ten pierwszy wigzat ze sferg muzyki religijnej (katolickiej i ewangelickiej),
aten drugi — z dzietami $wieckimi. Generalnie brakuje tu jednak bardziej
szczegotowych ustalen periodyzacyjnych. Z kolei druga z prac Brendla,
Geschichte der Musik in Italien, Deutschland und Frankreich, ma charakter
25 monograficznych wyktadow, ktorych problematyka przeplata si¢ i zaze-
bia ze sobg, w zwigzku z czym nie sposob ich uznaé za postulatywne wy-
odrebnienie faz w historii muzyki, cho¢ mozna na ich podstawie wysnu¢
ogolne pojmowanie rozwoju technik kompozytorskich w poszczegolnych
epokach?.

Uwzglednienie propozycji pozostatych autorow — gtéwnie Wendta,
Marxa i Kahlerta — pozwala uzupetnié¢ perspektywe dziejow muzyki przed-
stawiona przez Kiesewettera o nieco pdzniejsze, nowsze spojrzenie, a do-
datkowo tez naswietli¢ stanowisko Spohra zaprezentowane w Symjfonii
historycznej. Wszyscy ci autorzy w swoich pracach poswigconych historii
muzyki zaprezentowali ujecie aktualnego im stanu muzyki, ktore okazuje
sie dosc zbiezne z postawg Spohra, jaka mozna wysnuc z analizy ostatniej
czescijego utworu. O ile bowiem w pracy Kiesewettera nie widac jeszcze
przemiany stylu i estetyki muzycznej, jaka zaznaczyla si¢ okoto 1830 ro-
ku, to juz przywotani kolejni historycy mieli tego wyrazng swiadomos¢.
Ironiczne ilekcewazace nastawienie Marxa wobec cech i estetyki muzyki
z lat 30. 1 40. X1x wieku zdaje si¢ wyraznie korespondowac ze sposobem
przedstawienia tej fazy historii muzyki w utworze Spohra. Kiesewetter
nie rozwinal refleksji nad charakterem przemian stylu kompozytorskiego
okoto 1830 roku, bo — podejmujac studia nad dziejami historycznych sty-
low muzycznych —uwazat za konieczne zachowanie dystansu czasowego
wobec opisywanych zjawisk. Uwzglednienie propozycji Wendta, Marxa,
Gelbckego i Kahlerta uzupetnia to stanowisko Kiesewettera, pozwalajac

Karl Franz Brendel, Grundziige der Geschichte der Musik, Leipzig 1848; idem, Geschichte
der Musik in Italien, Deutschland und Frankreich, Leipzig 1852. Por. tez: Bernhard Meier,
Zur Musikhistoriographie des 19. Jahrhunderts, w: Die Ausbreitung des Historismus iiber
die Musik, Aufsdtze und Diskussionen, red. Walter Wiora, Regensburg 1969, s. 186-187.
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zaprezentowang perspektywe traktowania periodyzacji muzyki potrakto-
wac jako wyraz 6wczesnej sSwiadomosci historiograficzne;j.

Pdzniejsze dzieje muzyki potwierdzity odmiennos¢ ideowa, estetyczng
i kompozytorska lat 30. i 40. XIX stulecia wobec muzyki jego pierwszych
trzech dekad. Smieré¢ Beethovena w 1827 roku i porzucenie regularnej
dziatalnosci kompozytora operowego przez Rossiniego w 1829 roku staty
sie znaczacymi cezurami w glownym nurcie kultury muzycznej XIx wieku.
Te zmiang wyraznie zdaje si¢ dostrzegac Spohr w swojej symfonii, propo-
nujac zupetnie inne odczytanie problemow stylistycznych w czesci fina-
towej utworu. Ironiczny charakter tego finatu symfonii zdradza wigc nie
tylko zachowawczy charakter postawy kompozytora, ktory pozostaje zwo-
lennikiem estetyki muzycznej klasycyzmu, ale moze byc¢ rowniez zwiastu-
nem nowego, romantycznego stanowiska w traktowaniu muzyki. Podej-
$cia, ktore bylo ideowo obce tak Spohrowi, jak i klasycznie zorientowanym
historykom muzyki — Wendtowi, Marxowi czy Kiesewetterowi.
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STRESZCZENIE

Historyzm stosowany. vi Symfonia
»Historyczna” (1839) Louisa Spohra w kon-
tekscie X1X-wiecznych periodyzacji dziejow
muzyki

Wsrod dziewieciu ukonczonych symfo-
nii Louisa Spohra (1784-1859), wybitnego
tworcy romantycznej muzyki niemieckiej,
znajduje sie vI Symfonia (1839), okreslona
przez kompozytora mianem Historycznej.
To zapomniane dzieto prezentuje bardzo
interesujacy przejaw refleksji nad teraz-
niejszoscia i przesztoscia muzyczna. Kaz-
da zjego czesci utrzymana jest bowiem

w innym stylu muzycznym stanowigcym
nawigzanie do 6wczesnego pojmowania
periodyzacji muzyki XvIII i X1x wieku.
Atrakcyjne wydaje si¢ dostrzezenie zakre-
sow archaizacji i stylizacji wystepujacych
w poszczegolnych czesciach i stanowig-
cych wyraz odniesienia do przesztosci
muzycznej.

ABSTRACT

Applied Historicism. Symphony No. 6
“Historical” (1839) by Louis Spohr in the
Context of 19th-Century Periodizations
of Music History

Among the nine finished symphonies by
Louis Spohr (1784-1859), an outstanding
composer of German Romantic music,
we find Symphony No. 6 (1839), described
by its author as Historical. This forgotten
piece can be treated as a very interesting
argument in the discussion regarding the
musical past and present. Each of'its four
movements was composed in a different
musical style referring to the periodisa-
tion of 18th- and 19th-century music as

it was understood at the time. It seems
attractive to observe the scope of musical
archaisation and stylisation in the vari-
ous movements of the symphony, which
could be treated as a reference to the mu-
sical past.
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Jeszcze bardziej interesujace okazuje si¢
skonfrontowanie owej periodyzacji hi-
storii muzyki, wynikajacej z dzieta Spo-
hra, z pochodzacymi z jego czasow uje-
ciami niemieckich historykéw muzyki.
Uwzglednienie propozycji periodyzacyj-
nych takich autordw, jak Raphael Georg
Kiesewetter (1834), Johann Gottlieb
[Amadeus] Wendt (1836), Adolf Bernhard
Marx (1841), Ferdinand Adolf Gelbcke
(1841) czy August Kahlert (1848), daje
asumpt do podjecia dyskusji na temat
zwiazkow pomiedzy tworczoscia kompo-
zytorska X1xX wieku a dotyczaca jej reflek-
sja historiograficzng.

SEOWA KLuczowe: Louis Spohr, Symfonia
»Historyczna”, periodyzacja, historia mu-
zyKki, X1x wiek

Even more interesting seems to be an at-
tempt to confront such a periodisation of
music history—stemming from Spohr’s
piece itself—with various approaches
found in the writings of German histor-
ians of 19th-century music active at the
time. The present article contains a few
proposals of periodisation—by Raphael
Georg Kiesewetter (1834), Johann Got-
tlieb [Amadeus] Wendt (1836), Adolf
Bernhard Marx (1841), Ferdinand Ad-
olf Gelbcke (1841) and August Kahlert
(1848)—which provide the basis for a dis-
cussion about the links between the prac-
tical and theoretical aspects of 19th-cen-
tury music.

KEYwoRrps: Louis Spohr, Historical Sym-
phony, periodization, music history, 19th
century



