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Kompozytorzy wroctawscy wobec tworczosci
i poglgdow Karola Szymanowskiego

ANNA GRANAT-JANKI

Akademia Muzyczna im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu - 2 anna_janki@wp.pl

Podejmujac zagadnienie recepcji twdrczosci i pogladow Karola Szyma-
nowskiego nalezy sobie uswiadomic¢, ze w centrum uwagi jest kompozytor,
ktorego tworczos$¢ zostata uznana — obok dorobku Chopina — za trady-
cje narodowa, a wiec taka, ktora zgodnie z definicjg Zofii Lissy jest trwata,
otoczona poczuciem jej wartosci w $wiadomosci danego spoteczenstwa
i ktora dziata integrujaco na dany narod*. W przypadku Szymanowskie-
go tradycje stanowig zarowno tworczos¢ kompozytora, jak i jego poglady
ideowo-estetyczne.

Przechodzgc do omowienia zagadnienia recepcji tradycji Szyma-
nowskiego wsrod kompozytorow wroctawskich, przyjmijmy definicje
tego pojecia zaproponowana przez Zofi¢ Lisse. Wedlug autorki recep-
cja »jest okreslonym typem postaw, wrazen i reakeji, dominujacym [...]
w danym okresie, na danym terytorium, w danej grupie narodowej, spo-

”,

tecznej”2. O typie recepcji decyduje ,wigksza [...] ilos¢ indywidualnych
doznan muzycznych, wykazujacych pewne cechy wspodlne, wynikajg-
ce z podobienstwa postaw odbiorczych”3. Recepcja tradycji Szymanow-
skiego wsrod kompozytoréw wroctawskich ulegata przemianom, zarow-
no w poszczegdlnych okresach historycznych, jak i generacjach tworcow,

a nawet wsrod poszczegolnych kompozytorow. O sposobach nawiazania

1 Zofia Lissa, Prolegomena do teorii tradycji w muzyce, w: eadem, Nowe szkice z estetyki mu-
zycznej, Krakow 1975, s. 150.

2 Z.Lissa, Recepcja muzyczna jako wspotczynnik historii muzyki, w: ibidem, s. 118.

3 Ibidem.
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do Szymanowskiego decydowaly aktualne zalozenia i tendencje estetycz-
ne dominujace w srodowisku wroctawskim w danym czasie. Wyobraznie

wspomnianych kompozytorow zaptadniaty rézne fazy tworczosci Szyma-
nowskiego, a niekiedy bardziej inspirujaca byla jego postawa ideowa niz

sama muzyka.

Studia nad recepcjg tradycji Szymanowskiego musza uwzgledniac
uwarunkowania historyczne oraz spoteczno-polityczne, w jakich tworzyto
sie i rozwijato srodowisko kompozytorow wroctawskich — one to bowiem
stanowig kontekst krytycznego dyskursu.

Srodowisko to powstato dopiero po 11 wojnie $wiatowej. Tworzylo sie
ono od podstaw, nie majgc swoich polskich korzeni, do ktorych mogtoby
sie odwota¢. Pierwszymi kompozytorami, ktorzy przybyli do Wroctawia
byli: Stanistaw Skrowaczewski, Kazimierz Witkomirski i Ryszard Bukow-
ski. Decydujace znaczenie dla uformowania si¢ srodowiska miato utwo-
rzenie w 1952 roku we wroctawskiej PwsM sekcji kompozycji na Wydzia-
le Kompozycji, Dyrygentury i Teorii Muzyki (Wydziat I). Wyktadowcami
byli: Piotr Perkowski z Krakowa i Stefan Bolestaw Poradowski z Pozna-
nia. Oni tez, obok Kazimierza Witkomirskiego+, odegrali decydujaca ro-
le w ksztalceniu wroctawskich kompozytorow. Pierwsi absolwencis sek-
cji kompozycji na Wydziale I opuscili mury uczelni w potowie lat 50. XX
wieku. W okresie powojennym srodowisko kompozytorskie byto bardzo
zroznicowane pod wzgledem wieku. W jego sktad wchodza dwie generacje
tworcow® urodzonych w latach 1900-1931. Starsze pokolenie tworza ojco-
wie i nestorzy ,,wroctawskiej szkoty kompozytorskiej” tacy jak: Kazimierz
Witkomirski, Piotr Perkowski, Stanistaw Bolestaw Poradowski i Ryszard
Bukowski, ktorzy dyplomy z kompozycji uzyskali jeszcze przed 11 wojna

Kazimierz Witkomirski uczyt kompozycji choralnej na Wydziale Pedagogicznym.

Byli to: Jadwiga Szajna-Lewandowska, Stanistaw Michatek, Tadeusz Natanson, Radomir
Reszke, Leszek Wistocki.

Wspomnianych kompozytorow taczylo to, ze w wigkszosci ukonczyli studia kompozy-
torskie w potowie lat 50. XX wieku w PwsM we Wroctawiu, w podobnym czasie debiuto-
wali, wyksztalcili si¢ na wzorach zaszczepionych im podczas studiow u Witkomirskiego,
Perkowskiego, Poradowskiego, a na podobienstwo czy wspdlnote ich zapatrywan arty-
stycznych miaty wptyw wydarzenia natury politycznej.
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Swiatows. Mlodsza generacja to: Stanistaw Michalek, Tadeusz Natanson,
Radomir Reszke, Jadwiga Szajna-Lewandowska, Janina Skowronska, Le-
szek Wistocki. Wsrdd tworcow dziatajacych w okresie powojennym we
Wroctawiu jedynie Piotr Perkowski” byt uczniem Karola Szymanowskiego
ito on zaszczepil idealy swojego mistrza i przyjaciela swoim studentoms?.
W pierwszym dziesi¢cioleciu po 11 wojnie swiatowej w zaistnialej sy-
tuacji spoteczno-politycznej w Polsce waznym zadaniem bylo stworzenie
podstaw kultury muzycznej dostepnej szerokim kregom odbiorcow. Ak-
tualny stat si¢ problem stylu narodowego opartego na folklorze, stad tez
czesto odwotywano si¢ do dziet Szymanowskiego reprezentujacych ostat-
ni, ,narodowy” okres tworczo$ci®. Rozumienie stylu narodowego w latach
powojennych odbiegato jednak od koncepcji Szymanowskiego, a to z po-
wodu szowinistycznego*® charakteru polskiej muzyki narodowe;.
Kompozytorzy wroctawscy, tak jak i tworcy w catym kraju, chetnie sie-
gali po tworzywo ludowe. Zaobserwowac¢ mozna rozne sposoby przetwa-
rzania folkloru polegajace na:
postugiwaniu si¢ tekstem piesni ludowych, do ktorego kompozytorzy two-
rzyli wlasng muzyke wyrastajaca z podtoza ludowego (Jadwiga Szajna-
-Lewandowska — Dwie piesni na sopran i fortepian do stow Kolberga i do
tekstu ludowego; Tadeusz Natanson — Suita ludowa do stow Kolberga na

Piotr Perkowski dziatat we Wroctawiu krotko, bo zaledwie trzy lata (1951-1954), petniac

w PWSM we Wroctawiu funkeje dziekana dwoch Wydziatow: Teorii i Kompozycji oraz

Instrumentalnego.

Marta Ochtabiak, Piotr Perkowski — z Ukrainy przez Paryz do... Wroctawia, ,,Zeszyt Na-
ukowy Akademii Muzycznej we Wroclawiu” 1990 nr 46, s. 27-32.

W niniejszym tekscie autorka bedzie odwotywata sie do starszej propozycji metodologicz-
nej, wg ktdrej w tworczosci Szymanowskiego mozna wydzieli¢ trzy okresy, jak i nowszej

periodyzacji, ktérej autorem jest Mieczystaw Tomaszewski. Wyrdznit on 6 faz w twor-
czosci Szymanowskiego: 1. postromantyczna, 2. modernistyczna, 3. impresjonistyczna,
4.narodowa, 5. folklorystyczna, 6. neoklasyczng. Zob. Mieczystaw Tomaszewski, Muzyka

Szymanowskiego miedzy choreico barbaro a semplice e divoto, w: Wokét kategorii narodowo-
Sci, wielokulturowosci i uniwersalizmu w muzyce polskiej, red. Alicja Matracka-Koscielny
Warszawa 2002, s. 36-39.

Por. Zofia Helman, Dylemat muzyki polskiej XX wieku - styl narodowy czy wartosci uniwer-
salne, w: Dziedzictwo europejskie a polska kultura muzyczna w dobie przemian, red. Anna

Czekanowska, Krakéw 1995, s. 188.
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sopran, chor mieszany i orkiestre symfoniczng oraz piesni solowe: O}, bid-
na dziewcyna, Gdzie mi si¢ podziaty, W zielonym gaju);

opracowaniu autentycznych melodii ludowych jako samodzielnych utwo-
row najczesciej w formie piesni choralnych (Kazimierz Witkomirski — Gaik
piesti ludowa z kieleckiego, Dwie piesni kaszubskie: Zol i Poszedt chtop, Czte-
ry piesni slgskie; Tadeusz Natanson — Trzy piesni ze Slaska Opolskiego);
wykorzystaniu motywow ludowych i zestawianiu ich z wlasnymi srodkami
wypowiedzi artystycznej (Ryszard Bukowski — Suita na orkiestre smyczko-
wg op. 13, tzw. Suita lubelska);

wykorzystywaniu melodii ludowych jako tematow do wigkszych utworow
(Tadeusz Natanson — Wariacje na temat dolnoslgskiej piosenki ludowej ,, Jak
wyleza na brzoza” na chér mieszany i matg orkiestre symfoniczng);
wprowadzaniu cytatow oryginalnych melodii ludowych do utworéw pisa-
nych wlasnym jezykiem muzycznym, cho¢ zawierajacym elementy muzyki
ludowej (Leszek Wistocki — Sonata fortepianowa, cz. 111);
wyselekcjonowaniu z oryginalnego materiatu cech specyficznych i wtacza-
niu ich do zespotu wtasnych srodkéw stylistycznych — tzw. folklore imagi-
nairée (Tadeusz Natanson — 3 Mazurki na fortepian);

wprowadzaniu motywow pochodzacych z folkloru, ktore stajg sie tworzy-
wem dla indywidualnie rozwijanych pomystéw muzycznych i ksztaltowa-
nia wigkszych form — folklor uniwersalny. Celem kompozytoréw byto
uzyskanie ,,esencji wyrazowej” polskos$ci. Ten typ podejscia do folkloru
wystepuje w utworach wpisujacych sie w nurt neoklasyczny (Tadeusz Na-
tanson — I Koncert fortepianowy; Leszek Wistocki — Koncert fortepianowy,
I Kwartet smyczkowy; Kazimierz Witkomirski — Symfonia koncertujgca na
wiolonczelg i orkiestre).

Trzeba dodac, ze w swoich penetracjach folkloru kompozytorzy siega-
ja po material ludowy nie tylko regionu Podhala, ale takze Kielecczyzny,
Lubelszczyzny, Slaska i Kaszub.

Obok stylu narodowo-folklorystycznego w powojennym dziesieciole-
ciu aktualnym kierunkiem w muzyce polskiej byt neoklasycyzm. W srodo-
wisku wroctawskim zaznaczyt sie on w tworczosci Ryszarda Bukowskie-
go (Sonata da camera, Kwartet smyczkowy op. 11, Koncert szkolny), Jadwigi
Szajny-Lewandowskiej (Sonata na oboj i fortepian, Concertino na flet
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i smyczki), Leszka Wistockiego (I Kwartet smyczkowy, Koncert fortepianowy,
Sonata fortepianowa) i Tadeusza Natansona (Koncert fortepianowy). Nie-
ktorzy kompozytorzy, jak na przyktad Kazimierz Witkomirski, ktory skom-
ponowat Symfonig¢ koncertujgcq na wiolonczele i orkiestre, dedykujac ja pa-
mieci Karola Szymanowskiego, nawiazywali do 1v Symfonii koncertujgcej

mistrza z Atmy — utworu rozpoczynajacego neoklasyczng faze twdrczosci

tego kompozytora. Zwiazki obu symfonii zaznaczajg si¢ w architektonice

ibudowie formalnej, relacjach instrumentu solowego i orkiestry, czynniku

wirtuozowskim, natomiast roznice dotyczg harmoniki.

Pewne echa rozwigzan fakturalnych zastosowanych przez Szymanow-
skiego w 1V Symfonii koncertujgcej spotykamy w Koncercie szkolnym Bu-
kowskiego w czesci 11 (chodzi o dublowanie umiejscowionej w wysokim
rejestrze fortepianu melodii przez gtos nizszy w odlegtosci dwdch oktaw).
Wiele podobienstw do wspomnianego dzieta wystepuje takze w Koncercie
fortepianowym Natansona. Dotycza one glownie jezyka harmonicznego,
budowy cyklu i formy poszczegdlnych czesci oraz stylizacji folkloru w ta-
necznej czgsci Il.

W muzyce kompozytorow wroctawskich najliczniej reprezentowane sg
nawigzania do tworczosci Szymanowskiego pochodzgcej z fazy narodowe;j
i neoklasycznej. Mozna jednak wskazac na oddziatywanie takze innych
okresow. Do fazy srodziemnomorskiej, nazywanej tez impresjonistyczna,
odwotluje si¢ Szajna-Lewandowska w Preludiach na flet i fortepian na te-
maty mitologiczne. Kompozycja sktada si¢ z § miniatur o nastepujgcych
tytutach: 1. W ogrodzie Hesperyd, 2. Wotanie Erosa, 3. Pochod Dionizosa, 4.
Piesn Bozka-Pana, §. Taniec Nereid. Utwor wykazuje inspiracje tematyka
antyczng i impresjonizmem.

W omawianym okresie niektorzy kompozytorzy nawigzujg takze do
poczatkowej fazy tworczosci Szymanowskiego — postromantycznej. Ry-
szard Bukowski w kantacie Moja piesn wieczorna na alt solo, chor miesza-
ny i orkiestre, podobnie jak polski tworca narodowy w Trzech fragmentach
z poematow Jana Kasprowicza op. s, siegnat po tekst hymnu Jana Kaspro-
wicza pod tym samym tytutem. Kantata Bukowskiego, tak jak i utwor
Szymanowskiego, reprezentuje ekspresjonistyczny typ wyrazowosci.
Na tle innych przyktadow tego gatunku, ktore powstalty w powojennym
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dziesiecioleciu, utwor wyrdznia tematyka oraz uzyte srodki wyrazu. Jego
wykonanie w 1954 roku spotkalo sie z ostrg krytyka recenzentow kieruja-
cych pod jego adresem zarzut formalizmu*. Na wybor tekstu do kantaty
mial wptyw fakt, ze Bukowski czut duchowe pokrewienstwo z tworcami
mlodopolskimi. W poczatkowym okresie twdrczosci kompozytor czgsto
siegal po poezje Leopolda Staffa i Bolestawa Lesmiana, ponadto zinstru-
mentowal niektore piesni Mieczystawa Karlowicza.

Postromantyczne fascynacje dajg o sobie znac takze w innych utwo-
rach Bukowskiego napisanych jeszcze przed 11 wojng swiatowg, podczas
studiow w Konserwatorium Warszawskim, takich jak: Preludium, chorat
i fuga, cykl Preludiow fortepianowych. Nasycona chromatyka rozszerzona
tonalnos¢ dur-moll, kunsztowna polifonia zblizajg te utwory do Preludiow
op. 1 Szymanowskiego. W tym samym postromantycznym nurcie utrzy-
mane sg miodziencze utwory Tadeusza Natansona: Fantazja d-moll op. 3,
3 Preludia op. 2, 2 Preludia op. 7 oraz piesni do stow Leopolda Staffa: Noc
i Bonaccia.

Rewolucyjne przemiany, jakie zaszty w muzyce polskiej po 1956 roku,
umozliwity dojscie do glosu tendencji nowatorskich. Skutkowato to zane-
gowaniem tradycji i zmniejszeniem zainteresowania muzyka Szymanow-
skiego. Jednoczesnie proby tworzenia muzyki polskiej w scistym kontakcie
z awangardg europejska stanowia jawne nawiazanie do pogladdw, ktore
glosit Szymanowski. Sformutowane przez niego w 1923 roku hasto ,,nadg-
zania za Europg”* przez odnowienie zasobu $rodkéw technicznych, ale
przy zachowaniu specyficznych cech narodowych, nabrato w omawianym
okresie szerszego sensu — nadazania za zdobyczami muzyki swiatowe;j.
Poglady Szymanowskiego na temat muzyki, ktéra miata by¢ uniwersalna,
nie tracgc niczego ze swojej narodowej odrebnosci, staly sie teraz, bardziej
niz tworczos¢ kompozytora, tradycja.

Wojciech Dzieduszycki pisal: , PatrzyliSmy z troskg, jak kompozytor ten przez dtuzszy
okres czasu nie mogt sie wyzwoli¢ spod wptywow formalistycznych kierunkéw muzyki
[..]”. Zob. idem, O twdrczosci R. Bukowskiego, ,,Sprawy i Ludzie” 1954 nr 17, s. 3.

Por. Z. Lissa, Rola tradycji w muzyce polskiej 1945-1969, w: Tradycja i wspétczesnosé. O kul-
turze artystycznej Polski Ludowej, Z prac Instytutu Sztuki PAN. Materiaty Sesji: Problemy
kultury artystycznej w Polsce Ludowej Warszawa, 3 i 4 lipca 1969, Warszawa 1970, s. 81.
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Nowe tendencje naznaczone pictnem awangardy szybko znalazly od-
bicie w dzietach tworcow wroctawskich. W 1957 roku powstaty pierwsze
utwory pisane technikg 12-tonowa. Kompozytorzy postugiwali si¢ dodeka-
fonig horyzontalna, siggali po totalny serializm, taczyli technike serialna
z punktualistyczng, a takze nowszymi srodkami brzmieniowymi, wyka-
zywali zainteresowanie sonorystykg. W ich twdrczosci spotykamy roz-
ne odmiany sonoryzmu (np. konstruktywistyczny, witalistyczny, ekspre-
sjonistyczny, neoklasyczny®). Siggali takze po aleatoryzm kontrolowany.
Zrédtem poszukiwan nowych brzmien i barw dzwiekowych byly nie tylko
tradycyjne instrumenty, ale takze urzadzenia elektroakustyczne. Twor-
cy wykazywali jednoczesnie dbatos¢ o warsztat kompozytorski, podob-
nie jak Szymanowski, ktory pragnat wywiez¢ muzyke polskg z zascian-
kowosci poprzez kult kompozytorskiego métier. Uzupetniali swoje studia
poza granicami Polski*4, zdobywali nagrody na konkursach krajowych
i migdzynarodowych.

Po 1956 roku dazenia Szymanowskiego do stworzenia stylu narodo-
wego stracily na aktualnosci, ale tradycja narodowa ujawnila si¢ w inny
sposob — poprzez czeste powierzanie ekspresji roli nadrzednej w dziele
muzycznym. W tworczosci kompozytorow polskich widoczna jest tenden-
cja do ekspresywnosci. Jak pisze Zofia Lissa: ,postawa silnie ekspresyw-
na jest typowa dla tworcow polskich [Chopin, Kartowicz, Szymanowski,
Baird, w wiekach dawnych Wactaw z Szamotut, Mikotaj Gomotka i wielu
innych]”. To ona zadecydowata o swoistosci ,polskiej szkoty kompozy-
torskiej” w okresie panowania awangardy. W muzyce kompozytoréw wro-
ctawskich srodki nowatorskie uzywane byly przewaznie w celu wzmoc-
nienia wyrazu. Silny emocjonalizm cechuje utwory wielu tworcow, ktorzy

Takie okreslenia zaproponowata Anna Granat-Janki. Eadem, Tworczos¢ kompozytorow
wroctawskich w latach 1945-2000, Wroctaw 2003, s. 108-154.

Ryszard Klisowski po ukonczeniu klasy kompozycji u Tadeusza Natansona w 1973 roku
podjat studia w wiedenskiej Hochschule fiir Musik und Darstellende Kunst w zakresie
kompozycji eksperymentalnej u Dietera Kaufmana i kompozycji specjalnej u Romana
Haubenstocka-Ramatiego.

Z.Lissa, Rola tradycji..., op. cit., s. 82.
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takze w swoich wypowiedziach zwracaja uwagg na pierwszoplanowa role
ekspresji w ksztattowaniu dzieta.

Wsrod kompozytoréw wroctawskich mozna wyrdznic takich, ktorych
cechuje emocjonalizm typu lirycznego, u ktorych romantyczna ekspre-
sja realizowana jest glownie srodkami melodycznymi, tak jak w dzietach
Szymanowskiego. Cecha ta ujawnia si¢ najsilniej w 111 Symfonii Tadeusza
Natansona, zwlaszcza w czesci V, bedacej rodzajem piesni, a takze w jego
Koncercie na altowke i orkiestre, gdzie ,,partia instrumentu solowego ekspo-
nuje przede wszystkim jego $piewnos¢”¢, stad elementem nadrzednym
jest melodyka. Wspomniany typ emocjonalizmu dochodzi do glosu takze
w tworczosci Jana Antoniego Wichrowskiego, w ktorej wazng role odgrywa
pierwiastek literacki obecny w piesniach (Chants pour soprano et orchestre
de chambre do stow Beaty Szymanskiej).

W omawianym okresie mozna tez znalez¢ przyktady utworow, w kto-
rych zrédlem inspiracji jest folklor goralski — odkryty i tworczo przetwo-
rzony przez Szymanowskiego. W latach 60. XX wieku powstaty trzy utwo-
ry na chor a cappella Leszka Wistockiego: Suita w stylu goralskim, Jak jo
se zaspiywom 1 Jescem nie zbdjowat. Zostaly one napisane do oryginalnych
tekstow ludowych z Podhala. Kompozytor wykorzystat spiewki goralskie
o tematyce junackiej i zbdjnickiej. Zwigzki z muzyka goralska wystepujg
takze w warstwie muzycznej, ktore uwidaczniaja si¢ zarowno w melodyce,
rytmice, jak i w formie. Nawigzywanie do folkloru podhalanskiego stano-
wi indywidualny rys twodrczosci Wistockiego. Idiom goralski jest obecny
w jego dorobku od poczatku drogi tworczej.

Innym kompozytorem, ktory pod wptywem Szymanowskiego zwro-
cit uwage na folklor goralski, byt Ryszard Klisowski. Z inspiracji muzy-
ka Podhala powstata opera Zwyrtata muzykant oparta na bajce Kazimie-
rza Przerwy-Tetmajera O Zwyrtale muzykancie. Kompozytor wykorzystat
w niej oryginalne spiewki goralskie, ktore wlaczyt do muzyki pochodzacej
w calo$ci z jego inwencji tworczej.

Tadeusz Natanson, Koncert na altowke i orkiestre [autokomentarz|, w: Ksigzka programo-
wa X1I Festiwalu Polskiej Muzyki Wspétczesnej, Wroctaw 1978, s. 13.
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Nurt folklorystyczny reprezentuje ponadto 6 Melodii tuzyckich na fortepian
Tadeusza Natansona, z ktorych zachowaly si¢ jedynie trzy. Stanowia one przy-
ktad rozszerzenia folklorystycznych zrodet inspiracji o region Luzyc.

Z kolei fascynacje kultura antyczna, tak charakterystyczne dla Szyma-
nowskiego, powrocity w tworczosci Jadwigi Szajny-Lewandowskiej w ba-
lecie Thais opartym na motywach opowiadania Zenona Kosidowskiego
Kariera hetery ateniskiej pochodzacego ze zbioru Rumaki Lizypa. W tym
utworze scenicznym wprowadzone zostato wokalno-instrumentalne Ada-
gietto napisane do staroperskiej poezji. Inspiracje poezjg perska odnajdu-
jemy ponadto w 2 Piesniach perskich na baryton i zespot kameralny (tu sie-
gneta kompozytorka do poezji perskiej z X wieku) oraz w piesni na chor
a cappella Ghazal, dla ktdrej kanwe poetycka stanowily czternastowieczne
liryki mitosne Hafiza z Shirazu.

Lata 70. XX wieku to okres istotnych przemian kulturowych. Miaty
one swoje zrodto w wyczerpywaniu sie idei, na ktorych wspierato si¢ dzie-
dzictwo modernistyczne. Reakcjg na ow kryzys byto siegniecie do trady-
¢ji, duchowych i mitycznych zrodet kultury. Nastapito odrodzenie postaw
religijnych, restytucja sacrum, pojawila si¢ idea zjednoczenia cztowieka
z przyrodg, kosmosem. Obowigzujaca stala sie pluralistyczna koncepcja
kultury o charakterze uniwersalnym, obejmujacej zjawiska muzyczne ca-
tego globu.

Po 1975 roku istotng tradycje dla tworcow wroctawskich stanowity po-
nownie muzyka i poglady Szymanowskiego, kompozytora, ktory zdaniem
Tadeusza Bairda:

[d]otart do istoty polskosci w sztuce w najgtebszym tego stowa znaczeniu i uciele-
$nit w swych dzietach jej szczegolne, charakterystyczne i najlepsze cechy: spon-
tanicznosc i emocjonalizm, zrozumienie zaréwno dla tradycji, jak dla nowszych
artystycznych pragdow i idei, prymat tresci nad skadingd kunsztowna i skompli-
kowang formg, poczucie odpowiedzialnosci za przysztosé muzyki, tendencje ro-
mantyczng wreszcie, tak typowa dla sztuki polskiej, ktorej zawdziecza ona naj-
wazniejsze dzieta, na trwate zakorzenione w pamieci i sSwiadomosci narodowej?.

17 Wypowiedz Tadeusza Bairda z 1979 roku. Zob. Tadeusz Baird, Czy sztuka moze si¢ rozwi-
jac bez tradycji, w: Krystyna Tarnawska-Kaczorowska, Tadeusz Baird. Gtosy do biografii,
Krakow 1997, s. 202.
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Powstajg utwory religijne i narodowe w wymowie, bedgce wyrazem
glebokiej wiary chrzescijanskiej, ktore cechuje silny emocjonalizm. Wpi-
sujg sie one w nurt tworczosci Szymanowskiego reprezentowany przez Sta-
bat Mater. We wroctawskim srodowisku powstajg: Magnificat MM (2000)
Grazyny Pstrokonskiej-Nawratil oraz Stabat Mater Andrzeja Tuchowskie-
go. Magnificat MM na sopran, chor mieszany i orkiestre symfoniczng Pstro-
koniskiej-Nawratil dedykowany zostat Ojcu Swigtemu Janowi Pawtowi 11
na trzecie tysigclecie. Sg to trzy momenty z zycia Maryi okreslone jako:
Zwiastowanie, Optakiwanie i Wniebowstgpowanie, ktdre stanowia tytuty
trzech czesci dzieta. Na tekst kompozycji sktadajg si¢ fragmenty Ewan-
gelii wg sw. Eukasza, stowa modlitwy Angelus Domini, sekwencji Stabat
Mater oraz wybrane wersy z piesni maryjnych — Ave Regina coelorum i Re-
gina coeli laetare. Tekst jest wylacznie facinski. W utworze pojawia si¢ bez-
posrednie nawigzanie do Stabat Mater Szymanowskiego. Juz na poczatku
czesdci I flet intonuje motyw (pierwsze cztery dzwigki) otwierajacy dzieto
Szymanowskiego (por. przyklad 1a i 1b). Zwiazki ujawniajg si¢ takze po-
przez neomodalizm, ktory wptywa na archaizacje wyrazu, a takze poprzez

»dzwiek sakralny”*® — nosiciela religijnych tresciiekspresji. Roznice tkwig
w plaszczyznie ideowej — Szymanowskiemu chodzilo o stworzenie chtop-
skiej religijnej atmosfery, ludowego klimatu wiary, Pstrokonskiej-Nawratil

— o wspotczesne doswiadczenie sacrum.

18 Okreslenie Bogdana Pocieja. Por. Bogdan Pociej, Sacrum w muzyce liturgicznej, ,,Ate-

neum Kaptanskie” 1980 R. 72 t. 94, s. 427. Cyt. za: Karol Mrowiec cM, Inspiracje religij-
ne we wspotczesnej muzyce polskiej (1945-30 VI 1980), ,Colloquium Salutis. Wroctawskie
Studia Teologiczne” 1980 nr 12, s. 101.
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Wspotczesne odczytanie historii cierpienia Matki Boskiej stanowi Sta-
bat Mater Andrzeja Tuchowskiego na sopran, mezzosopran, tenor, bas,
dwa flety, perkusje, smyczki oraz dwie tasmy. Kompozytor dokonat w nim
syntezy elementow o odmiennym rodowodzie historycznym, petnigcych
role symboliczna. Sa to: tacinski tekst sredniowiecznej sekwencji nasuwa-
jacy skojarzenia z tradycjg chrzescijansky, dwie tasmy z recytacja tekstu
Stabat Mater, Stabat Mater Szymanowskiego kojarzace si¢ z tradycjg naro-
dowg oraz wspolczesna warstwa muzyczna utworu Tuchowskiego. Nie jest
to dzieto religijne, a humanistyczne i uniwersalne w wymowie. Srednio-
wieczne korzenie sekwencji sklonily tworce do postuzenia sie archaizacja.
Utwor cechuje si¢ zarliwoscia emocjonalna spotykang w kompozycjach
reprezentujgcych nurt zwany ,,nowym romantyzmem”.

Innym tworca, ktdry w sposob wspolczesny odczytat Stabat Mater Szy-
manowskiego byl Andrzej Krzanowski. Kompozytor pracowal na wroctaw-
skiej uczelni muzycznej (Pwsm) krotko, bo zaledwie jeden rok, ale byt to
wazny epizod w jego zyciu, czego dowodem moze by¢ symfonia Canti
di Wratislavia. Krzanowski w swoim I kwartecie smyczkowym (wersja 1)
zamiescit fragment Stabat Mater Szymanowskiego. Zostal on wpleciony
w tkanke dzieta i przykryty nowoczesng szatg dzwigkows, ktorg tworzg
wiasciwy kwartet oraz towarzyszace mu efekty perkusyjne, jak rowniez
tasmy z modalizujacymi, eufonicznymi strukturami®.

Warto tez wspomniec o innym utworze tego kompozytora, inspirowa-
nym Mazurkiem op. 62 nr 2 Szymanowskiego. Jest to Audycja vI na sopran
i kwartet smyczkowy napisana na zorganizowany przez Polskie Towarzy-
stwo Muzyki Wspolczesnej koncert Hommage a Karol Szymanowski z okazji
100. rocznicy urodzin kompozytora. Andrzeja Krzanowskiego zaliczy¢ moz-
na do kontynuatoréw Szymanowskiego takze ze wzgledu na jego mistrza

— Henryka M. Goreckiego, ktoremu bliskie byly ideaty tworcy Harnasiow.

Polskie tradycje religijne, ktore ujawnily sie z wielkg mocg w Sta-
bat Mater Szymanowskiego wystapily wezesniej w innym jego dziele —
w Trzech fragmentach z poematow Jana Kasprowicza. Cytowane tam supli-
kacje Swigty Boze, Swigty Mocny pojawiaja sie takze w Euck-Holocaust na

19 Por. Andrzej Tuchowski, Synteza a eklektyzm (2), ,Ruch Muzyczny” 1984 nr 17, s. 8.
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organy i perkusje¢ Ryszarda Klisowskiego. Kompozytor nawiazuje tu swo-
bodnie do initium piesni opartego na sekundzie malej, a ponadto cytuje
w utworze inng polska piesn religijna — Ludu, mdj ludu. Intencja znacze-
niowa dzieta jest bardzo czytelna poprzez symbole narodowe w postaci
wspomnianych piesni. Za ich posrednictwem ewokowana jest tradycja
romantyczna, tak typowa dla polskiej muzyki.

Cytatem z pieéni religijno-patriotycznej Swigty Boze postuzyl sie takze
Tadeusz Natanson w viI Symfonii w czgsci 111. Utwdr ten nacechowany jest
narodowym charakterem, ktory nabiera szczegolnej wymowy w kontek-
$cie wydarzen politycznych, jakie mialy miejsce w Polsce na poczatku lat
80. xx wieku. Stanowil odpowiedz Natansona na sytuacje politycznego
zniewolenia. W ten sam krag wpisuja si¢ utwory Krzysztofa Pendereckiego
(Te Deum, Polskie Requiem) czy Krzysztofa Meyera (vI Symfonia ,,Polska”).

Wsrod kompozytordw wroctawskich dziatajacych w dobie ponowocze-
snej jest kilku, dla ktorych folklor goralski stanowit nadal atrakcyjne zrd-
dio inwencji twdrczej. Wymienic tu nalezy Grazyne Pstrokonska-Nawratil,
ktora odwotuje si¢ do stylistyki goralskiej w takich utworach, jak: Obfo-
czek i wicherek, Strumyk i stonko oraz Pejzaz z Pluszczem. Ten ostatni zostat
skomponowany na Festiwal Karola Szymanowskiego w Zakopanem.

Zafascynowany muzyka regionu Podhala jest nadal Leszek Wistocki,
ktory w wielu utworach ksztattuje melodie na wzor ludowy lub wprowadza
rytmy ludowych tancéw. Wymienmy tu chocby Introdukcje i rondo goralskie
na altowke i orkiestre, Siwe uocka na chor zenski a cappella, Sonate na rog,
1v, V, vI Trio fortepianowe, V11, IX, X Kwartet smyczkowy, Intrade na orkie-
stre, Koncert na orkiestrg. W utworach tych mamy do czynienia z folklorem
uniwersalnym. Z kolei w Sonacie w stylu polskim na kontrabas zastosowana
zostata technika cytatu, a utwor na chor zenski a cappella Siwe uocka sta-
nowi przyktad folkloru imaginacyjnego.

Kontynuacje nakreslonej przez Szymanowskiego linii rozwoju
xX-wiecznej formy mazurka stanowi Mazurek na fortepian Mirostawa
Gasienca. Jego rytmika i forma wywodzg si¢ z miniatur Chopina, harmo-
nika bliska jest Szymanowskiemu, a struktura interwatowa melodii i war-
stwa rytmiczna wykazuja wpltywy muzyki ludowej. W wiekszych formach
cyklicznych, reprezentowanych przez takie utwory, jak: Sinfonietta na
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orkiestre smyczkowa, Koncert polski na trabke i orkiestre smyczkows, Trio
na skrzypce, wiolonczelg i fortepian, Gasieniec odchodzi od stylizowania
muzyki ludowej, sklaniajac si¢ ku uniwersalizacji folkloru. Wymienione
utwory odznaczaja si¢ narodowym charakterem ze wzgledu na specyficz-
ny dla muzyki polskiej typ emocjonalnosci, wzruszeniowosci. Analogiczne
tendencje mozna zaobserwowac w 111 Koncercie fortepianowym Tadeusza
Natansona, ktory powstat w 50. rocznice $mierci Karola Szymanowskiego.

Badajac problem recepcji muzyki i pogladow mistrza z Atmy wsrod
tworcow wroctawskich, nalezy zwroci¢ uwage na utwor Ryszarda Klisow-
skiego Sonata-Fantazja na skrzypce solo opatrzony adnotacja: hommage
a Karol Szymanowski. Skomponowany zostat na 1v Konkurs im. Karola Szy-
manowskiego w Warszawie. Klisowski nawiazuje w nim do Nokturnu i Ta-
ranteli op. 28 Szymanowskiego, stosujgc ,,zaspiew kwintowy”. Sg to row-
nolegte kwinty analogiczne do tych, jakie wystepuja na poczatku Nokturnu
(por. przyktad 2a i 2b).

Infiltracje wspomnianego dzieta widoczne sa ponadto w zakresie tech-
niki skrzypcowej (figury bariolage pod koniec utworu), a takze w gestej
fakturze, nasyceniu linii melodycznej chromatyka i ozdobnikami, czy
czestych zmianach agogicznych. Utwor odznacza si¢ wyeksponowaniem
waloréw brzmieniowych oraz niuansami kolorystycznymi. Te zaintereso-
wania kompozytora tworczoscia mistrza z Atmy (zwtaszcza skrzypcowa)
prowadza do pedagoga Klisowskiego — Tadeusza Natansona, ktory byt
uczniem Perkowskiego, a ten — Szymanowskiego.

ADAGIO

P Leaointt S ATPO—— RIT-
—OON-TMMAGINAZTONE—— < = fjr——.ﬁn_‘
=hliea Acc. $ RIT. ¥ L 1 9
—— POy ——# 5T 3 4 i ———
) T L % _|—"

Przyktad 2a. K. Szymanowski, Nokturn i Tarantela op. 28, fragment poczatkowy Nokturnu
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Przyktad 2b. R. Klisowski, Sonata-Fantasia na skrzypce solo

Muzyka skrzypcowa polskiego tworcy narodowego oddziatywata takze
na Rafata Augustyna. Wroctawski kompozytor uwaza si¢, w pewnym sen-
sie, za ,prawnuka Szymanowskiego”°, ksztalcit si¢ bowiem m.in. u H.M.
Goreckiego, ktory byt uczniem Szabelskiego, a ten studiowat u Szyma-
nowskiego. Rysuje si¢ w ten sposob linia kontynuatorow tworcy Harna-
siow. Bezposrednie nawigzania do jego muzyki odnajdujemy u Augustyna
w utworze Suplement Ks z cyklu Against Method na skrzypce solo, w ktorym
uzyl motywow zaczerpnietych z I Koncertu skrzypcowego Szymanowskiego,
prezentujac je w raku. Mozna zauwazy¢ takze inne wptywy. Wroctawskie-
mu kompozytorowi bliskie jest myslenie ornamentalne, asymetria, szcze-
golne wyczulenie na barwe* oraz typ ekspresji, ktory przywodzi na mysl
muzyke Szymanowskiego. Nalezy tez wspomniec o refleksji teoretycznej
Augustyna na temat okresu narodowego Karola Szymanowskiego w kon-
tekscie sztuk pigknych?.

Przyktadem zywotnosci dziedzictwa mistrza z Atmy u progu Xx1 wieku
wsrod tworcow miodszego pokolenia jest kompozycja Agaty Zubel i Ce-
zarego Duchnowskiego pt. Szymanki kurpianowskie. UtwoOr ten stanowi

Wypowiedz Rafata Augustyna podczas rozmowy z Anng Granat-Janki w dniu 8 czerwca
2018 roku w Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu.

Por. Adrian Thomas, Augustyn Rafat [hasto], w: Grove Music Online

https://doi.org/10.1093 /gmo/9781561592630.article.44776 [dostep: 3.11.2018].
Rafal Augustyn, Art Déco? ,Okres narodowy” Karola Szymanowskiego a sztuki pickne, w:
Karol Szymanowski w perspektywie wspotczesnosci, red. Zbigniew Skowron, Krakow 2007,

$.19-37.
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wlasne opracowanie pigciu Piesni kurpiowskich Szymanowskiego (Leciaty

zorazie, Uwoz Mamo, A pod borem siwe kunie, Bziciem kunia, Lec glosie po

rosie). Skomponowany zostal w 2007 roku, w ktorym przypadty: 125. rocz-
nica urodzin i 70. rocznica $mierci mistrza z Atmy (Rok Szymanowskie-
go). Utwor realizowany jest w formie improwizacji na podstawie partytury

(wersja na spiew i fortepian). Agata Zubel $piewa folkowo, bialym glosem,
z kolei Cezary Duchnowski gra na fortepianie, a takze przetwarza elek-
tronicznie na zywo material muzyczny. W komentarzu do utworu artysci

wyjasniaja: ,,mamy ambicje pozosta¢ wiernymi intencjom tworcy piesni,
cho¢ chcemy mowic jezykiem naszych rowiesnikow. « Ludowosc praw-
dziwa» — ta[,] ktora wyplywa wtasnie z naszych korzeni — jest zrodtem

kosmicznej inspiracji i wymarzonym pretekstem do osobistej i wspolcze-
snej wypowiedzi”s.

Badania nad recepcjg tworczosci i pogladow Szymanowskiego wsrod
kompozytordw wroctawskich wykazaty, ze tradycja, jaka stanowia dzieto
i mysl polskiego tworcy narodowego, byta stale obecna w tym srodowi-
sku, ulegata jedynie przeobrazeniom i twdrczej reinterpretacji w roznych
okresach i generacjach kompozytorow. Takze i mtodsi tworcy dziatajacy
w xx1 wieku czuja si¢ spadkobiercami Szymanowskiego. Ich muzyka jest
europejska, a jednoczesnie narodowa —w mysl postulatow mistrza z Atmy.
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STRESZCZENIE ABSTRACT

Kompozytorzy wroctawscy wobec twiérczo- Wroctaw Composers on the Oeuvre and

sciipoglgdow Karola Szymanowskiego Views of Karol Szymanowski

Podejmujac zagadnienie recepcji twor-
czosciipogladéw Karola Szymanow-
skiego, nalezy sobie uswiadomi¢, ze

w centrum uwagi jest kompozytor, kto-
rego tworczosc¢ zostata uznana — obok
dorobku Chopina — za tradycje narodo-
wa, a wigc taka, ktora zgodnie z definicja
Zofii Lissy jest trwata, otoczona poczu-
ciem jej wartosci w swiadomosci danego
spoleczenstwa, i ktora dziata integrujaco
na dany narod. W przypadku Szymanow-
skiego tradycje stanowia zaréwno

When embarking on an analysis of the re-
ception of the oeuvre and views of Karol
Szymanowski, we need to bear in mind
the fact that the focus of our attention

is a composer whose works—alongside
those of Chopin—are regarded as part of
the national tradition, i.e., one which, ac-
cording to Zofia Lissa’s definition, is dur-
able, valuable for a society and acts as an
integrating factor for the nation. In Szy-
manowski’s case, the tradition comprises-
both the composer’s works and his
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tworczos¢ kompozytora, jak i jego poglady
ideowo-estetyczne.

Recepcja wspomnianej tradycji narodowe;j
wsrod kompozytorow wroctawskich podle-
gala przemianom zaréwno w poszczegdlnych
okresach historycznych, jak i generacjach
tworcow, a nawet w tworczosci poszczegol-
nych kompozytoréw. O sposobach nawiazania
do Szymanowskiego decydowaty aktualne
zalozenia i tendencje estetyczne dominujace
w srodowisku wroctawskim w danym okresie
historycznym. Wyobraznie wspomnianych
kompozytorow zaptadniaty rézne fazy twor-
czosci Szymanowskiego, a niekiedy bardziej
inspirujgca byla jego postawa ideowa niz sa-
ma muzyka.

W swoim studium autorka uwzglednia uwa-
runkowania historyczne, spoteczno-politycz-
ne, wjakich ksztattowalo si¢ i rozwijato éro-
dowisko kompozytoréw wroctawskich — one
to bowiem stanowig kontekst krytycznego
dyskursu. Nastepnie ukazuje, w jaki sposob
tworczosc i poglady ideowo-estetyczne Szy-
manowskiego inspirowaly wroctawian w po-
szczegdlnych okresach historii muzyki pol-
skiej: w dziesiecioleciu powojennym, po 1956
roku, w dobie ponowoczesnej, a takze u progu
xx1wieku.

Przeprowadzone badania pozwolily wykazac,
ze tradycja, jaka stanowia dzieto i mys$l Szy-
manowskiego, byta stale obecna w srodowi-
sku wroctawskim, ulegata jedynie przeobra-
zeniom i reinterpretacji w réznych okresach

i generacjach kompozytoréw. Takze najmtod-
si tworcy wroctawscy czuja sie spadkobier-
cami Szymanowskiego. Ich muzyka jest eu-
ropejska, a jednocze$nie narodowa - w mysl
postulatow mistrza z Atmy.

stowA kLuczowe: muzyka polska, Karol
Szymanowski, kompozytorzy wroctawscy,
recepcja

ideological-aesthetic views.

Reception of this national tradition among
Wroctaw composers changed depending on
aperiod, generation of composers, or even in-
dividual composer. The dominant aesthetic
assumptions and tendencies determined
ways of referring to Szymanowski among

the Wroctaw composers in a given historical
period. The imagination of the composers
was stimulated by various stages in Szy-
manowski’s oeuvre, with his ideological atti-
tude occasionally proving to be more inspir-
ing than the music itself.

In the present study, the author takes into
account the historical, social, and political
determinants in which Wroctaw composers
were shaped and developed, as these determ-
inants provide the context for the present crit-
ical discourse. Next, she demonstrates how
Szymanowski’s oeuvre, as well as his ideolo-
gical-aesthetic views, inspired the Wroctaw
artists in various periods in the history of Pol-
ish music: in the post-war decade, after 1956,
in the postmodern era and at the beginning of
the 21st century.

The author’s research has made it possible to
demonstrate that the tradition embodied by
Szymanowski’s oeuvre and thought has al-
ways been present in Wroctaw, only undergo-
ing transformations and being reinterpreted
in various periods and generations of com-
posers. The youngest Wroctaw composers,
too, feel they are Szymanowski’s heirs. Their
music is both European and national, as the
Master from Atma would have it.
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