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Termin ,,klasyczno$¢” w pierwszej kolejnosci nasuwa skojarzenia ze sta-
rozytnoscia, dawnoscia badz tez kieruje nas w strone potocznego rozu-
mienia tego stowa, wskazujac na co$ niezmiennego, typowego, tradycyj-
nego i usytuowanego w opozycji do nowego. W zakresie etnomuzykologii
pojecie to jest odnoszone przede wszystkim do kultur pozaeuropejskich,
ktorych muzyczny rozwdj osiggnat poziom doskonatosci porownywalny
z komponowang (klasyczng) muzyka europejska* — to oczywiscie spoj-
rzenie zorientowane europocentrycznie. W pracy pod redakcjg Michaela
Churcha The Other Classical Musics. Fifteen Great Traditions z 2015 roku
zaproponowano i opisano 15 rownoleglych klasycznych tradycji muzycz-
nych, a europejska muzyka jest tylko jedna z nich. Ludowe tradycje mu-
zyczne w Europie najczesciej definiuje si¢ jednoczesnie jako amatorskie
i w opozycji do muzyki profesjonalnej, uczonej, czyli wtasnie klasyczne;j.
Podejscie takie wydaje sie by¢ tylez anachroniczne, co wrecz nieprawdzi-
we, bo muzyka okreslana jako tradycyjna czy ludowa gosci dzis na wielu
europejskich i amerykanskich uczelniach muzycznych, a na azjatyckich
jest niemal regutg w systemowej edukacji. Rowniez w Polsce pojawily sie

Por. Stawomira Zeraniska-Kominek, Muzyka w kulturze. Wprowadzenie do etnomuzykologii,
Warszawa 1995, s. 128-130. Przyktadem moze by¢ klasyczna muzyka Indii: pétnocnych
(hindustanska) oraz potudniowych (karnatyjska).
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proby wprowadzenia na wyzsze uczelnie muzyczne instrumentalnej i wo-
kalnej praktyki wykonawczej opartej na ludowych tradycjach?.

W odniesieniu do ludowej muzyki i spiewu, zarowno w literaturze, jak
i w dyskursie potocznym, spotyka si¢ w Polsce okreslenia takie jak: sta-
rozytna, archaiczna, dawna, stara i — oczywiscie — tradycyjna. Z drugiej
strony wspolczesna recepcja tradycyjnego spiewu ludowego (wsrdd sro-
dowisk zwigzanych z muzyka tradycyjng w wymiarze praktycznym i ba-
dawczym) nacechowana jest swego rodzaju uwielbieniem, zachwytem nad
wszystkim co dawne — czesto bez wzgledu na estetyczne walory danego
wykonania, jakby a priori doskonatego przez swa dawnosc¢ i tradycyjnosé.
Wydaje sie, ze refleksja aksjologiczna, zarowno w odniesieniu do prakty-
ki wykonawczej muzyki tradycyjnej, jak i w zakresie badawczym, jest dzi$
nieunikniona, co wigcej — pozadana. Przede wszystkim ze wzgledu na
glownie estetyczny, a nie uzytkowy wymiar $piewu ludowego dzis, lecz
takze w zwiazku ze wzmozonym ruchem ozywiania, rekonstruowania
i kontynuowania dawnych ludowych tradycji muzycznych (przede wszyst-
kim wiejskich), czesto w innych niz in situ sSrodowiskachs. Pojecie ,,klasycz-
nosci”, do ktérego jeszcze powrdce, jako kategoria oceny i deskrypcji stylu
wykonawczego, wydaje si¢ by¢ bardzo dobrym narzedziem wartosciowa-
nia. Jak bowiem pisze Piotr Dahlig:

»[K]lasyczno$¢” oraz tradycja ustna przynosza odmienne, cho¢ moze uzupetniaja-
ce sie, kryteria oceny wykonania. W pierwszej perspektywie mierzymy realizacje
artystyczna stopniem zblizenia do (imaginacyjnie) doskonatej jedni, w drugiej —
jednorazowe wykonania probujemy oceniac¢ w kregu bezposrednich i kulturowo
specyficznych wrazen i doswiadczen stuchacza-uczestnika+.

2 Od pazdziernika 2018 roku ruszyly dwuletnie Podyplomowe Studia Muzyki Tradycyjnej

na Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach, wczesniej —w 2010
roku — na Akademii Muzycznej w Krakowie Maria Pomianowska utworzyta klase fi-
deli kolanowych.

3 Zob. Weronika Grozdew-Kotacinska, , Do tarica i do rézarnca” — funkcje muzyki trady-

cyjnej dzis, ,Kultura Enter” 2016/10 nr 74, http://kulturaenter.pl/article/retradycja-do
-tanca-i-do-rozanca-funkcje-muzyki-tradycyjnej-dzis/ [dostep: 7.04.2019].

4 Zob. Piotr Dahlig, Stanistaw Brzozowy (1901-1983) jako klasyk wsrod spiewakow ludowych,

»Przeglad Muzykologiczny” 2003 nr 3, s. 8.
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Bohaterem niniejszego artykulu jest glos — ten, ktorego uzywa sie
w tradycyjnej ludowej praktyce spiewaczej. Identyfikuje si¢ go zazwyczaj
z pewnym specyficznym, choc¢ trudnym do jednoznacznego zwerbalizowa-
nia, rodzajem emisjiiw sposob zdecydowany sytuuje si¢ go w opozycji do
szkolonego glosu operowego, a przede wszystkim techniki belcanto w jej
X1x-wiecznej, Bellinowskiej czy Donizzetowskiej, wersjis. Panuje bowiem
powszechnie bledne przekonanie, iz wylgczng cechg spiewu tradycyjnego
jest jego naturalnosc, zas operowego — sztucznosc i na podstawie tej dy-
chotomii ksztaltuje sie pojecie o glosie ludowym. Glos 6w zwyklo sie opisy-
wac przymiotnikiem ,,bialy”, na zasadzie skojarzen z okresleniami: czysty,
surowy, naturalny, jasny, nieszkolony, nieskazony itp.® W eksperymencie
z uzyciem metody semantycznego opisu barwy, dotyczacym brzmienia
glosu w polskim $piewie tradycyjnym, ktory przeprowadzitam w roku 2014
we wspOlpracy z Katedra Akustyki i Rezyserii Dzwieku Uniwersytetu Mu-
zycznego Fryderyka Chopina w Warszawie, angazujac do niego trzy grupy
odstuchowe: rezyserow dzwieku, muzykologow i etnomuzykologow oraz
spiewakow (operowych, tradycyjnych i folkowych) — ogdtem 32 osoby —
na 741 okreslen przymiotnik ,,biaty” pojawil sie tylko 14 razy”.

W Polsce przymiotnika ,,bialy” w kontekscie $piewu ludowego uzy-
wa si¢ w sposob idiomatyczny i uogdlniajacy. Biatym glosem okresla si¢
kazdy styl i technike, ktora mozna skojarzyc z tradycyjnym spiewem ludo-
wym (czy tez etnicznym, wiejskim, folkowym). Gdyby towarzyszyto temu
okresleniu spojrzenie przez — nomen omen — pryzmat Newtonowskiego
eksperymentu mielibysmy pojecie i refleksje o glosie w spiewie ludowym
wielobarwna i duzo blizszg prawdy, a nie zawezajacg jego tozsamos¢ do
jednego bodaj rodzaju techniki wokalnej, opartej na bardzo popularnym

Wezesniejsze formy belcanto nie stanowia punktu odniesienia, poniewaz w srodowisku
praktykujacym dawny wiejski spiew ludowy nie sg znane.

Warto w tym miejscu wspomnie¢, iz okreslenie ,,biaty glos” stosowany jest réwniez
w $piewie operowym — pisza o nim Luisa Tetrazzinii Enrico Caruso w podreczniku The
Art of Singing, New York 1909, s. 30-31.

Zob. W. Grozdew-Kolacinska, Audytywna analiza brzmienia oraz , solfez barwy” w ba-
daniach etnomuzykologicznych nad polskim spiewem tradycyjnym, ,Muzyka” 2014 nr 3,
S.145-166.
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od przeszto 20 lat wsrdd srodowisk rekonstrukeyjnych, tzw. spiewokrzyku.
Uzywa si¢ go obecnie w wykonaniach wszelkich form i gatunkéw ludowe-
go repertuaru (od ukrainskiego po batkanski, od piesni zniwnych, przez

ballady, po kotysanki). Cho¢ od niedawna zauwaza si¢ takze tendencje

diametralnie odwrotng — czyli $piewanie pozbawione jakiejkolwiek eks-
presji wokalnej, jakby nasladowanie wykonan domowych, intymnych, cha-
rakteryzujgcych np. nagrania terenowe, podczas ktdrych wykonawca spie-
wa piesn np. przypominajac jg sobie albo — i tak sie czasem zdarza — od

niechcenia, czy tez wyczuwalny jest jego/jej stres wywotany niecodzienng

sytuacja spiewania przed mikrofonem i dla obcych ludzi. Bywa rowniez, ze

dokumentowanemu na potrzeby archiwalne wykonawcy brakuje po pro-
stu talentu wokalnego, a nagranie takie staje si¢ nieodmiennie inspiracja

w odtwarzaniu (rekonstrukeji) dawnego $piewu. Jak pisze Dahlig:

[w]zorowanie sie na archiwalnych zapisach fonograficznych jest uzasadnione
z jednym zastrzezeniem: pamietajmy, ze utrwalono wowczas pojedyncze, jed-
norazowe wykonanie podlegte statym, cho¢ niewielkim kaprysom. Wykonania
owezesne zostaly na ogot sztucznie wywotane dla nadrzednych celéw tworzenia
dokumentacji zrédtowo-naukowej. Realizacje tradycyjne nigdy nie byty w sta-
nie ,zamrozonym”, zatem ,fotografia” dzwiekowa (jak nazywano nagrania
na poczatku xx wieku) nie powinna catkowicie determinowaé wspotczesnego
wykonania®.

Ciekawe spostrzezenie, dotyczace sposobu $piewania przez ludnosé
gminna, we wstepie do Piesni ludu polskiego, zanotowal Oskar Kolberg:

[g]tos wiesniakow naszych z natury dzwieczny jest i dono$ny; lecz u wielu z nich
naduzycie trunkui ciezka praca fizyczna pozostawity w miejscu jego tylko chrzy-
pliwa artykulacya tonow do nie wiedzie¢ jakiej gammy nalezacych, ktore jedynie
jaki takirytm i pewien mimowolny a szczesliwy instynkt spiewaka z soba wigze.

[...] piesni te powstate z gtebi serca, lud oddaje z calg potega uczucia lub namiet-
nosci, (cho¢ bez krzyku, hatasu, niepotrzebnej mimiki) [...]°.

8 P.Dahlig, Stanistaw Brzozowy..., op. cit., s. 20.
9 Oskar Kolberg, Piesni ludu polskiego, Warszawa 1857, s. VIII.
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Glosy spiewakow ludowych sg tak rdznorodne, jak réznorodne sg ob-
licza zarowno lokalnych tradycji $piewaczych, regulowanych pewnym ka-
nonem ekspresji wykonania, powinnoscia wzgledem wspdlnoty, estetyka
miejsca i czasu, indywidualnym czy spotecznym wyborem, jak tez oblicza
swoistych stylow reprezentowanych przez wykonawcow (zwlaszcza wybit-
nych) —tak dawnego jak i wspotczesnego pokolenia. Pomimo istnienia tej
niekwestionowanej rdznorodnosci cztowiek ostuchany z muzykg trady-
cyjnag najczesciej bezbtednie identyfikuje uchem ludowy spiew tradycyj-
ny (czyli rzeczony ,glos bialy”). Odbiera go jako rodzaj ekspresji brzmie-
niowej, w ktorej (dzieki wiedzy, skojarzeniom lub tez intuicji) odnajduje
dawnosc, starozytnos¢, archaicznos¢, ale jednoczesnie — cho¢ chyba tylko
poprzez praktyke — jego aktualnos¢ i swojskos¢. Trzeba przy tym pamie-
tac, ze i owa dawno$é/archaicznosc nie jest wolna od naleciatosci wyko-
nawstwa popularnego w danym czasie i miejscu, o czym juz Kolberg we
wspomnianym dziele pisal nastepujaco:

[blywaty przypadKki ze taz sama osoba po kilku latach zmieniata nieco tok melo-
dyi, cojuz (cho¢ nie ze wszystkiém) zacierato pierwotny jéj wyraz; a c6z dopiero

gdyby ja przyszto ustyszec¢ po latach kilkunastu lub kilkudziesieciu? Piesn jest
po wigkszéj czesci tradycyjna; wigc czas, stosunki ludzi zobopdlne, zmiana try-
bu zycia, moda ktora z dworca szlacheckiego zaczyna juz do chaty wiesniaczej

zagladaé, wreszcie osobistos¢ spiewaka (jego muzyczne usposobienie) i mno-
stwo innych okoliczno$ci weiaz na nig wptywaja w nieskonczonych odcieniach®.

Definiowanie glosu w $piewie tradycyjnym, czyli — innymi stowy —
okreslanie jego tozsamosci, w duzym stopniu zalezy od tego, w jaki sposob
istnieje on wspotczesnie i jak jest recypowany w srodowiskach bezposred-
nio nim zainteresowanych. A zatem — glos tradycyjny mozemy ustyszeé
w trzech réznych rzeczywistosciach: 1. z nagran archiwalnych (i tu mamy
do czynienia z najwickszym bogactwem stylistycznym), 2. w zywej prak-
tyce in situ (cho¢ znamiona spontanicznosci definiujace folklor muzyczny
wjego tzw. pierwszym bycie odnajdujemy juz raczej tylko w sferze kultury
religijnej) oraz 3. w rekonstrukeji i rewitalizacji dawnego repertuaru wokal-
nego wsi. Glos tradycyjny istnieje takze w sferze wspotczesnej tworczosci

10 Ibidem,s. vI.
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muzycznej, w szczegolnosci tej o znamionach awangardy™ — to jednak
temat na odrebne opracowanie, cho¢ takze dotyczgcy tozsamosci glosu.

Bezposrednim impulsem do podjecia przeze mnie refleksji nad zagad-
nieniem ,klasycznosci” w polskim ludowym $piewie tradycyjnym stat sie

— cytowany powyzej — artykutl Piotra Dahliga o kurpiowskim spiewaku lu-
dowym Stanistawie Brzozowym (1901-1983) %, w ktorym autor, jako pierw-
szy bodaj, odwazyt sie zada¢ pytanie w odniesieniu do muzyki ludowej (na
wzor Thomasa Sterna Eliota w literaturze) s — ,,kto to jest klasyk?” i zapro-
ponowal postrzeganie kategorii ,klasycznosci” jako swego rodzaju ,wska-
zOwki doskonato$ci” .

Jesli przyjmiemy, iz klasycznosc oznacza to, co wzorcowe, wybitne, tra-
dycyjne, ,,co mimo wszystkich przemian przetrwato nienaruszone w de-
pozycie, co przeszto przez filtr historii i w oczyszczonej juz postaci — jako
sedno — nadal jest cenione i pielegnowane, podtrzymywane, kultywowa-
ne”%, to oczywistym jest, ze kazda dziedzina, kazdy rodzaj sztuki, a za te
uwazamy bez watpienia $piew ludowy, moze mie¢ swoich klasykow. Inspi-
rujac sie mysla Kierkegaarda mozna rzec, iz klasyczno$¢ zapewnia w pe-
wien sposob niesmiertelnosc przekazywanych tresci*¢ (w tym przypadku
stowno-muzycznych, brzmieniowych, osobowych) i cho¢ odwotuje si¢ do
historii, to treSciom tym nadaje charakter ahistoryczny, ponadczasowy.

»Klasycznosé” moze by¢ tez kategorig nie tyle opisowg, co normatywng

W polskim kontekscie por. np. tworczos¢ Anny Marii Huszczy, Weroniki Ratusinskiej-Za-
muszko, Aleksandry Bilinskiej-Stomkowskiej, Aleksandra Kosciowa, Bartka Gliniaka,
zespotu Ksiezyciin.

Zob. P. Dahlig, Stanistaw Brzozowy..., op. cit. Osoba i repertuar Stanistawa Brzozowego

znane byly wezesniej takze innym badaczom — jego spiew dokumentowali m.in.: Marian

Sobieski, Zofia Samborska (Stgszewska), Jan Steszewski.

Thomas Stern Eliot, Kto to jest klasyk?, w: Szkice literackie, przet. Maciej Zurowski, Witold
Chwalewik iin., Warszawa 1963, s. 202-228.

Zob. P. Dahlig, Stanistaw Brzozowy..., op. cit., s. 7.

Zob. Andrzej Bronk, Stanistaw Majdanski, Klasycznos¢ filozofii klasycznej, ,,Roczniki Fi-
lozoficzne” 1991-1992, t. 39, z. 1, 5. 370.

Por. Seren Kierkegaard, Stadia erotyki bezposredniej, czyli erotyka muzyczna, w: idem,
Albo-albo, przekl. Antoni Buchner, oprac. Jarostaw Iwaszkiewicz, Warszawa 1976, s. 51.
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i w taki sposob wydaje si¢ jg ujmowac Piotr Dahlig, konstruujgc jej cztery
nastepujace profile:

1. Jedynos¢: $piewak wypowiada sie w pelnii wylacznie w kregu jednej tradycji
i whasnej kultury, nie majac mozliwo$ci konfrontowania réznych tradycji i nie
znajac sposobu oslabiania lub relatywizowania tej ,,jedynosci”.

2. Dojrzalos¢7: rozkwit indywidualnego wykonawstwa, zgodny z mozliwosciami
wypracowanymi (stworzonymi) przez okreslong kulture. Styszymy tu kompletny,
bez zadnych redukeji, zasob srodkow i pelna elastycznosc¢ ich zastosowan. [...]

3. Rownowaga indywidualizmu i konwencji spotecznej oraz ekspresji jednost-
kowej i nastroju oczekiwan spotecznych: ogolna dostepno$¢ i zrozumiatosc wy-
powiedzi w danej spotecznosci (spoteczenstwie) nie wyklucza, a moze i wspiera
réznorodno$¢ sposobow i niepowtarzalnos¢ indywidualnych wykonan.
4.ROwnowazno$¢é muzyki styszalnej i ,niestyszalnej” .

Kategorie ,,klasycznosci”, z bagazem jej pozytywnych konotacji, Dah-
lig odnosi nie tyle do samego wykonawstwa, ile do calej osoby spiewaka
— jego relacji z otoczeniem, z historia, z repertuarem, z samym soba*. To
holistyczne ujecie jest — z jednej strony — doskonatym drogowskazem
w typowaniu jednostek wybitnych, ,,kompletnych”, twérczo spdjnych we-
wnetrznie i zewnetrznie, ale — z drugiej strony — w pewien sposob to ty-
powanie ogranicza. Po pierwsze, dlatego Ze niewielu jest juz dzis zyjacych
spiewakow, ktorzy spetnialiby wszystkie kryteria uwzglednione w propo-
nowanych przez Dahliga profilach (np. w kwestii ,,jedynosci”, czyli bra-
ku konfrontacji i relatywizowania wlasnego wykonania w stosunku do in-
nych), po drugie — poruszajgc si¢ w fonosferze wykonan archiwalnych
czegsto mamy poczucie obcowania z jednostka wybitna, ktdrej Spiew nie
zostal dostatecznie udokumentowany i powstaje wowczas pytanie o jej
»kompletno$¢” (np. zasob repertuarowy, dojrzato$é stylu itp.).
Podjety przez Piotra Dahliga problem mozna wiec rozwija¢ dwuto-
rowo: po pierwsze — kontynuowac portretowanie wybitnych przed-

17 Tutakze odnajdujemy nawiazanie do wspomnianego eseju T.S. Eliota Kto to jest klasyk?,
w ktorym podejmuje on m.in. problem dojrzatosci stylu.

18 P. Dahlig, Stanistaw Brzozowy..., op. cit., s. 8.

19 ,«Klasycznosc» [..] mozna odnies¢ —w obszarze tworczosci ludowej — do tych ekspresji,
ktore wyrosty w symbiozie z natura, sSrodowiskiem przyrodniczym i w uktadach spotecz-
nych o wzglednie duzej trwalosci”. Zob. ibidem, s. 7-8.
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stawicieli wokalnych tradycji w Polsce, wlasnie jako klasykow, po drugie
— odniesc kategorie klasycznosci do szeroko pojetej sfery wykonawstwa
w ludowym s$piewie tradycyjnym, w roznorodnych jego przejawach, takze
w postaci rekonstrukeji. W ten sposob mozna by okresli¢, w jakim stopniu
albo w jaki sposob dawnos¢, przesztosé i doskonalosc przejawiaja si¢ we
wspotczesnej praktyce spiewu w roznych srodowiskach; bez zaktadania
z gory, ze wszystko co dawne jest wzorcowe, doskonate i ,,autentyczne”,
a to co nowe jest tych przymiotow pozbawione. Jest to szczegolnie wazne
przy powrotach do wokalnych tradycji zaniechanych lub zapomnianych,
ale takze w kontynuacji $piewu prezentowanego na scenach festiwalo-
wych przez wykonawcow lokalnych. Autor artykutu o kurpiowskim spie-
waku bytby zapewne w tej kwestii sceptyczny — pisze bowiem, iz ,,odnowa
nie powinna [...] ro$ci¢ sobie prawa do nowej «klasycznosci»”, poniewaz
winna taczy¢ sie z calg — jak to juz bylo wspomniane — osoba $piewaka,
jego ,doswiadczeniem zyciowym”, czego ,wznowié” sie nie da®.
Uznajac nie tylko diachroniczne istnienie spiewu ludowego, ale tak-
ze jego wymiar synchroniczny?®, zaktadam rdwnowaznos¢ spiewu — jako
czynnosci w danym miejscu i czasie dokonanej przez konkretng osobe —
oraz jego przeniesienia (z pewnymi cechami wykonania — uniwersalny-
mi i indywidualnymi) do innego czasu i przestrzeni. Kazde kolejne wy-
konanie, poprzez dodawanie nowych wartosci, aktualizuje dawny $piew
(pie$n)) w momencie jego ,,stawania sie” w konkretnym czasie (czyli wg
Ludwika Bielawskiego w tzw. strefie psychologicznej terazniejszosci)®,
w przestrzeni, w glosie innego $piewaka. Brzmienie ludowego $piewu
tradycyjnego rozpoznawalne jest poprzez owe cechy i wartosci — tak mu-
zyczne jak i impresywne — niezaleznie od tego czy wykonuje go $piewak
starszego pokolenia, czy tez mtody kontynuator tego $piewu i niezaleznie
od faktu, iz $piew ten pozbawiony jest dawnej kontekstowosci (czyli np.

Ibidem, s. 19.

Zob. Bolestaw Bartkowski, Polskie spiewy religijne w 2ywej tradycji. Style i formy, Krakow
1987, s. 29.

Zob. Ludwik Bielawski, Strefowa teoria czasu i jej znaczenie dla antropologii muzycznej,
Krakow 1976, s. 82-139.
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sytuacji obrzedu). W istotnej mierze cechy te odnoszg si¢ do brzmienio-
wosci (barwy glosu i artykulacji) oraz — co oczywiste — do morfologicz-
nych cech konstytutywnych danego spiewu, takich jak: tonalnos¢, metro-
rytmika, jego tres¢ stowna i jezyk. Sposrdd tych cech wylonié¢ mozna takie,
ktdre spelniajg kryteria omawianej klasycznosci. A zatem, obok pytania
»kto jest klasykiem?” wsrod $piewakow ludowych mozna postawié pyta-
nie rdwnowazne ,jak brzmi klasyczny glos ludowy?”, bez wzgledu na to
czy emituje go spiewak starszego pokolenia (nazywany ,,autentycznym”),
czy kontynuator/rekonstruktor. Jednakze putapka moze by¢ tu — z jed-
nej strony — zbytnia uniwersalizacja tych cech glosu wybrzmiewajgcych
w danym wykonaniu, ktore wydaja si¢ by¢ najbardziej klasyczne, z drugiej
— wyobrazeniowy charakter definiowania tych cech.

Biorac pod uwage wspomniany wczesniej problem recepcji oraz form
1 sposobow istnienia tradycyjnego $piewu tu i teraz, w roznych srodo-
wiskach zgtebiajgcych ten $piew praktycznie lub/i badawczo, nalezato-
by przyjrze¢ si¢ blizej wspotczesnym kryteriom interpretacji kategorii
klasyczno$ci. Istotne jest przy tym, ze poruszamy si¢ przede wszystkim
w obszarze estetyki wykonania, poniewaz material muzyczny (repertu-
ar spiewow), ktory mozemy poddac analizie stuchowej pozbawiony jest
najczesciej kontekstu zwiazanego z uzytkowoscig i swoiscie pojmowana
powinnoscig spiewaka wzgledem wspolnoty, tak charakterystyczng dla
kultury tradycyjnej; chociaz dzisiaj ta powinnos¢, czy rodzaj postannictwa,
zostaty przedefiniowane i $piew tradycyjny we wspotczesnych wykona-
niach réwniez nie jest tego aspektu pozbawiony?.

Jakie kryteria musza by¢ spetnione, by gtos czy wykonanie danego spie-
waka moc nazwac klasycznym? Otoz, uczestniczgc w dyskursie na temat
wykonawstwa $piewu tradycyjnego, odbywajacym si¢ przede wszystkim
w obszarze nieformalnej edukacji w tym zakresie (przede wszystkim pod-
czas warsztatow spiewu tradycyjnego lub tez spotkan dyskusyjnych towa-
rzyszacych np. festiwalom), zaobserwowatam sktonnos¢ do postugiwania
sie takimi kryteriami, ktore okreslaja sposob wyrazania w spiewie przede

23 Zob. W. Grozdew-Kotacinska, , Do tarica i do rézatica’..., op. cit.
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wszystkim cech dawnosci, archaicznosci, czy tradycyjnosci — sa to: ,,pra-
widtowos$¢”, ,naturalnosé”, ,,doskonato$é”.

Kiedy mowa o wykonawstwie tradycyjnych spiewakow ludowych, wy-
razajacych swoja sztuke (czasem powolanie) zgodnie z zasada in situ, na-
wet jesli spiew ich jest po czesci rekonstruowany?+, kryteria ,,prawidtowo-
$ci” i ,,naturalno$ci” bardzo rzadko podlegaja dyskusji, czego dowodem
mogg by¢ prezentacje spiewacze i oceny jurorskie na Ogolnopolskim Festi-
walu Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazimierzu Dolnym. W przypadku
wykonawcow praktykujacych tradycyjny spiew ludowy, wywodzacych sie
ze srodowisk skupionych wokot idei odnowy dawnego spiewu wiejskiego
(Domy Tanca, Fundacja Muzyka Kresowiin.) sytuacja jest odmienna. Brak
wspomnianej przez Dahliga ,,jedynosci” — czyli wykonywanie repertuaru
z réznych tradycji — nieraz skutkuje tym, ze zardwno ,,prawidlowos¢”, jak
i ,,naturalnosé¢” takiego $piewu stajg sie dyskusyjne. ,, Prawidtowo$¢” za-
ktada wykonanie zgodne z regutami stylu przyjetymi w danej tradycji mu-
zycznej (regionalnej, lokalnej). W przypadku $piewu rekonstruowanego
zdarza sie, ze taczy on w sobie rdzne rodzaje emisji glosu i manier wy-
konawczych, np. piesni kurpiowskie spiewane sa z wyraznym zastosowa-
niem techniki wokalnej charakterystycznej np. dla spiewu poleskiego czy
ukrainskiego®. Nie musi to by¢ oczywiscie reguta, bowiem zdarza sig, ze
wykonawca sprawnie porusza si¢ w roznych stylistykach i technikach (co
wynika z jego szczegdlnych predyspozycji glosowych i zdolnosci muzycz-
nych). Takie przypadki znane sa takze wsrod spiewakow tradycyjnych in si-
tu, zwlaszcza — co nie dziwi — z terenow pogranicznych czy przejsciowych
pomiedzy regionami etnograficznymi. ,,Naturalno$¢” wykonania moze
zosta¢ zachwiana takze wowczas, gdy mamy do czynienia z wiernym

Postugiwanie si¢ nutowymi zapisami lub nagraniami fonograficznymi dawnych pie$ni
ludowych (czyli de facto rekonstruowanie repertuaru) jest cze¢stym zjawiskiem obserwo-
wanym w przypadku zespolow $piewaczych, rzadszym zas wsrod wykonawcow solowych.
Warto nadmienic, iz to wasnie od $piewu ukrainskiego rozpoczetlo si¢ w Polsce niefor-
malne nauczanie tzw. spiewu biatego (archaicznego, tradycyjnego). Pierwsze tego typu
warsztaty, pod nazwg ,Miedzynarodowa Letnia Szkota Muzyki Tradycyjne;j”, odbyly sie
w 1998 roku w Rybakach na Podlasiu z inicjatywy Jana Bernada, twdrcy fundacji ,, Mu-
zyka Kresow”.
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nasladownictwem glosu spiewka podesztego w latach przez osobe mtodg
(takie, dostowne wrecz, weielanie si¢ w mistrza). Niezwykle trudno jest tez
jednoznacznie stwierdzi¢ ,,naturalnos¢” w przypadku glosow $piewakdw,
ktérych znamy jedynie z nagran archiwalnych. Spiew ludowy dokumento-
wano wszak czasem w bardzo niekomfortowych dla wykonawcy okolicz-
nosciach, z ktorymi wigzat si¢ stres $piewania przy obcych i do mikrofonu,
a takze — zwlaszcza w czasach, kiedy tasma magnetofonowa stanowita
produkt bardzo drogi — brak mozliwosci ,,wyspiewania si¢”, poniewaz re-
jestrowano tylko krotkie fragmenty piesni (najczesciej pierwsze zwrotki).

Kryterium ,,doskonatosci” wiaze si¢ z kluczowym warunkiem, jakim
jest ,dojrzatosc”, o ktdrej pisze Dahlig (i Eliot) — zaréwno na poziomie
czysto technicznym (glosowym), jak i swiadomosciowym: spiewanie nie
jest incydentem, przygoda czy eksperymentem, ale dtugotrwatym i kon-
sekwentnym procesem doskonalenia swojego spiewu (glosu), poszerzania
repertuaru, rozwijania indywidualnego stylu, speiniania si¢ w §piewie. Na
tym poziomie nie moze by¢ mowy o nasladownictwie, dopuszczalnym np.
przy kryterium ,,prawidtowosci”.

Jakby na przeciwlegtym biegunie wymienionych wyzej kryteriow lezy
manierycznosc dotyczaca zazwyczaj uwypuklania tych cech spiewu, ktore
wydaja si¢ najbardziej specyficzne, a przede wszystkim archaiczne. Owa
archaicznos¢ jest jednak czesto czyms wyobrazonym, jak np. wspomnia-
na krzykliwa maniera $piewu stosowana do kazdego rodzaju piesni, czy
wybujata ornamentyka inspirowana innymi tradycjami muzycznymi, naj-
czesciej kojarzacymi sie z wykonawstwem wokalnym kultur orientalnych.

Biorac pod uwage charakter grup repertuarowych w spiewie tradycyj-
nym (wg klasyfikacji funkcjonalnej), rodzi sie pytanie, czy ,klasyczno$¢”
wykonania moze przejawiaé sie w rézny sposéb? Spiew zniwny czy oczepi-
nowy albo lesny czy wierchowy brzmi inaczej niz np. powszechna piesn mi-
tosna, patriotyczna, czy popularna piosenka wodewilowa zaadaptowana
dorepertuaru ludowego. W pierwszym przypadku bedziemy mieli najcze-
$ciej do czynienia z gtosem donosnym, natezonym, otwartym?, z ,,petno-
$piewem” (by uzy¢ okreslenia stosowanego przez Eucjana Kamienskiego),

26 Zob. Jerzy Bartminski, O jezyku folkloru, Wroctaw 1973, s. 89-90.
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w drugim — np. z glosem cienkim, quasi-sopranowym, rozwibrowanym.
Czy zatem w obydwu przypadkach okreslenie ,,klasyczny” bedzie rownie
zasadne? Chyba tak, ale warunkiem bedzie tu konsekwentne rozroznie-
nie np. gatunkowe, a takze znajomos¢ kontekstu historyczno-spotecznego,
jak np. w przypadku repertuaru z drobnoszlacheckiego zascianka, ktory
do spiewow tradycyjnych takze przynalezy?.

Kategoria ,,klasycznosci” jest wiec w pewnym sensie kategorig relatyw-
ng, zaréwno na poziomie badawczym, jak i w dyskursie o wykonawstwie
spiewu tradycyjnego w srodowiskach praktykow, gdzie bywa interpretowa-
na odmiennie w zalezno$ci od doswiadczenia poznawczego albo przyjetej
tradycji. Powraca zatem problem aksjologii —jesli bowiem drogowskazem
w interpretacji ,,klasycznosci”, jako wzorca prawidtowosci i doskonatosci,
maja by¢ wykonania dawnych spiewakow ludowych (a tak si¢ przewaz-
nie dzieje), ktorych okreslimy jako ,klasykéw” $piewu ludowego, to sa-
ma dawnosc nie moze by¢ tej klasyczno$ci i tradycyjnosci argumentem.
Pewien konsensus moga przynies¢ badania nad brzmieniowoscia §piewu
ludowego oparte na wspomnianej wczesniej metodzie tzw. semantyczne-
go opisu barwy?®. Werbalizowanie wrazen stuchowych — choc nietatwe
inacechowane subiektywnie —wydaje si¢ by¢ metodg naturalng, a obiek-
tywizuje jg przypisywanie wybranym okresleniom przymiotnikowym cech
psychofizycznych. Traktujgc kategorie ,,klasyczno$ci” jako narzedzie war-
tosciowania oraz jako wzorzec doskonatosci w ludowym wykonawstwie
wokalnym, zwlaszcza w kontekscie wspolczesnej kontynuacji stylow spie-
wu, mozna z tej metody korzystac.

Por. np. repertuar pie$ni powszechnych opublikowany, na podstawie nagran archiwal-
nych ze Zbioréw Fonograficznych ISPAN, w 5 tomie serii ,Polska Piesn i Muzyka Ludo-
wa”: zrddla i materialy. Podlasie, cz. 1111 1v, Warszawa 2016.

Zob. W. Grozdew-Kotacinska, Audytywna analiza brzmienia..., op. cit. Warto w tym miej-
scu przypomniec, ze na kategorie wrazeniowe, przede wszystkim tzw. ,,wybrzmienio-
wo$¢” w $piewie ludowym jako pierwsza zwrdcita uwage Katarzyna J. Dadak-Kozicka
(zob. eadem, Z doswiadczen nad analizq i ksztattowaniem programu badawczego stowian-
skich piesni zniwnych, ,Muzyka” 1974 nr 3, s. 1).



Tozsamosé glosu — wspotczesne interpretacje kategorii ,,klasycznosci” w spiewie tradycyjnym

BIBLIOGRAFIA

Bolestaw Bartkowski, Polskie spiewy religijne w 2ywej tradycji. Style i formy, Krakow 1987.

Jerzy Bartminski, O jezyku folkloru, Wroctaw 1973.

Ludwik Bielawski, Strefowa teoria czasu i jej znaczenie dla antropologii muzycznej, Kra-
kow 1976.

Andrzej Bronk, Stanistaw Majdanski, Klasycznos¢ filozofii klasycznej, ,,Roczniki Filozo-
ficzne” 1991-1992, t. 39, z. 1, 5. 370.

Michael Church (red.), The Other Classical Musics. Fifteen Great Traditions, Woodbridge,
Suffolk, UK 2015.

Katarzyna J. Dadak-Kozicka, Z doswiadczen nad analizg i ksztattowaniem programu ba-
dawczego stowiariskich piesni zniwnych, ,Muzyka” 1974 nr 3, s. 12-19.

Piotr Dahlig, Stanistaw Brzozowy (1901-1983) jako klasyk wsrod spiewakow ludowych,

»Przeglad Muzykologiczny” 2003 nr 3, s. 4-22.

Thomas Stern Eliot, Kto to jest klasyk?, w: Szkice literackie, przel. Maciej Zurowski, Witold
Chwalewikiin., Warszawa 1963, s. 202-228.

Weronika Grozdew-Kotacinska, Audytywna analiza brzmienia oraz ,,solfez barwy” w ba-
daniach etnomuzykologicznych nad polskim spiewem tradycyjnym, ,Muzyka” 2014
nr3,s.145-166.

Weronika Grozdew-Kotacinska, , Do tarica i do rozarnca” — funkcje muzyki tradycyjnej dzis,
»Kultura Enter” 2016/10 nr 74, http://kulturaenter.pl/article/retradycja-do-tanca-i
-do-rozanca-funkcje-muzyki-tradycyjnej-dzis/ [dostep: 7.04.2019].

Seren Kierkegaard, Stadia erotyki bezposredniej, czyli erotyka muzyczna, w:idem, Albo-al-

bo, przekl. Antoni Buchner, oprac. Jarostaw Iwaszkiewicz, Warszawa 1976.

Oskar Kolberg, Piesni ludu polskiego, Warszawa 1857.

,»Polska Piesn i Muzyka Ludowa": zrédla i materialy. Podlasie, cz. 11111v, Warszawa 2016.

Luisa Tetrazzini, Enrico Caruso, The Art of Singing, New York 1909.

Stawomira Zeraniska-Kominek, Muzyka w kulturze. Wprowadzenie do etnomuzykologii,
Warszawa 1995.

STRESZCZENIE

Tozsamosc glosu — wspétczesne interpre-
tacje kategorii , klasycznosci” w Spiewie
tradycyjnym

Ludowy $piew tradycyjny coraz czgsciej
postrzegany jest — zarowno przez bada-
czy, jak i w dyskursie na poziomie prakty-
ki —w kategoriach sztuki wokalnej. Przy-
czynit si¢ do tego niewatpliwie zwrot ku
rodzimym tradycjom wiejskim, ktory na-

ABSTRACT

The Identity of the Voice—Contemporary
Interpretations of the ,,Classicalness”
Category in Traditional Singing

Traditional folk singing is increasingly
seen—both by scholars and in the dis-
course on the level of practice—in terms
of vocal art. What has contributed to this
is undoubtedly the turn to domestic rural
traditions which occurred over twenty
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stapit przed przeszto dwudziestoma laty
na fali ruchu revival. W Polsce zwigzany
byt on silnie lub wyrastat z dziatalnosci
teatrow alternatywnych (Teatr Laborato-
rium, Gardzienice, Wegajty, Piesn Kozta
iin.) i praktykowanej w nich idei pracy
nad glosem. Popularne staty si¢ warszta-
ty spiewu tradycyjnego, podczas ktoérych
uczono si¢ pies$ni zebranych w terenie lub
pozyskanych z archiwéw fonograficznych,
a takze rekonstruowano dawne techniki
istyle ludowego $piewu. Rownocze$nie

z ozywieniem muzycznych tradycji lu-
dowych oraz amatorskim zbieractwem

i dokumentacja muzyki tradycyjnej, kto-
re wigzaty sie z praktykowaniem $piewu
igry uwiejskich ,mistrzow” przestata
miec racj¢ bytu anonimowos¢ wykonaw-
cow. Wigkszg uwage zaczeto poswiecac
jednostkom, zwlaszcza wybitnym. Jed-
na z nich byl kurpiowski spiewak ludo-
wy — Stanistaw Brzozowy, ktorego osoba
i $piew zainspirowaty Piotra Dahliga do
rozwazan na temat kategorii ,,klasycz-
nosci” w ludowej sztuce wokalnej. Tekst
niniejszy stanowi rozwiniecie tej reflek-
sji oraz probe przeniesienia kategorii
»klasyczno$ci” na wspoltczesne zjawiska
zwigzane z ozywianiem i kontynuowa-
niem dawnych stylow spiewu wiejskiego.
Autorka odnosi si¢ do skonstruowanych
przez Dahliga czterech profili ,klasycz-
nosci”, posiadajacych charakter norma-
tywny. Pytaniem réwnowaznym do te-
20, ,,kto jest klasykiem wsrod spiewakow
ludowych?” jest to, ,jak brzmi klasyczny
glos ludowy?”. Autorka tekstu probuje
zmierzy¢ si¢ z ustaleniem kryteriow inter-
pretacji ,,klasycznosci”, ktore funkcjonu-
ja zarowno w dyskursie badawczym, jak
iw sferze praktyki wykonawczej — przede
wszystkim w srodowiskach zwigzanych

years ago on the wave of the revival move-
ment. In Poland, it was strongly linked to
or stemmed from the work of alternative
theatres (Teatr Laboratorium, Gardzi-
enice, Wegajty, Pie$n Kozta, and other
companies) and their idea of working
with the voice. Traditional singing work-
shops became popular, with participants
learning songs collected in the course
of fieldwork or discovered in phono-
graphic archives and reconstructing old
techniques and styles of folk singing.
With the revival of folk music traditions
and amateur collecting and do-
cumenting of traditional music, activities
that involved practising singing and play-
ing with rural “masters,” anonymity of
performers ceased to make sense. More
attention was paid to individuals, espe-
cially outstanding individuals. They in-
cluded Stanistaw Brzozowy, a folk singer
from the Kurpie region, whose person
and singing inspired Piotr Dahlig to re-
flect on the “classical” category in folk
singing. The present article develops this
reflection further, with the author also
attempting to transfer the category of the
“classical” to contemporary phenomena
associated with a revival and continu-
ation of old styles of rural singing. The
author refers to Dahlig’s four profiles of
“classicalness,” which are normative in
nature. Just as important as the question
“Whois a classic among folk singers?” is
the question “What does a classical folk
voice sound like?” The author attempts to
establish interpretation criteria for “clas-
sicalness,” criteria that function both in
academic discourse and in performance
practice—primarily among people associ-
ated with the movement for a revival and
reconstruction of traditional singing. In
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z ruchem rewitalizacji i rekonstrukeji
$piewu tradycyjnego. Wskazuje przy
tym na potrzebe podej$cia aksjologicz-
nego w interpretowaniu ,klasycznosci”
$piewu tradycyjnego oraz w typowaniu

»klasykow” wérod spiewakow ludowych
ijakojedno z narzedzi aksjologii suge-
ruje metode z dziedziny psychoakustyki
tzw. semantycznego opisu barwy, przy-
pisujacego brzmieniu gtosu okreslenia
przymiotnikowe.

SEOWA KLUCZOWE: Spiew tradycyjny,
$piew ludowy, biaty gtos, klasycznosc¢

this she points to a need for an axiological
approach in interpreting the “classical”
nature of traditional singing and in find-
ing “classics” among folk sin-

gers, and suggests, as an axiological tool,
a psychoacoustic method of the so-called
semantic description of timbre, using ad-
jectives to describe the sound of a voice.

keyworps: traditional singing, folk
singing, white voice, classicalness
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