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»Najbardziej tworcze okazuje sie otwieranie drzwi za sobg”
K. Penderecki

Wstep

»Wielkie dzieta czesto powstajg jako synteza idei zawartych w wielu inspi-
rujacych utworach, sa wchtonieciem wszystkiego, co juz zaistniato”?; jak
mawial Krzysztof Penderecki: ,,muzyki nie mozna zaczynac od poczatku.
Mozna tylko kontynuowaé”3. Nawigzania do baroku, spojrzenie na te od-
legla epoke przez pryzmat dzisiejszej swiadomosci rozwoju muzyki, moz-
na znalez¢ w tworczosci wielu polskich kompozytorow wspotczesnych,
poczawszy od Tadeusza Bairda Colas Breugnon (1952), Bolestawa Szabel-
skiego Concerto grosso (1954), Sinfonietty (1956) Kazimierza Serockiego,
poprzez Krzysztofa Pendereckiego Trzy utwory w dawnym stylu (1963),
Eugeniusza Knapika Corale, interludio e aria (1978), po Preludio et Toccat-
ta (1986) Romualda Twardowskiego i Wojciecha Kilara Preludium chora-
towe na orkiestre kameralng (1988). Do tej niekompletnej listy tworcow

1 Krzysztof Penderecki, Labirynt czasu. Pig¢ wyktadow na koniec wieku, Warszawa 1997, s. 11.
2 K. Penderecki, Muzyki nie mozna zaczynac od poczgtku, ,Ruch Muzyczny” 1987 nr 22, s. 9.
3 Ibidem.
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dolaczy¢ nalezy Krzysztofa Baculewskiego+ — kompozytora, autora arty-
kulow, haset encyklopedycznych, prac w sposob calosciowy opisujgcych
polska tworczosc¢ wspoltczesnas; laureata i jurora licznych konkursow
kompozytorskich.

Baculewski

Pokazny dorobek Baculewskiego — liczacy ponad 100 kompozycji —
obejmujgcy zarowno dzieta orkiestrowe, kameralne, wokalno-instrumen-
talne, jakichoralne, uzupetnia lista utworow elektroakustycznych. Ponad-
to jest autorem muzyki filmowej i teatralnej, opracowan ok. 40 koled oraz
rekonstrukeji rekopisow (m.in. opery Beata Stanistawa Moniuszki i Koncer-
tu fortepianowego As-dur op. 2 Ignacego Feliksa Dobrzynskiego). Jego fascy-
nacja barokiem rozpoczeta si¢ we wezesnych latach 70. xx wieku, kiedy
podczas kursow jezykowych w Wiedniu zetknat si¢ z nagraniami kantat
oraz koncertow skrzypcowych i klawesynowych Johanna Sebastiana Bacha
w wykonaniu zespotu Concertus Musicus Wien. Od tego momentu w jego
dzietach zaczely coraz czesciej pojawiac sie barokowe instrumenty, dawne
formy oraz cytaty, m.in.: z Purcella, Albinoniego i Bacha®.

Krzysztof Baculewski urodzit si¢ 26 grudnia 1950 roku w Warszawie, ukonczyt kompozy-
cje w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w klasie Witolda Rudzinskiego w 1974 roku

i Oliviera Messiaena w Conservatoire National Supérieur de Musique w Paryzu, gdzie

odbyt takze studia w zakresie elektroakustyki w Groupe de Recherches Musicales Pier-
re’a Schaeffera. W 1982 roku uzyskat stopien doktora nauk humanistycznych. Od tego

roku prowadzi dziatalno$¢ pedagogiczna w UMFC na Wydziale Kompozycji, Dyrygentury

i Teorii Muzyki. W 2001 roku uzyskat tytut profesora zwyczajnego. Wyktadat goscinnie

w wielu krajach (m.in.: Bulgaria, Niemcy, Austria, Francja), w tym takze na uczelniach

muzycznych.

Polska tworczosé kompozytorska 1945-1984, Krakow 1994; Wspotczesnosé, cz. 1:1939-1974

(»Historia Muzyki Polskiej”, t. 7/1), Warszawa 199 6; Wspdiczesnosé, cz. 2: 1975-2000;

(,Historia Muzyki Polskiej”, t. 7/2), Warszawa 2012.

Kompozytor wspomina: ,barokowe instrumenty nie tylko brzmia w pojedynke inaczej,
ale daja inne efekty w roznych zestawieniach, dla mnie bylo to fascynujace [...]. Skrzyp-
ce sa cichsze, bezwibracyjne [...], nosowos¢ brzmienia tych instrumentéw bardzo mi sie
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Utwory Baculewskiego powstale pod wptywem fascynacji muzyka ba-
rokowg” mozna sklasyfikowa¢ w nastepujacy sposob:
bedace hotdem dla konkretnych tworcow takich, jak Henry Purcell w The
Profane Anthem To Anne na sopran, kwartet solistow, chor kameralny, ze-
spol instrumentdw dawnych, klawesyn i organy (1993) i w Motecie na Boze
Narodzenie na solistow, chor, barokowy zespot smyczkowy i basso conti-
nuo (1994) czy Johann Sebastian Bach w Antithetonie 11° na zespot instru-
mentow barokowych (1996),
odwotujace si¢ do retoryki barokowej, jak Anitheton I (1989),
nawigzujace do dawnych form, m.in. do passacaglii w Antithetonie I, fuga-
ta i kanonu w Antithetonie 111 (2013), do kantaty w The Profane Anthem To
Anne i Rilke-Lieder (1994) czy do choratu i wariacji w opracowaniu koled
Jezus malusienki i Medrcy swiata,
nawiazujace (w rozny sposob) do baroku angielskiego, jak The Profane An-
them To Anne, The Whole & Broken Consort (1986), Ground (1981),
nawiazujace do epoki obsada instrumentalna np. poprzez zastosowanie
klawesynu, m.in. w Ground, A Walking Shadow (1990), Partita (1980), An-
titheton I1, Antitheton I1I lub violi da gamba, m.in. w Antithetonie II czy
Chansons romanesques (1998).

W dorobku Baculewskiego znajduje si¢ zatem szereg kompozycji po-
wstatych pod wptywem fascynacji muzyka przesztosci. Zbior trzech utwo-
row objetych wspolna nazwa Antitheton jest rzadko wykonywanym, reje-
strowanym i opisywanym cyklem nalezgcym do tego nurtu.

spodobata”. Cyt. na podstawie wypowiedzi kompozytora udzielonej podczas wywiadu
z autorka niniejszego artykutu w dniu § czerwca 2018.

»The trend towards archaism [...] is a particular feature of certain composers. Krzysztof
Baculewski has made plain his fascination with Baroque idioms and procedures”, w:
Adrian Thomas, Polish Music Since Szymanowski, Cambridge 2005, s. 299.

Adrian Thomas w biogramie kompozytora pisat m.in.: ,,He found inspiration in 17th- and
18th-century idioms: [...] Antitheton IT incorporates more dislocated references, including
overt allusions to the finale of Bach’s Brandenburg Concerto no. 3”; A. Thomas, Bacu-
lewski Krzysztof, w: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, red. Stanley Sadie,
t.2, London, New York 2001, s. 451.
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Antitheton I

Pierwszy utwor z cyklu — Antitheton I na trio fortepianowe z 1989 ro-
ku— odwotuje si¢ do barokowej retoryki muzycznej. Sam tytul nawigzuje
do figury retorycznej antitheton® bedacej srodkiem emfatycznym przed-
stawiajacym roznego rodzaju kontrasty za pomoca nagltych zmian ago-
gicznych, fakturalnych, rejestrowych. Tego typu zabiegi stosowane sg na
przestrzeni calej kompozycji. Dzielo sktada si¢ z trzech czesci: Tirata, Apo-
siopesis*°® i Circulatio. W skrajnych ogniwach, ktorych zadaniem jest przed-
stawienie figur onomatopeicznych (hypotyposis*), pierwsza ilustruje ruch,
rzut, predkos¢ (tirata®?) (por. przyktad 1), a ostatnia — krazenie, wirowanie
(circulatio).

Sa one dla wykonawcow nie lada wyzwaniem ze wzgledu na bardzo
szybkie tempa, niewygodng aplikature oraz zroznicowang i nieregularna
akcentacje (por. przykiad 2).

Antitheton (Kircher), ,A musical contrast, to express things contrary and opposite, oc-
curing successively or simultaneously”, na podstawie: George J. Buelow, Rhetoric and
Music, w: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, red. S. Sadie, t. 21, London,
New York 2001, s. 268. Na antitheton sktadaja si¢ ,r6zne rodzaje kontrastu uzyskiwane
przez zmiane (mutatio): ruchu (per motus), polifonii na homofoni¢ (noema), diatoniki
na chromatyke (per genus), tonacji (per tonos), pozycji wysokiej na niska i odwrotnie (per
systema), wyrazu spokojnego na wzburzony i odwrotnie (per melopoeiam)”, na podstawie:
Jézef Chominski, Krystyna Wilkowska-Chominska, Formy muzyczne, t. 5, Krakow 1984,
$. 95.

Aposiopesis oznacza ,nagte przerwanie mowy”, na podstawie: Wiestaw Lisiecki, Vade-
mecum muzycznej ,,Ars Oratoria”, ,,Canor” 1993 nr 3, s. 19.

Hypotyposis (Burmeister), ,A large class of musical-rhetorical figures, many without spe-
cific names, all serving to illustrate words or poetic ideas and frequently stressing the
pictoral nature of the words”, na podstawie: George J. Buelow, op. cit., s. 267.

Tirata ,,jest szybkim przebiegiem dzwiekow w gore lub w dot skali” a tenuta ,,0znacza
trwanie w bezruchu”, na podstawie: W. Lisiecki, op. cit., s. 18.
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Przyktad 1. K. Baculewski, Antitheton I, cz. 1, takty 114-116 — ilustracja figury retorycznej

tirata

I TIRATA

Krzysztof Baculewski (1989)
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Przyktad 2. K. Baculewski, Antitheton I, cz. 1, takty 1-15 — zréznicowana akcentacja

szybkie tempo
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Przyktad 3. K. Baculewski, Antitheton I, cz. 1, takty 19-23 — duet skrzypcowo-
-wiolonczelowy

Partie poszczegolnych instrumentow kontrastuja ze sobg pod wzgle-
dem wyrazowym; zawierajg naprzemiennie wystepujgce odcinki o statycz-
nym lub ruchliwym charakterze. W kazdej czgsci uzyte zostaty inne skale,
np. we wstepie Tiraty material dzwiekowy wykorzystuje skale ccisd es fis g
gisa b (por. przyktad 4) . Brakujace do pelnej skali chromatycznej dzwieki
skal czesci skrajnych tworzg epizod srodkowy — Aposiopesis — skontrasto-
wany z pozostalymi pod wzgledem tempa (Largo), metrum (trojdzielne),
faktury (stojace akordy) i wyrazu (por. przyktad §).

FE8 'Eb-t
St

Przyktad 4. K. Baculewski, Antitheton I, cz. 1, takt 1 — materiat dZwiekowy zbudowany na
pierwszej skali

»Jest on utozony w cztery grupy po 16 dzwigkow, ktére wykorzystywane sg na podob-
nej do dodekafonii zasadzie, tj. Ze przewaznie nie pojawia si¢ nowy dzwiek przed wy-
korzystaniem catej grupy. Sa jednak odstepstwa od tej reguty, dzwigki nie wystepuja
w bezwzglednej kolejnosci, pojawia si¢ szyk przestawny, ponadto niekiedy pierwszy
dzwiek grupy jest «implantowany» do jej $rodka lub nastepuja elizje” (autorski komen-
tarz kompozytora).
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Przyktad 5. K. Baculewski, Antitheton I, cz. 2, takty 1-6 — kontrastujgca cze$¢ Aposiopesis

Stuchacz z tatwoscia spostrzeze zawieszenie, milczenie, gdyz zjawiska
te, zgodnie z sugestia zawarta w tytule, pojawiaja sie w przebiegu utwo-
ru do$¢ czesto. Finalowe Circulatio jest rodzajem wariacyjnej passacaglii
opartej na 7-taktowym schemacie harmonicznym. Owg czesc otwierajg
posagowe akordy w partii fortepianu wzmacniane stopniowo gestnieja-
cymi brzmieniami skrzypiec i wiolonczeli, ktore w drugim odcinku staja
si¢ znacznie ruchliwsze z uwagi na zmieniajace si¢ tempo (Presto) oraz
6semkowy rytm. Nastepny odcinek (3) — z wiolonczelowym, spiewnym
solo — poprzedzaja finezyjne czterodzwigki realizowane na fortepianie
(4), ktore nawiazujg do tiraty z pierwszej czesci. Kulminacje stanowig naj-
dluzsze i najmocniejsze w wyrazie, bardzo ekspresyjne odcinki 51 6, zas
przygotowaniem do finatlowego Presto jest 4-taktowe Andante ze stupami
akordow fortepianu, bedgcych reminiscencja wstepu. Konstytutywnym
elementem kody s3 natomiast gamy prowadzone w kierunku wznoszacym.
Analogiczne rozwigzanie pojawia si¢ takze w kodach poprzednich czesci.

Antitheton I napisany zostal na Konkurs Kompozytorski Oddziatu War-
szawskiego ZKP w 1990 roku (otrzymal I nagrode). Jego prawykonanie
odbyto sie 21 maja 1993 roku podczas festiwalu Warszawskie Spotkania
Muzyczne w interpretacji Nowego Tria Warszawskiego (Adam Zarzycki

— skrzypce, Jerzy Wolochowicz — wiolonczela, Stawek Wroblewski — for-
tepian). Jeszcze w tym samym roku zaprezentowano go powtornie, tym

119



120

14
15

16

17

IWONA SWIDNICKA

razem na festiwalu Warszawska Jesien (20.09.1993) — w recenzji z kon-
certu zostat okreslony jako ,,przemawiajgcy bezposrednio, urzekajacy” .
Sam autor uwaza utwor za ,interesujacy z punktu widzenia warsztatu
kompozytorskiego z powodu skrzyzowania techniki dwunastodzwigko-
wej z teorig afektow”’s. Paradoks tego dzieta polega na tym, iz inspiracje
barokiem sa w nim absolutnie niestyszalne, brak w nim brzmieniowych
sladow stylistycznych epoki. Zupelnie inaczej rzecz si¢ ma z kolejnym
dzielem z cyklu Antithetonow.

Antitheton 11

W latach poprzedzajacych powstanie drugiego Antithetonu Baculewski
komponowat wytacznie utwory wokalne i wokalno-instrumentalne*® (dwie
kantaty i trzy motety). Zapewne nie pozostato to bez wptywu na ksztatt
nowego dzieta, na co wskazujg zastosowane formy i aparat wykonawczy
(zardwno w kantacie na instrumenty barokowe The Profane Anthem To An-
ne, jak 1w Motecie na Boze Narodzenie pojawily si¢ viola da gamba, violo-
ne i klawesyn). Do pracy nad kolejnym utworem orkiestrowym sktonito
kompozytora zamowienie zlozone w 1995 roku przez zespot muzyki daw-
nej Il Tempo¥, ktdry planowat zaprezentowa¢ dzieto na koncercie zatytu-
towanym ,,Diabty i anioty” w ramach festiwalu Warszawskie Spotkania

Anna Ignatowicz, Co pozostato 2 tej ,,Jesieni”, ,Ruch Muzyczny” 1993 nr 22, s. 4.
Fragment wypowiedzi udzielonej autorce tekstu podczas wywiadu z dnia 13 marca 2018
roku.

Kantata The Profane Anthem To Anne z.1993 roku do tekstu Johna Donne’a na sopran solo,
kwartet solistow, chor mieszany i instrumenty barokowe: dwoje skrzypiec, viola, wio-
lonczela, violone, organy i klawesyn; rok pozniej Motet na Boze Narodzenie na czworo
solistow, chor mieszany, instrumenty barokowe takie same jak w kantacie; cztery utwo-
ry a cappella: Rilke-Lieder — kantata z 1994 roku do tekstu Rainera Marii Rilkego na so-
pran solo, bas solo i dwa chdry mieszane, Elegiae Latinae — motet z 1995 roku do tekstu
Horacego na chor meski a cappella, Nox ultima, nox beata — motet z 1995 roku do tekstu
Albiusa Tibullusa na chor mieszany oraz Gloria z 1996 roku na alt solo i chor mieszany.
Zespot Il Tempo powstal w 1990 roku z inicjatywy Agaty Sapiechy i pod jej kierownictwem
gra od poczatku istnienia. Wykonuje muzyke instrumentalna i wokalno-instrumentalna
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Muzyczne. Partie pierwszych skrzypiec mial wykonac solista zespotu The
English Concert — Simon Standage*®. Kompozytor, w komentarzu autor-
skim do partytury wydanej w 1998 roku przez AMFC w Warszawie, napisat:

[m]otywacja byta [...] bardzo silna — i utwor powstal wiosna 1996 roku w kilka-
nascie dni. Jednocze$ciowy Antitheton 11 odwoluje si¢, podobnie, jak Antitheton I,
do barokowej retoryki. Ale nie elementy archaizacji [...] decyduja o stylistycznym
ksztalcie utworu. Dawna muzyka instrumentalna widziana tu jest przez pryzmat
doswiadczen pdzniejszej harmoniki i polifonii, a takze xX-wiecznej kolorystyki.
Antitheton 11 to rodzaj zartu, scherza®, w ktorym mieszajq si¢ srodki wspotczesne
i barokowe. Wérdd archaizowanych [...] wyrdznia si¢ ,diabolus in musica” —in-
terwat trytonu oraz inne, w epoce baroku niestosowane (jak glissanda czy pizzi-
cato bartékowskie), niedozwolone (jak paralelizmy akordowe) lub niemozliwe
do zrealizowania w nietemperowanym systemie pomysty [...]. Wyeksponowanie
trytonu podkresla jeszcze motto: Diaboli non est credendum, etiam vera dicenti,
nawigzujace do tytutu koncertuz°.

O tym, ze utwor z zalozenia jest zartem, jak okreslal sam autor ,,za-
bawka”, stuchacz dowiaduje sie juz na samym poczatku, kiedy po pieciu
akordach i klawesynowym trylu pojawia si¢ kilka glissand w smyczkach®
(por. przyklad 6).

od wezesnego baroku po klasycyzm, kameralna i orkiestrowa. Utwor Baculewskiego jest
opatrzony dedykacja: ,To Agata Sapiecha and «Il Tempo» ensamble”.

Simon Standage — pierwszy skrzypek zespotu The English Concert w latach 1972-1991.
W 1990 r. zatozyt wraz z Richardem Hickoxem zespot Collegium Musicum 90, z ktorym
dokonat wielu nagran dziet m.in.: Telemanna, Vivaldiego, Marcellego i Albinoniego.

O formie wariacyjnej, quasi-passacagliowej.

Krzysztof Baculewski, Antitheton I & II [partytura], Warszawa 19938, s. 3.

Sktad instrumentalny dzieta to: skrzypce 11 11, viola da gamba, klawesyn i violone

continuo.
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ANTITHETON II

TO AGATA SAPIECHA
AND “[L TEMPO" ENSEMBLE
Largo J-48-56 Krzysztof Baculewski (1996)
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Przyktad 6. K. Baculewski, Antitheton II, takty 1-5 — glissanda w instrumentach
smyczkowych

Po 17-taktowym wstepie Largo nastepuje kolejny, znacznie dtuzszy
odcinek Allegro molto, brzmieniem nawigzujgcy do koncertéw Vivaldie-
go z gamowymi pochodami w obu kierunkach oraz z nieodtacznymi, gro-
teskowymi glissandami i przesadnym wibrato, przeplatany jest motywami
westchnien. W nastepnych trzech ogniwach: Presto (takty 81-204), Ada-
gio molto (takty 205-210) i Lento (takty 223-248), stuchacz z tatwoscig roz-
pozna dos¢ dostowne cytaty z trzech utwordw. Sg to kolejno: Allegro z 111
Koncertu Brandenburskiego G-dur BWV 1048 Bacha (nie chodzi tu o cytat
dostowny, lecz podobienstwo schematow rytmicznych — por. przyktad
718), Adagio Albinoniego (niezaprzeczalne podobienstwo linii melodycz-
nej tematu gldwnego — por. przyklad 9 110) oraz Adagio z I Koncertu Bran-
denburskiego F-dur BWV 1046 Bacha (dostowny cytat koncertowej partii
obojuI— por. przyktad 12113).
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Przyktad 7. K. Baculewski, Antitheton I, takty 81-87 — schematy rytmiczne jak

w Il Koncercie Brandenburskim
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Przyktad 8. J.S. Bach, Ill Koncert Brandenburski — Allegro, takty 5-6 — ésemkowo-

-szesnastkowe figury rytmiczne
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W tym odcinku pojawia si¢ takze fugato, w ktorym 7-taktowy temat
prezentowany przez skrzypce II (pierwszy takt napisany zostal w obregbie
trytonu, co zgodnie z intencja kompozytora, stanowi podkreslenie ,,diabo-
lus in musica”) przeprowadzony jest czterokrotnie, kolejno w skrzypcach 11,
skrzypcach I, violi z klawesynem oraz violone.

vibratissimo, dolcissimo ¢ rubato

Adagio molto D-54
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Przyktad 9. K. Baculewski, Antitheton Il — takty 205-207 — cytat melodii skrzypiec |
z Adagia Albinoniego
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Przyktad 10. T. Albinoni, Adagio — takty 6-10 — temat gtéwny w skrzypcach |

Nie bez powodu Baculewski nazywa ten fragment utworu ,epizodem
ironicznym”. Jak wiadomo, to nie Albinoni byt autorem Adagia, lecz wto-
ski muzykolog i kompozytor Remo Giazotto®, ktory w 1945 roku odna-
lazt w Staatsbibliothek Dresden rekopisy Albinoniego i do ocalatego ba-
su jednej z sonat dopisat w 1949 roku melodie. Catos¢ podpisat jednak
nazwiskiem Albinoniego, siebie wskazujac jedynie jako redaktora. Do

22 Remo Giazotto, ur. 4.09.1910 w Rzymie, zm. 26.08.1998 w Pizie — wloski muzykolog,

krytyk muzyczny, kompozytor i historyk (wyktadat historie muzyki we Florencji), byt
autorem biografii m.in. Tomasa Albinoniego i Antonia Vivaldiego.
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mistyfikacji przyznat si¢ 10 lat przed $miercig, w 1988 roku, po zdemen-
towaniu przez wladze biblioteki informacji o istnieniu rekopisu. W kon-
struowaniu tematu® wykorzystal motywy westchnieniowe, popularne nie
tylko w baroku, ale i w epokach pdzniejszych (m.in. Henryk Wieniawski®+
uzyt ich w linii melodycznej Poloneza koncertujgcego D-dur Op. 4 — por.
przyklad 11).

Przyktad 11. H. Wieniawski, Polonez koncertujgcy D-dur Op. 4, takty 67-71 — melodia
skrzypiec | przypominajgca temat Adagia Albinoniego
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Przyktad 12. K. Baculewski, Antitheton I, takty 223-227 — melodia skrzypiec |
przypominajaca fragment Adagia z | Koncertu Brandenburskiego Bacha

W tym ogniwie (takty 223-227, por. przyktad 12) kompozytor uzyt dwu-
gltosowego kanonu w skrzypcach I i skrzypcach 11 — temat powtdrzony
zostat w odleglosci kwarty. Natomiast zakonczenie utworu stanowig trzy

Temat z Adagia stal si¢ w XX wieku na tyle popularny, ze przeniknal nawet do kultury
popularnej. Cytaty z tej kompozycji pobrzmiewaja w utworach m.in. takich zespotow, jak
The Doors i Procol Harum, a takze w filmach Gallipoli w rezyserii Petera Wiera (1981)
czy The Trial Orsona Wellesa (1962).

Oprodcz kompozycji Wieniawskiego motywy te pojawiaja si¢ takze m.in. u Mozarta (np.
w II czesci Koncertu fortepianowego Es-dur Kv 271 w partii fortepianu w taktach 17-23
1100-107; w pierwszej czesci Koncertu c-moll Kv 491) czy u Bacha (w altowej arii Es ist
vollbracht z Johannes-Passion).
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krotkie, zaledwie kilkutaktowe odcinki Allegro, Presto i Adagio z opadajacy-
mi, szeroko wibrujacymi glissandami, ktore maja przypominacé diabelski
$miech; stad dopisek kompozytorski w kodzie (takty 271-275 — por. przy-
ktad 14): ,,ridacchio del diavolo” .

Adagio
Como | = = = | —— =— ——
Comao 2 3
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| [ E—— ]

Oboe 2 == 2 E @- 2 ¥ = 1 - —

Adagio ¢ sempre piano
Oboe 3 L B 3 Tt 1 F 1 3=

Adagio ¢ sempre piano

Adagio "ridacchio del diavolo™*

Przyktad 13. J.S. Bach, | Koncert Brandenburski — Adagio, takty 1-3 — melodia oboju |
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Przyktad 14. K. Baculewski, Antitheton Il, takty 271-275 — koda wraz z dopiskiem

kompozytorskim

25 Znaczenie dostowne: ,,diabelski chichot”.




Barokowe inspiracje w Antithetonach Krzysztofa Baculewskiego

Prawykonanie drugiego dzieta z cyklu odbylo si¢ 7 maja 1996 roku
w Studiu Koncertowym Polskiego Radia im. Witolda Lutostawskiego.
Partie pierwszych skrzypiec realizowal Simon Standage, a towarzyszyt
mu zespot Il Tempo w skladzie: Agata Sapiecha — skrzypce 11, Alison
Mc Gillivray —wiolonczela, Barbara Hofmann —violone, Lilianna Stawarz
— klawesyn. Kompozycja zostata ciepto przyjeta przez publicznosé. Utwor
spodobat si¢ do tego stopnia, ze byt z duzym powodzeniem wykonywany
jeszcze dwukrotnie w Warszawie (8 grudnia 1998 rokui13 lutego 2002 ro-
ku), a pozniej takze w Minsku na Biatorusi (5 czerwca 2008 roku).

Antitheton 111

Antitheton 11T ukonczony przez Krzysztofa Baculewskiego w mar-
cu 2013 roku jest ostatnim — jak deklaruje kompozytor — dzietem z cy-
klu utworow odnoszacych sie do teorii afektow; idea ta realizuje si¢ tu
w najmniejszym stopniu. Do epoki baroku kompozycja nawigzuje obsada
(skrzypce, wiolonczela, klawesyn) oraz zastosowanymi formami baroko-
wymi (passacaglia, fuga). Utwor sktada si¢ z czterech atonalnych czesci:
Intrada, Fantasia, Interludium i Passacaglia, ktorych wykonanie wymaga
posiadania umiejgtnosci precyzyjnego styszenia cwierctonow, albowiem
kompozytor wprowadza do partytury dodatkowe oznaczenia podwyzsza-
nia lub obnizania dzwigkéw o V4 tonu (por. przyktad 15).

Y4 tone higher

1 podwyzZszenie o % tonu
ﬁ % tone higher
podwyzZszenie o % tonu

d Y4 tone lower
; obnizenie o % tonu

d? %4 tone lower
obnizenie o % tonu

Przyktad 15. K. Baculewski, Antitheton Ill — objasnienia znakdéw w partyturze
(egzemplarz kompozytorski)
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Czesc pierwsza (Intrada. Andante ma poco mosso) rozpoczyna delikatne
zeslizgiwanie i wslizgiwanie si¢ na dzwigk a w smyczkach, ktorym od taktu13.
towarzysza ostre klawesynowe akordy sforzato — w tym sensie wymog ja-
ki narzuca znaczenie tytutu Antitheton (z gr. ,kontrast”) zostaje speio-
ny. W drugim odcinku zageszczenie faktury, rytmiki oraz tempa prowadzi
do kulminacji w takcie 42., po ktorej w zakonczeniu pojedyncze dzwigki
wiolonczeli i skrzypiec oscylujace ¢wierctonami wokot wiolonczelowego
cisiskrzypcowego g tworzg ,,diaboliczng” aure brzmieniowa nawigzujaca
do poprzedniego Antithetonu.

Fantasia charakteryzuje si¢ jeszcze wigkszym urozmaiceniem i swobo-
da wykonawczg, co sugeruje sama nazwa owej drugiej czesci dziela, jak
idopisek ,,Fantasia con alcune licenze. Vivace”. Oprocz skomplikowanych
rytmow, czestych przesuniec akcentow, zmian rejestrow (mutatio per syste-
ma*®), pojawiaja si¢ w niej naprzemienne przebiegi chromatyczne w kon-
trastujacych wartosciach i réznych instrumentach. Kulminacje stanowi
efektowne solo klawesynu, poprzedzone dialogiem smyczkow imitujacych

bicie dzwonow (por. przyktad 16).
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Przyktad 16. K. Baculewski, Antitheton Ill, cz. 2, takty 104-105 — efekt brzmienia
dzwonow w smyczkach

26 Mutatio per systema to ,,przeciwstawienie pozycji niskiej — wysokiej i przeciwnie”, na
podstawie: Franciszek Wesotowski, Wprowadzenie do retoryki muzycznej, ,,Zeszyt Na-
ukowy Akademii Muzycznej we Wroctawiu” 1979 nr 21, s. 171.
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Cze$¢ trzecig — Interludium — otwierajg wznoszace interwaty kwint
czystych w smyczkach. W kolejnym odcinku nawigzaniem do pierwszej
czesci utworu jest temat wiolonczeli z delikatnymi sekundowymi wychy-
leniami w gore i w dot (patopoje), przy akompaniamencie klawesynowego
trylu, ktory po redukeji smyczkow rozpoczyna swe solo (por. przyklad 17).
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Przyktad 17. K. Baculewski, Antitheton I, cz. 3, takty 153-157 — sekundy mate
w wiolonczelach i klawesynowe solo

Ostatnia czes¢ to passacaglia, stad nazwa (Passacaglia. Allegro mol-
to) i zastosowana technika wariacyjna. Cho¢ kompozytor podkresla, ze
nie przywigzuje wagi do symboliki liczb, to siddemka peini w tym frag-
mencie dosc¢ istotng role. Czes¢ utrzymana jest bowiem w metrum §
i sktada si¢ z siedmiu wariacji zbudowanych z 7-taktowych epizodow.
Pierwsza z nich brzmieniowo nawigzuje do wstepu, polega na naprze-
miennych przebiegach pigcio- lub szesciodzwiekow wystepujacych
we wszystkich instrumentach. W kolejnej wariacji pojedyncze dzwieki
skrzypiec przeciwstawiane sg szemrzacemu akompaniamentowi wio-
lonczeli i klawesynu, co odrdznia ten fragment brzmieniowo od kolejnej
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wariacji z charakterystycznym staccato smyczkow. Motoryczna, zdecydo-
wana w charakterze wariacja czwarta, posiada charakterystyczna dla tego
gatunku stata formute basowa (ostinato — por. przyktad 18) oraz swoisty
dla passacaglii wariacyjnej rytm (Cwierénuta z kropka, dsembka, cwiercnu-
ta), ktory wystepuje tu w dyminucij.
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Przyktad 18. K. Baculewski, Antitheton Ill, cz. 4, takty 231-234 — ostinato
z charakterystycznym rytmem

Nieco chaotyczna, posiadajgca duze skoki interwatowe wariacja pigta
poprzedza kolejng — zndw nawigzujgca do wstepu. Syntetyczny, brawuro-
wy final jest prezentacja wigkszosci dotychczasowych pomystow artyku-
lacyjnych i brzmieniowych. Z efektownymi trylami i glissandami stanowi
mocne, zdecydowane zakonczenie dzieta (por. przyktad 19).

Jedyne wykonanie Antithetonu 111 odbylo sie podczas xxvil War-

szawskich Spotkan Muzycznych 15 maja 2013 w Zamku Krolewskim
w Warszawie?.

27 Utwor zostat dofinansowany ze srodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego

w ramach programu ,,Kolekeje” — priorytet ,,Zamoéwienia kompozytorskie”, realizowa-
nego przez Instytut Muzyki i Tanca.
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Przyktad 19. K. Baculewski, Antitheton Ill, cz. 4, takty 277-278 — finat utworu

Recepcja

Krzysztof Baculewski zapytany, czym jest dla niego tradycja kulturowa,
odpart: ,jest dla mnie niezwykle istotna, chociaz nie w kazdym utworze
odwotlyje sie do literatury, muzyki albo architektury. Jezeli w mojej muzy-
ce wystepuja cytaty, to sa przewaznie pochowane i stanowig dla mnie, dla
idei utworu, pewng pomoc jako punkt odniesienia. To jest dla mnie taka
troche «wariacja na temat», a cytat nabiera wiekszej wagi. Dla stuchacza
nie zawsze musi by¢ on zauwazalny”.

Roznie krytycy i muzykolodzy odnosili sie do czerpania z muzyki prze-
szlosci przez kompozytora. Malgorzata Gasiorowska pisata: ,,[w] swoich
zabawach z tradycja [...] okazuje si¢ erudyta korzystajacym bardziej ze
zdobyczy technicznych dawnych mistrzow niz probujgcym nadawac swo-
im praktykom jakies$ nowe sensy i znaczenia”?. Trudno si¢ z ta opinia zgo-
dzi¢, bo kwestii odnoszenia sie w tworczosci Baculewskiego do przeszlosci

28 Fragment wypowiedzi udzielonej autorce tekstu podczas wywiadu z dnia § czerwca 2018
roku.

29 Malgorzata Gasiorowska, Krzysztof Baculewski. Works for Orchestra, w: Krzysztof Bacu-
lewski. Works for Orchestra, CD, 20009, s. 7.
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po pierwsze nie mozna nazwac zabawa z tradycja, a po drugie — owszem,
kompozytor nadat swym wspotczesnym utworom zupelnie nowy wymiar
i odstonit sens istnienia ,,muzyki starej w muzyce nowe;j”. Z kolei w ksig-
zeczce plytowej z utworami orkiestrowymi czytamy: , Kompozytor ceni

wiez i prymat tradycji [...], wrazliwy na forme odrzuca niejasnos¢; jego

dzieta s [...] imponujaco precyzyjne i silnie méwigce”*°. W utworach z tej

plyty, jak pisat Adam Suprynowicz, dochodzi do glosu ,,dualizm baroko-
wego brzmienia i aluzyjnych kompozytorskich gestow oraz najzupelnie;j

wspolczesnej reinterpretacji tradycji” . Bohdan Pociej natomiast o auto-
rze cyklu zainspirowanego barokiem wyrazit si¢ nastepujgco: ,wiedziony

intuicjg artystyczna, trafia bezbtednie w ciagle zywe zrodto muzyczno-
$ci; swojg inwencje i pomystowos¢ [...], wyobraznie kompozytorska pod-
porzadkowuje regutom wielkiej gry muzycznej sprzed dwu i pét wieku” 3.
W innej recenzji napisal: ,,gdy pole tej archaizacji jest tak szerokie |...], a re-
zultaty tak frapujace, jak u Krzysztofa Baculewskiego, ten sposob poczyna-
nia sobie z dawnosciag muzyczng budzi zrozumiatg ciekawos¢” .

Podsumowanie

Cykl Antithetonow Krzysztofa Baculewskiego pod wieloma wzgle-
dami jest wyjatkowym przykladem kontynuacji tradycji. Stanowi can-
tus prius factus in cantum novum3+ tworcy zastuchanego w muzyke cza-
su, ktory minat, a mimo to komponujacego wlasnym, indywidualnym
jezykiem. Jego dzieta, zwrocone chwilami wstecz, ujete w logiczna for-
me zachwycajg, oczarowuja, przemawiajg do stuchaczy wielobarwnoscia

Jonathan Woolf, Krzysztof Baculewski Works for Orchestra, DUX 0725 [recenzja], www.
musicweb-international.com/classrev/2012/Jon12/baculewski_duxoz2s5.htm [dostep:
19.03.2019].

Adam Suprynowicz, Wydarzenie w Akademii, ,Ruch Muzyczny” 2002 nr 7, s. 17.
Bohdan Pociej, Kolgdy nowe, ,,Ruch Muzyczny” 1993 nr 6, s. 3.

Bohdan Pociej, Archaizowac?, ,,Canor” 1998 nr 2, s.12.

Mieczystaw Tomaszewski, Krzysztof Penderecki i jego muzyka. Cztery eseje, Krakow 1994,
$.59.
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i wielowarstwowoscig struktur, obfitoscig skomplikowanych rytmow i bo-
gactwem harmonii. Odrzucajg wszelkie obowigzujace dotad prawa, posia-
daja wlasna tozsamos¢, bo jak mawiat sam kompozytor, sztuka ,,nie znosi
zamykania w najpickniejsze nawet ramy, nie daje si¢ na dtugo schowac
w reguty, karmi sie bowiem wolnoscig, ktdrej jest uosobieniem”3.
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STRESZCZENIE

Barokowe inspiracje w Antithetonach
Krzysztofa Baculewskiego

Wielkie dzieta czesto stanowia synteze
idei zawartych w innych utworach, sa

»wchionigciem wszystkiego, co juz zaist-

nialo”, twdrczg kontynuacja. Nawigzy-
wanie do muzyki minionej, spogladanie
na nig przez pryzmat dzisiejszej $wiado-
mosci rozwoju muzyki jest charaktery-
styczne dla wielu polskich kompozytorow
wspotczesnych, poczawszy od Bairda Co-
las Breugnon, przez Knapika Corale, inter-
ludio e aria, po Kilara Preludium chorato-
we. Do tej, rzecz jasna, niekompletnej listy
tworcow urzeczonych muzyka dawna
dotaczy¢ nalezy wybitnego kompozyto-
ra— Krzysztofa Baculewskiego, ktorego
dzieta powstate pod wptywem fascynacji
muzyka barokowa mozna podzieli¢ na:
bedace hotdem dla konkretnego tworcy
np. J.S. Bacha w Antithetonie I1 (1996);
odwotujace si¢ do retoryki barokowej, jak
Anitheton I (1989); nawiazujace do daw-
nych form, m.in. passacaglii, fugi i ka-
nonu w Antitheton IiAnthiteton 111. Cykl
trzech utworow objetych wspolna nazwa
Antitheton jest rzadko wykonywanym, re-
jestrowanym i opisywanym zbiorem, po-
wstatym pod wptywem fascynacji muzy-
ka przesztosci. Celem mojego artykutu

ABSTRACT

Baroque Inspirations in Krzysztof
Baculewski’s Antithetons

Great works are often created as a syn-
thesis of many inspirational pieces; they
absorb everything that has already been
created, are its continuation. References
to the music of the past, a look at it from
the perspective of today’s knowledge of
musical development has been a char-
acteristic feature of many contempor-
ary Polish composers, from Baird (Colas
Breugnon), through Knapik (Corale, inter-
ludio e aria) to Kilar (Choral Prelude). To
this obviously incomplete list of artists
captivated by old music should be ad-
ded the outstanding composer Krzysztof
Baculewski, whose works created un-
der the influence of his fascination with
Baroque music can be classified as being
a tribute to a specific composer, e.g. J.S.
Bach in Antitheton 11 (1996); referring to
Baroque rhetoric like Anitheton I (1989);
or referring to old forms like passacaglia,
fugue, and canon in Antitheton I and
Anthiteton 111. His cycle of three works
under the joint name of “Antitheton” is
ararely performed, recorded and dis-
cussed the collection, created under the
influence of the composer’s fascination
with music of the past. The aim of my



Barokowe inspiracje w Antithetonach Krzysztofa Baculewskiego

bedzie wskazanie zwiazkow i analogii za-
chodzacych miedzy tymi dzietami a tra-
dycja i przesztoscia.

stowa kLuczowe: Krzysztof Baculewski,
inspiracje, barok, Antitheton, retoryka

paper will be to show links and analogies
of these works with tradition and the past.

keyworbps: Krzysztof Baculewski, inspir-
ations, Baroque, Antitheton, rhetorics
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