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Rys historyczny. List dedykacyjny

Dedykacje byly elementem przedmow (prefacji) autorskich, ktore poja-
wialy sie w literaturze juz od starozytnosci, pdzniej rowniez w $rednio-
wieczu, jednak szczegolnie rozpowszechnity sie po wynalezieniu druku?.
Popularyzacja przypisan, do ktorej doszto w renesansie, wplyneta takze
na formuty dedykacyjne — w utworach zamieszczano prozatorskie lub po-
etyckie listy dedykacyjne, ktore pisali autorzy lub drukarzes. Dawne poety-
ki nie zawieraly odniesien do inskrypcji, poniewaz ta utozsamiana byta
z listem*1 dlatego zasady formulowania korespondencji dedykacyjnych
regulowaty podreczniki epistolograficzne. Cho¢ formuty delimitacyjne,
wyznaczajace poczatek i koniec tekstu, wewnatrz samej dedykacji tego ro-
dzaju sg typowe dla listu (standardowe rozpoczecie i zakonczenie — zwrot
do adresatas, podpis autora, niekiedy data i miejsce, ogolny charakter tek-

Tekst powstat na podstawie mojej pracy doktorskiej pt. Solowe utwory wokalne Mozarta
Jjako dzieta dedykowane, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Poznan 2017.
Renarda Ocieczek, O staropolskich tekstach dedykacyjnych. Uwagi wstepne, w: Dedykacje
wksigzce dawnej i wspotczesnej, red. Renarda Ocieczek, Anna Sitkowa, Katowice 2006, s. 7.
Ibidem.

R. Ocieczek, Staworodne wizerunki. O wierszowanych listach dedykacyjnych z XvII wieku,
Katowice 1982, s. 12.

W jezyku polskim nie wystepuje stowo, ktore wskazywaloby na osobe, ktorej ofiarowa-
no utwor (inaczej niz w angielskich dedicatee i dedicator). Najlepiej jest wigc postugiwaé
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stu skierowanego do okreslonego doktadnie odbiorcy), sama dedykacja
ma charakter przemowy i jest ujeta w forme panegirycznego monologu
oratorskiego®.

List dedykacyjny zawieral motywacj¢ decyzji przypisania dzieta, kto-
rymi czesto byly, wedlug badaczy, zalety adresata wychwalane przez au-
tora w stylu podniostym i za pomocg wielu hiperbolizujacych figur. Mozni
adresaci czesto bali si¢ zbyt wylewnych pochwat, ktore wbrew intencjom
autorow ich o$mieszaly’. Sam autor ustawial si¢ w pozycji przeciwnej do
opiewanej osoby, pisal o sobie i 0 swoim dziele z uzyciem figur skromno-
sci®. Przy okazji obowigzkowo wystepujacego w liscie streszczenia komen-
towat swoje dzieto i tym samym ukierunkowywatl majgca nastapi¢ lekture?,
poniewaz docelowym odbiorcg listu dedykacyjnego bylo szersze grono
czytelnikow, a nie tylko sam adresat (tak naprawde do szerszego grona
czytelnikow skierowane byly zwlaszcza utwory trenodyczne i inne, kto-
rych adresat miat charakter bytu idealnego, np. swietego, Boga, prawdy,
wolnosci; wybor takiego adresata jest raczej proba prezentowania swia-
topogladu tworcy niz rzeczywistg dedykacja™©).

Panegiryczny charakter listow dedykacyjnych ksztattowat si¢ w wa-
runkach mecenatu artystycznego. Listy dedykacyjne stanowity formule

si¢ sformutowaniem adresat dedykacji. Mieczystaw Tomaszewski (zob. Mieczystaw To-
maszewski, Ponadczasowy geniusz Beethovena, wywiad przeprowadzony przez Adrian-
ne¢ Ginal, http://maestro.net.pl/document/wywiady/inne/ Tomaszewski.pdf [dostep:
9.06.2014] zaproponowat pojecie dedykant, jednak nie jest ono trafne, co uzasadnia Ry-
szard Daniel Golianek w artykule Tworczosc dedykowana — zagadnienia metodologiczne
(w: Kompozytor i jego swiat. Bronistaw Kazimierz Przybylski in memoriam, red. Ewa Ko-
walska-Zajac, Marta Szoka, £6dZ 2012, s. 139).

6 R.Ocieczek, Staworodne wizerunki..., op. cit., s. 20.

7 R.Ocieczek, O staropolskich tekstach..., op. cit., s. 8.

8 Za Marig Barlowska: ,,niegodne stworzenie” (Szymon Starowolski), ,,najblizszy niewol-
nik” (Wespazjan Kochanowski), ,stop twoich $wietych weza depcacych niegodny pod-
no6zek i atomik. Autor operis.” (Benedykt Chmielowski). Zob. Maria Bartowska, W poszu-
kiwaniu adresata dedykacji, w: Dedykacje w ksigzce dawnej i wspotczesnej, op. cit., s. 45-46.

9 R.Ocieczek, O staropolskich tekstach..., op. cit., s. 9.

10 Zob. R.D. Golianek, Tworczos¢ dedykowana..., op. cit., s. 143.
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ogolnie przyjeta i silnie skonwencjonalizowang®. Autorzy listow czesto po-
stugiwali si¢ panegirycznymi aluzjami herbowymi® (sam wizerunek herbu
byt czesto reprodukowany w bezposredniej bliskosci listu dedykacyjnego).
Dedykacje skierowane do kobiet wychwalaty zastugi i wspaniate cechy ich
mezow, sama adresatke traktowano jednak w sposob bardziej ogolniko-
wy. Przedmiotem rozwazan wielu autorow bylo to, za co wlasciwie mozna
wychwala¢ kobiete. Oswiecenie zerwato z rozbudowanymi formutami
dedykacyjnymi, jednak nie zaniknat sam zwyczaj dedykowania. Z czasem
formuty ulegaly stopniowemu skracaniu, zaczely sie pojawiac w tytutach
dziet lub byty czesciami sktadowymi przedmowy, w kierunku ktorej wy-
ewoluowat list dedykacyjny.

Listy dedykacyjne towarzyszyly nie tylko utworom literackim, ale row-
niez muzycznym*. Pojawiaty si¢ czesto w renesansie i byty dotaczane do
zbiordw madrygalow (np. Concerto di Filippo Vitali, Filippo Vitali madri-
gali et altri generi di cantia 1. 2. 3. 4. 5. & 6. voci. Libro primo, Venice 1629

— zob. ilustracja 1). Towarzyszyly utworom do xvii1 wieku, zachowujac
niezmieniong, rozbudowang, konwencjonalng forme. Taki charakter pre-
zentyje rowniez list dedykacyjny dla Josepha Haydna, ktory Mozart zala-
czyt do swoich kwartetow nazywanych haydnowskimi (zob. ilustracje 213).

11 Janusz Stawinski, Panegiryk, w: Stownik terminow literackich, red. Michat Glowinskiiin.,
Wroctaw 1988, s. 339-340.

12 Janusz Ziembinski, ,,Na rozkazanie ksigznej”. O liscie dedykacyjnym Zbigniewa Morsztyna
do Emblematow, w: Dedykacje w ksigzce dawnej i wspotczesnej, op. cit., s. 59-60.

13 R. Ocieczek, Staworodne wizerunki..., op. cit., s. 88.

14 Jane A. Bernstein, Music Printing in Renaissance Venice: The Scotto Press (1539-1572), New
York-Oxford 1998, s. 103-105.
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Ilustracja 1. Filippo Vitali, | ksiega madrygatow (1629) — list dedykacyjny
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Ilustracja 2. List dedykacyjny Kwartetéw haydnowskich zamieszczony w wydaniu Artarii
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Ilustracja 3. Skrocona dedykacja w autografie Kwartetow haydnowskich Mozarta

Dedykacja jako perytekst

Wedtug koncepcji francuskiego teoretyka literatury Gérarda Genet-
te’a tekst gléwny (w przypadku Genettowskich rozwazan — dzielo literac-
kie) jest otoczony przez wiele tekstow stworzonych zaréwno przez samego
autora, jak i przez inne osoby™.

Genette rozwazat rowniez czas, w ktorym dedykacja byta przypisywa-
na utworowi — pisat o roznych perspektywach w tym zakresie, m.in. o moz-
liwosci zadedykowania poszczegolnych tomow jednego dzieta wielu oso-
bom (choc nie podat przyktaddw), o usunieciu dedykacji i pdzniejszym
nadaniu innej. Czas opatrzenia utworu dedykacja jest rownie wazny, co
czas opatrzenia dziela tytutem, ktory rowniez nie zawsze pochodzi od au-
tora (a np. od wydawcy, jak w przypadku Kwartetow stonecznych op. 20 Jo-
sepha Haydna lub jest skutkiem naciskow patrona na zatrudnianego kom-
pozytora'®). Niezwykle istotne jest rozstrzygniecie czy dedykacja powstata

Genette wprowadza pojecie paratekstu (jako kategorii nadrzednej). Teksty tego rodza-
ju dzieli na dwie klasy: peryteksty moga funkcjonowac w ksiazce (wstepy, przedmowy,
dedykacje), a epiteksty — poza nia, jako wszystkie teksty zwiazane z funkcjonowaniem
ksigzki/dzieta w kulturze — sa to wigc teksty pojawiajace si¢ w mediach (recenzje, wy-
wiady, wypowiedzi) i w komunikacji prywatnej (listy, rozmowy itp.). Autor ujmuje to
w nastepujacej formule: paratekst = perytekst + epitekst. Zob. Gérard Genette, Parate-
«xts: Thresholds of Interpretation, przet. Jane E. Lewin, Cambridge 2001, s. 4-5 i Richard
Macksey, Pausing on the Threshold (Foreword), w: Gérard Genette, op. cit., s. XI-XXII.

Patron kompozytora Luki Marenzia, kardynat d’Este, ofiarowywal jego utwory part-
nerom dyplomatycznym. Jako wnuk krola Francji, Ludwika X11, byt stronnikiem fran-
cuskim na dworze papieskim, a kontrolowanie polityki migdzynarodowej za pomoca
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przed powstaniem utworu, czy po tym fakcie. Oczywiscie wiarygodnosc
daty i miejsca powinny by¢ zawsze starannie rozwazone. Jesli autor opa-
trzyl dedykacjg gotowy juz utwor, nie moze by¢ mowy o tym, by dzieto
powstawato z mysla o konkretnym adresacie. Czgsto zdarza si¢ tak w przy-
padku utworow dedykowanych adresatom zaliczajacym si¢ do kregu za-
wodowego autora. Hermann Danuser nazywa takie dedykacje kontek-
stualnymi?, a posta¢ dziela nie ma w takim przypadku czesto zadnego
zwigzku z adresatem dedykacji.

Dedykacja — czy to w formie listu, czy jedynie formuty dedykacyjnej —
znajduje si¢ zawsze na poczatku dzieta. Genette podaje przyktad inskryp-
cji umieszczonej na koncu ksigzki, jednak jest to ujecie parodystyczne.
Oczywiscie wskazanie to dotyczy jedynie utworow funkcjonujacych w po-
staci materialnej — rekopisow lub wydan drukiem™, a wigc w przypadku
literatury — w ksiazkach, a w przypadku utworéw muzycznych — w edy-
cjach nutowych. W §redniowiecznych ksiegach pojawiaty sie niekiedy ilu-
minowane przedstawienia pokazujace sam akt ofiarowania komus dzieta
przez autora (w obecnosci zgromadzonego audytorium). Pdzniej rozpo-
wszechnity si¢ wspomniane juz listy dedykacyjne — szczyt ich popularno-
sciprzypadl na okres nastepujacy po wynalezieniu druku. Zdaniem niekto-
rych badaczy?®® znana dzisiaj formuta dedykacyjna w swojej najprostszej
postaci (dla x) jest wynikiem ewolucji — skrocenia listu dedykacyjnego.

dedykacji pokazuje, jak wielkag moc miaty muzyczne podarunki. Zob. Marco Bizzarini,
Luca Marenzio. The Career of a Musician Between the Renaissance and the Counter-Refor-
mation, przet. James Chater, Farnham 2003, s. 5-6, 99-106.

Hermann Danuser, ,, Musica non absoluta”. Dedications and Tributes in Music History, w:
Settling New Scores. Music Manuscripts from the Paul Sacher Foundation, red. Felix Meyer,
Mainz 1998, s. 211-214.

G. Genette, Paratexts..., op. cit., s. 127.

Hermann Danuser okre$la takie dedykacje jako prywatne (autografy i rekopisy) i publicz-
ne (wydane drukiem, dostepne szerszemu gronu). Zob. idem, ,,Musica non absoluta’...,
op. cit., s. 211-214.

Por. R. Ocieczek, O staropolskich..., s. 10.
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Ilustracja 4. Dedykacja, Boecjusz, Le Livre de Boece de Consolacion, Bourges 1477

W przypadku utworéw muzycznych dedykacja nie zawsze znajdowata
sie w typowym miejscu. W XvII wieku umieszczano jg na stronie tytutowe;j,
nazwisko adresata byto odpowiednio wyrdznione typograficznie — ozdob-
nymi duzymi literami*. Niektore oficyny wydawnicze w Lipsku i Frankfur-
cie reprodukowaly strony tytutowe i umieszczaty je w witrynach sklepo-
wych, stanowily one bowiem forme reklamy*. Dedykacja wiazata si¢ w ten
sposob z zabiegami promocyjnymi, jakie usitowano wdrozyc¢. Umieszczo-
ne w oknie strony tytutowe stanowily przeglad oferty handlowej danego
wydawnictwa, starano si¢ wiec, by zawieraly one réwniez informacje mo-
gace zacheci¢ potencjalnych nabywcow do kupna. Dedykowanie utworu

Emily Hannah Green, Dedications and the Reception of the Musical Score 1785-1850, praca
doktorska, Cornell University 2009, s. 3. W tym miejscu pragne serdecznie podzigkowac
autorce tej pracy za jej udostepnienie.

Zob. ibidem, s. §8 oraz Stephen Rose, The Mechanisms of the Music Trade in Central Ger-
many, 1600-1640, ,Journal of the Royal Musical Association” 2005 vol. 130, nr 1, s. 1-32.
Pawel Gancarczyk poswigca tej problematyce caty rozdziat (Strony tytutowe jako forma
reklam) swej rozprawy pt. Muzyka wobec rewolucji druku. Przemiany w kulturze muzycznej
XVIwieku, Torun 2011, s. 115-138.
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znanej osobie wpltywatlo pozytywnie na sprzedaz wydania®. Kiedy zacze-
to stosowac inne metody marketingowe (takie jak m.in. anonse w prasie),
dedykacja zmienita swoje miejsce — znalazta si¢ w potozeniu znacznie
blizszym samemu zapisowi nutowemu?.

Douze Etudes.

L M7 |a Comtesse d'AGOULT. F. CHOPIN. 0p.25,N¢ 1.

llustracja 5. Fryderyk Chopin, Etiuda op. 25 nr 1, dedykacja dla hrabiny d’Agoult

Jak pisze Ocieczek, inskrypcje nie zawsze bywaty wyodrebnione for-
malnie i nie zawsze przybieraty postac listu. Czasem byty one organiczny-
mi sktadnikami utworow? lub zawieraly sie w tytule dzieta*®. Dedykacja
bywata wpisana w utwor i mdgt ja odczytac tylko uwazny czytelnik zorien-
towany w biografii autora i adresata. Wspomina o tym réwniez Hermann
Danuser?, ktory uznaje, ze dedykacja tego rodzaju nie musi si¢ wigzac
z dodatkowym paratekstem, ale jest elementem gteboko zakorzenionym
w samym dziele. Zwigzek intencji autora, jakg stanowi dedykacja, i same-
go dzieta wystepuje wtedy w sferze werbalnej, co jest typowe dla muzyki
wokalno-instrumentalnej, lub muzycznej — w postaci anagramow, cyta-
tow 1 tym podobnych.

Dedykacja bez paratekstu

Bardzo czesto utwor jest dedykowany konkretnej osobie bez jedno-
znacznego wskazania na nig za pomocg perytekstu i tresci zakodowanych

P. Gancarczyk, Muzyka wobec rewolucji druku, op. cit., s. 115.
E.H. Green, Dedications..., op. cit., s. 64.

Zob. R. Ocieczek, Staworodne wizerunki..., op. cit., s. 19.
Zob. R.D. Golianek, Tworczos¢ dedykowana..., op. cit., s. 139.
H. Danuser, ,Musica non absoluta’..., op. cit., s. 211-214.
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w samym dziele. Identyfikacja osoby, dla ktorej powstato dzielo, jest moz-
liwa tylko dzigki kontekstowi biograficznemu i epitekstom, ewentualnie
dzigki indywidualnym cechom wykonawcy uwzglednionym w warstwie
muzycznej dzieta. Sytuacja ta jest bardzo czesta w przypadku dziet de-
dykowanych wykonawcom. Pisanie specjalnie dla nich bywalo w historii
muzyki praktyka na tyle powszechna, Ze o przypisaniach tego rodzaju nie
wspominano, uznajac je za oczywiste.

Uwzglednienie mozliwosci wykonawcy zalezy od uniwersalnosci stylu
kompozytorskiego — styl nie kazdego kompozytora jest na tyle elastyczny,
by mozna bylo dopasowywac go do réznych mozliwosci interpretatorow.
Przewaznie wymagania im stawiane sg utrzymane na okreslonym pozio-
mie. Aby doktadnie dopasowa¢ utwor do wykonawcy, kompozytor powi-
nien znac zasady gry na danym instrumencie?® i wykazywac si¢ checig do
uwzgledniania potrzeb przysztego interpretatora. Niektorzy kompozyto-
rzy styneli szczegodlnie z takich zabiegdw — miedzy innymi Mozart.

Problematyka dedykacji w sztuce jest czesto rozpatrywana z punktu
widzenia antropologicznych teorii wzajemnosci® i wymiany3° oraz socjo-
logicznych teorii wymiany spotecznejs'. W kazdej kulturze dar wigze sie
z jakas forma wzajemnosci®. Jest to szczegolnie zauwazalne w przypad-

Wedtug niektérych xviii-wiecznych traktatow utwory wokalne najlepiej komponuja
autorzy, ktorzy sami potrafig $piewaé. Zob. Martyna Pietras, ,, Alles muf8 gehirig singen”.
Kompozytor muzyki wokalnej oraz proces kompozytorski w swietle X vIII-wiecznych prac teo-
retykéw niemieckich, w: Hindel, Haydn i idea uniwersalizmu muzyki, red. Ryszard Daniel
Golianek, Piotr Urbanski, Poznan 2010, s. 152-154.

O wzajemnosci ustug pisat Montaigne: ,,Przyjazn ma ramiona dtugie [...], szczegolnie
taka, gdzie jest ciggla wzajemnosé ustug, podsycajacych wdzigczno$é i pamigé”. Michel
de Montaigne, Prdby, przet. Tadeusz Boy-Zelenski, Krakéw 1996, s. 554.

Pisali o tym m.in. Bronistaw Malinowski i Marcel Mauss. Odnosi si¢ do tego m.in. Emily
Hannah Green, zob. eadem, Dedications..., op. cit., s. 27-28.

Np. George’a C. Homansa, zob. Ryszard Wieczorek, Patronat muzyczny w renesansowych
Wtoszech (1470-1527). Mediolan, Ferrara, Mantua, Florencja, Rzym, Poznan 2013, s. 31.
E.H. Green opisuje sytuacje dotyczace kompozytorow z 2. pot. XvIII wieku i 1. pot. wie-
ku x1x, ktére dobitnie ilustruja wzajemnos¢, jaka wiazata si¢ z dedykacjami. Np. Haydn
otrzymat od krola Prus Fryderyka Wilhelma 11 pierscien, ktory byt dowodem uzna-
nia jego symfonii, a w ramach rewanzu zadedykowat ofiarodawcy kwartety smyczko-
we op. 50. Dedykacja mogta tez wiazac si¢ z dedykacja zwrotna, tzw. Gegenwidmung.
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ku dedykacji powstajacych w warunkach mecenatu artystycznego, gdzie
w zamian za stworzenie lub wykonanie dzieta mecenas zapewnial twor-
com wynagrodzenie materialne, a czgsto rowniez mieszkanie, wyzywienie
i podstawowg opieke.

Dedykacja jako dar wigzacy sie z koniecznoscig jego odwzajemnienia
silnie wiaze sie z kregiem ,,kompozytorzy wykonawcom”. Sytuacja, gdy
utwor jest dokladnie dopasowany do mozliwosci wykonawczych okreslo-
nej grupy muzykow lub solisty, to przypadek szczegdlny, zwlaszcza z punk-
tu widzenia historii muzyki X1x i Xx wieku, kiedy cz¢sto kompozytorzy
pisywali utwory nie dla konkretnych wykonawcow, lecz dla wykonawcy
idealnego, istniejacego tylko w wyobrazni autora. Sprawialo to, ze utwor
nie miat cech indywidualnych typowych dla wykonawcy, lecz raczej dla
kompozytora i jego stylu. Kolejne utwory tego samego kompozytora sa
bardziej podobne do siebie, poniewaz nie dopasowuje on niczego do 0sob,
ktére wezma udziat w pdzniejszym wykonaniu. Kompozytorzy znali ze-
spoty, dla ktdrych pisali i dzigki temu, niczym $wietni krawcy, wykorzysty-
wali atuty przysztych wykonawcow lub tuszowali ich niedostatki.

Specyfika sytuacji tworzenia dla konkretnych wykonawcow wigzata
si¢ jednak z tym, ze kompozytor najczesciej musiat poswiecic wiecej cza-
su na komponowanie, bo o ile nie znal wykonawcow wczesniej, musiat
si¢ z ich cechami charakterystycznymi dopiero zapoznac. Zrozumienie
warsztatu wykonawczego wymagato od kompozytora wigkszego namy-
stu podczas pracy tworczej. Naktad pracy, jaki wktadat w komponowanie
muzyki w taki wlasnie sposob, byt niewspotmierny do tego, jaki wigzat
sie z pisaniem dla wyimaginowanych, idealnych wykonawcow. Dlatego
oczekiwania co do odwzajemnienia si¢ kompozytorowi przez wykonaw-
cow byly oczywiste. W jaki jednak sposob wykonawcy mogli odwzajemni¢
sie kompozytorowi? Nie nalezy rozumiec tego w sposob dostowny, a raczej
idealistyczny. Skoro kompozytor zrobil wszystko (a przynajmniej powinien
zrobi¢ wszystko), by utwor odpowiadat wykonawcy w jak najwiekszym
stopniu, to wykonawca powinien ten utwor wykonac najlepiej, jak tylko

Sformutowania tego uzywa zreszta Franciszek Liszt w jednym z listow. Zob. E.H. Green,
Dedications..., op. cit., s. 36.
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potrafil. Wspolpraca tego rodzaju wptywata zdecydowanie na atmosfere
przygotowan do wykonania, ale rowniez na odbior dzieta, a ten, zardwno
dla twdrcow i odtworcow, jest rzecza chyba najwazniejsza.

Dedykacja jako element kontekstu spolecznego dzieta

Dedykacja dzieta swiadczy o sposobie jego funkcjonowania w kon-
tekscie spolecznym. Zawsze odnosi sie do ludzi otaczajacych kompozy-
tora®, co bardzo czesto rzuca swiatlo na pewne zakresy jego biografii. Z tej
zaleznosci wylaniaja sie funkcje, jakie mogta pelni¢ dedykacja. Pobud-
ki emocjonalne sg typowe zwlaszcza dla inskrypcji X1x-wiecznych, jed-
nak w katalogach wczesniej dziatajacych kompozytorow wystepuje wiele
utworow dedykowanych osobom, ktore taczyly z tworcami jakies stosunki
emocjonalne.

Dedykacja jako forma zlozenia hotdu funkcjonowata w wymiarze
ideologicznym. Juz sama idea zadedykowania utworu komus, kto zastuzyt
na szczegolne uznanie kompozytora, mogta swiadczy¢ o pogladach autora

— artystycznych (dla innych twdrcow), religijnych (dla osob boskich i ka-
tolickich swigtych), ideologicznych, a nawet polityczno-militarnych (np.
dedykowanie utwordw ucisnionym narodom, ofiarom faszyzmu i wojny,
jak w przypadku viir Kwartetu smyczkowego Szostakowicza+lub pierwotny
pomyst zadedykowania 111 Symfonii Beethovena Napoleonowi Bonaparte-
mu). Bardzo czesto z dedykacjami tego rodzaju powigzane sg odniesienia
tekstualne, ktore funkcjonuja w strukturze dzieta. Mogg to by¢ cytaty (np.
Mazurek Dgbrowskiego w Uwerturze ,Polonia” Richarda Wagnera), styliza-
cje, elementy programowe i anagramy.

Przy zatozeniu pominigcia sytuacji wyjatkowych — gdy dzieto jest dedykowane
zwierzeciu, miejscu lub ideom transcendentalnym.

Zadaniem tej dos¢ konwencjonalnie brzmiacej dedykacji byto uspienie czujnosci cenzury
iusprawiedliwienie skrajnie pesymistycznego wydzwieku utworu. Zob. R.D. Golianek,
Tworczos¢ dedykowana..., op. cit., s. 150.
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Nadawanie dedykacji tego rodzaju miato charakter dobrowolny, co od-
roznia je od inskrypcji, ktore nadawano w wyniku zobowiazan zawodo-
wych kompozytora, rezultatu obowiazujacej w danym czasie konwencji,
czego doskonatym przykladem sg wpisy pamiatkowe typu ,,kompozytorzy
kompozytorom”, bardzo powszechne zwtaszcza pod koniec xviit wieku.
Dobrze widziane byto zadedykowanie utworu swojemu mistrzowi. Epi-
grafy ,kompozytorzy kompozytorom” powstawaly czesto jako hotd dla
geniuszu wielkiego poprzednika lub kolegi po fachu, jednak rzeczywistos¢
Xvlil-wiecznego rynku muzycznego pokazuje, ze dedykacja tego rodzaju
miata przede wszystkim znaczenie merkantylne, gdyz dzieta dedykowane
wielkim kompozytorom lepiej si¢ sprzedawaty. Znamienitym przyktadem
stosowania takiego zabiegu na ogromna skale moze by¢ zbior przeszio 40
utworow, ktore kompozytorzy réznych narodowosci dedykowali Josepho-
wi Haydnowi. Zdaniem Emily Hannah Green, zjawisko dedykacji ,,kom-
pozytorzy kompozytorom” jest przejawem nowej w XvIiI wieku tendencji,
ktora byta wyrazna wsrod pdznoosiemnastowiecznych tworcow. W obliczu
rozluznienia zwigzkow tworcow i mecenatu doszto do zachwiania réwno-
wagi w transferze dobr, jaki od wiekow charakteryzowat europejski rynek
muzyczny. Muzycy, w tym kompozytorzy, przestali zarabia¢ dzigki me-
cenasom, musieli wiec szukac nowej, skutecznej metody finansowania
wlasnej dzialalnosci®. Ponadto, takie zabiegi umozliwialy im budowanie
nowego typu publicznosci, ktdra na przetomie xviiI i Xx1x wieku bardzo
sie zmienita. Wykonawstwo muzyczne stawalo si¢ zinstytucjonalizowa-
nym obszarem dzialalnosci artystycznej. Tworzenie i wykonywanie mu-
zyki nie wiazalo si¢ juz z prywatnym kregiem magnaterii i arystokratow,
chetnie pozyskiwano takze publicznos¢ wywodzgca sie z kregow miesz-
czanskich. Wsrod kompozytorow zapanowata wieksza swoboda i autono-
mia, coraz rzadziej wigzali cale zycie tworcze z dworem jednego mecenasa.
Tia DeNora pisze wrecz o wyksztalceniu sie wsrod kompozytordw grupy

Wspomniane dedykacje analizuje E.H. Green w artykule A Patron Among Peers: Dedi-
cations to Haydn and the Economy of Celebrity, ,Eighteenth Century Music” 2011, Vol. 8,
No. 2, s. 215-237, passim) i w swojej dysertacji doktorskiej (op. cit.), s. 58-80.

36 E.H.Green, Dedications..., s. 70.
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przypominajgcej wolnych strzelcow (ang. quasi-freelanceréw)3. Proba
tworzenia nowego rynku miaty by¢ dedykacje utworow znanym kompo-
zytorom silnie eksponowane w katalogach wydawnictw muzycznych. Kon-
kretnym kompozytorom dedykowano utwory utrzymane w konkretnych
gatunkach, zwlaszcza tych, z ktorych sami styneli — Haydnowi szczegdl-
nie czesto dedykowano kwartety smyczkowe i sonaty fortepianowe mimo
tego, ze zdobyt uznanie, komponujac wiele innych gatunkow (m.in. sym-
fonie i opery)®. W przypadku rozwazania tworzenia inskrypcji w kontek-
Scie zobowigzan zawodowych nie nalezy zapominac o tym, ze kompozytor
czesto przez okres calej stuzby na rzecz konkretnego mecenasa byt zobo-
wigzany do dedykowania mu utworow.
W przypadku listow dedykacyjnych adresatami byli zawsze mecenasi
(prawie do konca xvii wieku rowniez w przypadku utworéw muzycznych)
— faktyczni lub potencjalni3?, cho¢ zdarzaty sie dedykacje dla osob z ro-
dziny autora (przektad Andromachy Racine’a dokonany przez Morsztyna).
Mecenas byt zawsze kims, kto w hierarchii spotecznej stal wyzej niz autor,
jego prestiz miat w nobilitujacy sposob sptynaé na dzieto.
Zadedykowanie utworu zleceniodawcy lub mecenasowi trudno uzna¢
za przejaw merkantylnego podejscia do rzemiosta muzycznego — umiesz-
czenie takiego epigrafu stanowito obowigzek tworcy. W rzadkich przypad-
kach autor pozostawatl w tak znakomitych stosunkach z mecenasem, ze
pochwaty kierowane pod jego adresem byly rzeczywiscie szczere. Do-
brym tego przykladem sg licenze skomponowane przez Mozarta dla bi-
skupa Salzburga Sigismunda Schrattenbacha — przejaw autentycznego
uwielbienia i szczerej wdziecznosci, jaka kompozytor zywit wobec swoje-
go chlebodawcy. Poza tym do X1x wieku sztuka byla rzemiostem, a dzieta
muzyczne, o ile nie tworzyli ich dla przyjemnosci muzykalni arystokraci,
prawie zawsze powstawaly z pobudek merkantylnych — na zamoéwienie.
Gérard Genette zawraca uwage na to, ze listy dedykacyjne cieszyty si¢

Tia DeNora, Beethoven and the Construction of Genius: Musical Politics in Vienna, 1792-
1803, Berkeley 1995, s. 51, por. E.H. Green, Dedications..., s. 20.

Ibidem, s. 64.

Kinga Tutak, Dedykacja w swietle genologii lingwistycznej, ,LingVaria” 2010 nr 1, s. 130.
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popularnoscig w czasach, gdy dziatalnos¢ literacka nie miata statusu pet-
noprawnego zawodu i kiedy nie znano jeszcze pojecia praw autorskich+.
Dotyczy to rowniez warunkow typowych dla muzycznego mecenatu ar-
tystycznego. Dedykacja, ktora zawierata dane osobowe autora i adresa-
ta, stawata sie optacanym holdem dla tego drugiego+. Genette przytacza
w tym kontekscie przyktad listu dedykacyjnego dotaczonego do Cynny
Corneilla. Jego adresatem byl finansista, pan Montoron, a Corneille zawart
w liScie pordwnanie hojnosci Augusta i adresata.

Wielu badaczy zajmujacych si¢ problemem inskrypcji probuje stwo-
rzy¢ klasyfikacje porzadkujace adresatow dedykacji+:. Charakteryzuja sie
one roznym stopniem szczegotowosci, jednak najbardziej miarodajne wy-
daja sie te, ktore wytaniajg sie z kontekstu spotecznego, w jakim funkcjo-
nuyje dzieto.

Dedykacje pozorne

Odrebnego potraktowania wymagajg niektore dedykacje powstaja-
ce na podtozu ideologicznym, ale rOwniez te humorystyczne — typowe
zwlaszcza dla utwordw pisanych i dedykowanych w kregu prywatnym.

O zjawisku pozornej dedykacji mozna mowi¢ w przypadku utworow
typu souvenir. Tytul moze przypominac epigraf, ale de facto nim nie jest.

G. Genette, Paratexts..., op. cCit., s. 145.

Ibidem, s. 119.

Hermann Danuser dzieli adresatow dedykacji na: chlebodawcow (arystokratycznych lub
mieszczanskich), mecenaséw, cztonkow rodziny, osoby ukochane, przyjaciot i kolegow
(nauczycieli, uczniow, wykonawcow, wspottworcow) i zbiorowosci (miasta, regiony, naro-
dy, instytucje). Zob. H. Danuser, ,, Musica non absoluta’..., op. cit., s. 211-214. Anna Czeka-
jewska, ktora analizowata X vi-wieczne listy dedykacyjne w polskich ksiazkach, podzie-
lita adresatow dedykacji ze wzgledu na ich status spoteczny: duchowienstwo, krolowie,
mozni, szlachta, mieszczanie, kobiety, grupy osob (np. jakie$ zgromadzenia), wyjatkowo
zmarte dzieci (jak np. w przypadku Trendow Kochanowskiego). Zob. Anna Czekajewska,
O listach dedykacyjnych w polskiej ksigzce XvI wieku, ,Roczniki Biblioteczne” 1962 nr 6,
s. 32-34. Maria Bartowska dodaje do tego dedykacje tak zwane pozaziemskie — do Matki
Boskiej, swietych i Boga. Zob. M. Bartowska, W poszukiwaniu adresata..., op. cit., s. 34.
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Utwory te sg przede wszystkim nierozerwalnie zwigzane z biografig kom-
pozytora (uwieczniaja jego pobyt w jakims konkretnym miejscu) i nierzad-
ko zawierajg osobna perytekstowa dedykacje. Kompozytorzy bardzo cze-
sto pisali takie utwory dla os6b zwigzanych z ich pobytem, na przyktad

Souvenir de Hapsal Czajkowskiego jest zadedykowane Wierze Dawydowe;j

(Czajkowski zatrzymatl si¢ u rodziny Dawydowow podczas pobytu w Hap-
sal, zob. ilustracja 6), Souvenir de Moscou Wieniawskiego — hrabiemu Win-
centemu Bobrowskiemu, a Souvenir de Florence Czajkowskiego — Peters-
burskiemu Towarzystwu Muzyki Kameralne;j.
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Ilustracja 6. Souvenir de Hapsal Piotra Czajkowskiego z dedykacja dla Wiery Dawydowej,
wydanie autoryzowane przez kompozytora

Zjawiskiem, ktore dos¢ trudno zdefiniowac, jest dodawanie do utwo-
row sformutowan ,,dla amatordw” (pour amateurs, fiir Anfinger, per i dilet-
tanti). Choc¢ przypomina to dedykacje, trudno je za nig uzna¢, poniewaz
jest raczej dawnym sposobem wskazania na poziom trudnosci utworu niz
rzeczywistg inskrypcja.

Osobny przypadek stanowia dedykacje utworow rzeczom i zwierzetom.
Sa to sytuacje, w ktorych wpis pamigtkowy nie okresla stosunkow spotecz-
nych autora, cho¢ niekiedy obnaza jego poglady i upodobania. Zdaniem
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Ryszarda Daniela Golianka ekscentryczne dedykowanie utworow rze-
czom i zwierzetom jest potaczeniem kategorii rzeczowej ze sferg emocjo-
nalng, czg¢sto o charakterze interpersonalnym. Inskrypcje dla zwierzat
sa zjawiskiem calkiem czgstym — ich przykltadem moga by¢ preludia dla
psa Préludes flasques Erika Satiego i Rondo for Lifey+ Leonarda Bernsteina.
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STRESZCZENIE ABSTRACT

Tworczos¢ dedykowana w kontekscie Dedicated Works in the Context of
XVIII-Wiecznego 2ycia muzycznego 18th-Century Musical Life

W koncepcji francuskiego teoretyka lite- According to the ideas of the French lit-
ratury, Gérarda Genette’a, tekst gtowny erary theorist Gérard Genette, the main
otoczony jest przez liczne teksty innego body of a text is surrounded by multiple

typu stworzone zaréwno przez autora, jak  texts created by its author and by other
iprzez inne osoby. Teoria Gennette’a people. His theory may be applied to
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moze by¢ zastosowana w odniesieniu do
dziet muzycznych i daje nam mozliwos¢
odkrywania ich na nowo. Najwazniejsze
aspekty zwiazane z problematyka dedy-
kacji, to: czas powstania dedykacji (czy
poprzedza powstanie dzieta, czy naste-
puje po nim), liczba adresatow dedykacji,
mozliwe usuniecie dedykacjii potencjal-
ne nadanie nowej. Inna wazna kwestia
s3 rozwazania poswigcone adresatom

— kim byli, dlaczego spotkato ich takie
wyrdznienie, jaki rodzaj relacji taczyt ich
z kompozytorem. Interesujgce moze by¢
rowniez dociekanie, gdzie znajdowata si¢
formuta zawierajaca dedykacje i z jakiego
powodu umieszczono ja w konkretnym
miejscu. Rozwazenie jednego z perytek-
stow — dedykacji — moze dostarczy¢ nam
wielu interesujacych przemyslen i to wia-
$nie jest celem niniejszego artykutu.
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musical works, which gives us an op-
portunity to rediscover them. The most
important aspects of dedications are as
follows: the time when a dedication ori-
ginated (whether it anticipated or pre-
ceded the creation of a work), the num-
ber of addressees of the dedication, any
removal of the dedication and potential
giving of a new one. The other import-
ant question is the reflection on the ad-
dreses—who they were, why they were
offered such a distinction, what kind of
relation linked them to the composer.
Last but not least, it is also interesting to
consider where the dedication formula
was placed and why it was placed there.
As we can see, dedication can provide
us with many interesting thoughts and
to present them is the main aim of the
article.
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