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W polu badawczym polskiej muzykologii tematyka jazzowa (odnoszgca
zwlaszcza do najbardziej pozadanej tu, polskiej twdrczosci jazzowej) zaj-
muje obszar wezszy niz margines, co zdaje si¢ nieco dziwi¢ wobec obser-
wowanej rzeczywisto$ci funkcjonowania polskiego jazzu: istnienia spraw-
nego artystycznie i licznego srodowiska jazzowego, znaczacych dokonan
polskiego jazzu i jego pozycji w wymiarze migedzynarodowym, istnienia
rozwinietego zycia koncertowego (festiwalowego) i bogatego rynku fono-
graficznego, istnienia preznej edukacji jazzowej (na poziomie Srednim i wy-
zszym) itd. Z drugiej strony brak szerszego zainteresowania jazzem ze
strony polskiej muzykologii stoi takze w sprzecznosci z faktem — jak sie
wydaje — badawczej atrakcyjnosci muzyki jazzowej, ktéra jako muzyka
artystyczna moze by¢ w petni satysfakcjonujagcym dla muzykologa przed-
miotem badan.

Stan ten nie dotyczy jedynie sytuacji wsp6élczesnej. Zdaje si¢ on by¢
trwatg cechg badawczych orientacji polskiej muzykologii, pozwalajac stwie-
rdzi¢ nie tyle brak tradycji badania jazzu, ile istnienie tradycji jego nieba-
dania. Zarazem nie mozna twierdzi¢, izby muzykolodzy w swych nauko-
wych poczynaniach programowo ignorowali obszar jazzu. Przeciwnie —
w wypowiedziach wielu autoréw znalezé mozna sugestie, zachety i postu-
laty podjecia badania tej twoérczosci. Trwatosé tych wypowiedzi pokazuje
jednak, iz od planéw do realnych dziatari droga byta (i wcigz jest) daleka.
W roku 1932 pisat Julian Pulikowski, iz
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Muzyka amerykariskich murzynéw przedstawia sie nie tylko w
muzykologii, ale i ogélnej historii kultury jako jedno z najbardziej
interesujacych, a zarazem najbardziej zawiklanych zjawisk!.

To, co w roku 1932 miatfo charakter ogélnej zachety badawczej, po nie-
mal ¢wieréwieczu nabierato juz wymowy zaniechania. Twierdzit Lech Ter-
pitowski:

Niepokoi mnie natomiast inny zgofa objaw: w dalszym ciggu za

maly jest udziat w rozwijaniu kultury jazzowej moznych tego $wiata
2

muzycznego — krytykéw, kompozytoréw, muzykologéw’=.

Zataczajac wielkie koto, wraca po latach ton postulatywny. Michat Bri-

stiger, piszac o dziedzinach, ktére nie znalazty (lub znalazly stabe) zainte-
resowanie ze strony muzykologii sugeruje:

rozwiniecie zainteresowan dla kultur muzycznych afro-azjatyckich
i amerykanskich mogtoby sie okaza¢ nader cenne i z kulturowego
punktu widzenia, i w bezposredni sposéb, a mianowicie dla teorii
muzyki i nowych praktyk kompozytorskich®.

Uwzglednienie w badaniach muzykologicznych kultur afrykarnskich,
azjatyckich oraz muzyki amerykarnskiej przyniosto z czasem znaczace re-
zultaty. W odniesieniu do ostatniego obszaru zakres tych badar nie objat
jednak muzyki jazzowej, ktéra nadal pozostawata poza horyzontem ba-
dawczym polskiej muzykologii.

Zbyt maly — jak dotad — dorobek polskiej muzykologii w zakresie
badania jazzu nie pozwala na dokonywanie jakichkolwiek charakterystyk
badZz podsumowan. Pojedyncze prace odwotujg sie do réznych podstaw
metodologicznych, byly i s nadal rezultatami indywidualnych zaintere-
sowan ich autoréw, w zadnym tez razie nie uktadajg sie w systematycz-
ny plan badawczy. Brak szerszego podejmowania problematyki jazzowej
w szczegdlny sposéb odbija si¢ zarazem na charakterze odnos$nych publi-
kacji. Przykladem niech bedzie tu stricte muzykologiczna praca Romana
Kowala Notacja muzyczna w polskich partyturach jazzowych 1962-1975. Funk-
cja, typologia, systematyka (Krakéw 1999) — dysertacja doktorska napisana
pod kierunkiem prof. Mieczystawa Tomaszewskiego.

' Juuian Purikowski, Newman I. White, American Negro Folk-Songs, Cambridge (Mass.), Ha-

rvard Univ. Press 1928 (rec.), ,Kwartalnik Muzyczny” 1932/14-15, s. 622.

LecH Terpirowski, W poszukiwaniu prawdy, ,Po prostu” 1956/35.

MicHat BristiGer, Muzykologia i pismiennictwo muzyczne w latach 1957-1963, w: Polska
wspélczesna kultura muzyczna 1944-1964, red. E.Dziebowska, Krakéw 1968, s. 149.



RAFAt CIESIELSKI 193

Wobec braku tradycji badawczej i mozliwo$ci odwolywania si¢ do usta-
lers zawartych w innych pracach, autor niejako zobligowany zostat do znacz-
nego poszerzenia zakresu publikacji. Oznaczato to uwzglednienie szeregu
zagadnieni stanowigcych w odniesieniu do tematu pracy nie tylko szeroki
kontekst, ale niekiedy z perspektywy owego tematu zbednych. W praktyce
praca, ktérej przedmiotem jest notacja w partyturach jazzowych, przywo-
tuje rozwazania i ustalenia kulturowe, historyczne, biograficzne czy onto-
logiczne, tym samym w syntetycznej formule oddajac stan badan nad pol-
skim jazzem. Znajdujemy tu zatem charakterystyke jazzu jako fenomenu
kulturowego, rys historyczny polskiego jazzu, szeroko oméwione zagad-
nienie ontologii i istoty dzieta muzyki jazzowej, krétkie biogramy twércéw
analizowanych partytur. Autor — wychodzac ze stusznych przestanek —
stara si¢ w pewnym sensie nadrobi¢ czy uzupetnié braki w dotychczaso-
wej refleksji badawczej. W rezultacie mamy do czynienia z rodzajem specy-
ficznego kompendium podstawowej wiedzy o jazzie (Przypomina to prace
etnomuzykologiczne, w ktérych opisujac odlegte, a przez to zupelnie nie-
znane kultury, podaje si¢ o nich podstawowe informacje. Tyle, ze polski
jazz trudno bytoby zaliczy¢ do takiej kategorii). Szczegblng cechg pracy
jest ponadto fakt, iz dotyczy ona przedmiotu - partytury jazzowej (notacji
jazzu), ktéry zaréwno z perspektywy jazzu, jak i muzykologii ma swoisty
status: jako odnoszacy sig¢ do jazzu jest mato ,uchwytny” z perspektywy
muzykologii, jako odnoszacy sie do problematyki zapisu — jest ,nietypo-
wy” dla jazzu.

Podobnie, jak sama twérczosé jazzowa w jej rozmaitych perspektywach:
stylistycznej, historycznej, estetycznej itd., réwniez komentowanie jazzu
dane w refleksji krytyki nie doczekalo si¢ dotad ujecia badawczego. Je-
dynie ogélny wglad w stan krytyki jazzowej mogg dawac¢ wybory recenzji
opublikowane w formie zwartej*. Nie zastapig one jednak wnikliwych ana-
liz, $ledzenia uwarunkowan postaw i rozstrzygnie¢ aksjologicznych for-
mulowanych wobec jazzu na przestrzeni dziesigcioleci. Rezultaty powyz-
szego rekonesansu z jednej strony kieruja ku rozwazeniu przyczyn odno-
$nego stanu rzeczy, z drugiej — ku rozpatrzeniu warunkéw, ktére mogtyby
wplynaé na owego stanu rzeczy zmiane.

Zestaw przyczyn jest zlozony. Nie bylo i nie jest tak, iz funkcjonowa-
nie jazzu w polskiej kulturze catkowicie pozbawione zostato komentarzy
i werbalizacji doswiadczeri wynikajacych z obcowania z tg muzyka tak

*  Por. Polskie éciezki do jazzu, wyb6r tekstéw K. Brodacki, Krakéw 1980 (jak pisat K. Bro-

dacki, jest to , pierwsza préba przedstawienia historii polskiego jazzu w latach 1945-
1960 za posrednictwem publikacji prasowych”, s. 3), Z polskiej krytyki jazzowej. Eseje,
dyskusje, reportaze, recenzje, felietony, wywiady 1956-1976, red. W. Panek, Krakéw 1978.
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w wymiarze jednostkowym, jak i spolecznym. Przestrzen t¢ wypetnialy
specjalistyczne periodyki (,,Jazz”, ,Jazz Forum”) oraz liczne wypowiedzi
w dziennikach i prasie spoleczno-kulturalnej. Zwtaszcza w latach szes¢-
dziesigtych i siedemdziesigtych ukazato si¢ wiele publikacji popularnych
na temat jazzu, m.in. R. Waschko, J. Radliriskiego, W. Panka, J. Balceraka,
M. Swiecickiego, J. Poprawy, A. J6zwiaka, K. Metraka czy L. Tyrmanda.
Z czasem pojawily sie powazniejsze prace o charakterze popularnonauko-
wym (m.in. A. Schmidta, Historia jazzu, t.1-3; J. Niedzieli, Historia jazzu —
100 wyktadoéw, K. Brodackiego, Historia jazzu w Polsce). Tematyka jazzo-
wa byta zatem obecna w przestrzeni publicznej, cho¢ obecnos¢ ta nie byta
rezultatem aktywnosci srodowiska muzykologicznego. Pisaniem o jazzie
zajmowali si¢ najczesSciej jego pasjonaci (i czgsto zarazem wybitni znaw-
cy), animatorzy oraz sami muzycy jazzowi. Znaczna aktywnos$¢ tego éro-
dowiska zabezpieczata w sporym zakresie funkcje komentowania jazzu w
przestrzeni publicznej. Sytuacja ta mogta powodowacé swego rodzaju zwol-
nienie Srodowiska muzykologicznego z powinnosci podjecia tej tematyki,
za$ wobec licznych publikacji popularnych brak wydawnictw pisanych z
pozycji naukowego ogladu jazzu nie wydawat sie zbyt dotkliwy.

Znacznie powazniejsze przyczyny wynikaty z uwarunkowan metodo-
logicznych, przywigzania do tradycyjnego paradygmatu muzykologii i tra-
dycyjnych procedur badawczych. W ich centrum lokowata sie partytura ja-
ko punkt odniesienia wszelkich czynnosci analitycznych, przedmiot o okre-
Slonym statusie ontologicznym, poddajacy sie¢ okreslonym i skutecznym
metodom badawczym, pozwalajacy wpisywac si¢ w teorie naukowe, daja-
cy sie charakteryzowac przy pomocy wzglednie precyzyjnego jezyka opi-
su itd. Muzyka jazzowa w praktyce nie pozwalata wpisywac sie w ten sys-
tem.

Swiadomos¢é tego faktu ujawniat Roman Kowal przywotujac dwie opi-
nie: Ch. Nanry (,Jazz jako muzyka oparta na tradycji oralnej uwazana jest
przez niektérych za bardziej prymitywng od muzyki opartej na sformali-
zowanej, zapisanej kompozycji”) i R. Ferrisa, twierdzacego, iz ,,czarna kul-
tura” jako cato$¢ jest w wysokim stopniu nakierowana na ekspresje oralna.

Tymczasem — pisal Kowal — tradycyjna muzykologia i teoria
muzyki odznaczajg si¢ literacka, bazujaca na piémiennym przekazie
bazg analityczna, za$ ich badania poznawcze koncentrujg sie¢ na mu-
zyce zapisywanej a priori. W ten sposéb jazz, cho¢ jako muzyka wy-
kazuje wiele zewnetrznych analogii do muzyki kregu europejskiego
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[...], poprzez swe zwigzki z inng tradycjg pozostawat dotychczas na
uboczu zainteresowan naukowcow®.

Oralna natura jazzu (i wynikajace stad niekiedy jego nizsze wartoscio-
wanie) oraz istota jazzu oparta na szerokiej palecie srodkéw wyrazowych®
stanowily czynniki w znacznej mierze utrudniajgce lub wrecz uniemozli-
wiajgce zastosowanie wobec jazzu tradycyjnych metod, a zarazem odpo-
wiedzialne jego badanie.

W5sréd kolejnych przyczyn wskazaé¢ mozna inne priorytety badawcze
polskiej muzykologii: muzyke polska (zwtaszcza dawng), rozwijanie me-
tod analitycznych, polska kulture muzyczna, historie i estetyke muzyki eu-
ropejskiej, polskag muzyke wspoétczesng, badania muzyki ludowej itd. Te
obszary jako przedmiot badan akcentowano tez w ramach studiéw muzy-
kologicznych. Brak byto kursowych zajec¢ z historii i teorii jazzu, a zatem i
,sugestii dydaktycznych” do podejmowania tematyki jazzowej w pracach
seminaryjnych czy magisterskich. Zagadnienia tyczace jazzu (improwiza-
gja, aranzacja, harmonia jazzowa itd.) znajdowaly sie poza obszarem zain-
teresowania historii i teorii muzyki oraz dydaktyki muzykologicznej. Po-
nadto trudno dostepne byly amerykarskie prace analityczne, historyczne
czy metodologiczne odnoszace si¢ do badania jazzu. Marginalna byt obec-
nos¢ jazzu w polskim systemie specjalistycznego ksztalcenia muzycznego
oraz w powszechnej edukacji muzycznej. Splot wielu czynnikéw tworzyt
zatem uktad, w ktérym nikta byta ogélna, spoteczna Swiadomos¢ obec-
nodci i roli jazzu w kulturze. W ten uktad wpisany byt tez obszar badari
muzykologicznych.

W wielu zakresach sytuacja ulegta i ulega zmianom, cho¢ jest to pro-
ces powolny. Warunki, ktére przyniostyby zasadnicze zmiany to wigczenie
jazzu do programéw studiéw muzykologicznych, co z czasem pozwoli-
foby uwzgledni¢ go w programach badawczych. Z drugiej strony istotna
pozostaje obecno$¢ jazzu w rozmaitych obszarach kultury muzycznej: w
edukacji powszechnej, w muzycznej edukagji artystycznej, na kierunkach
muzyczno-pedagogicznych i artystycznych, w publicystyce i krytyce mu-
zycznej, w dziataniach popularyzatorskich, w promowaniu przedsiewzieé
jazzowych itd. — w sferze budowania swoistego pro-jazzowego klimatu,
ktéry — w wymienionych obszarach — stanowitby rodzaj mentalnego za-
plecza dla postrzegania i traktowania jazzu jako istotnego, wartosciowego

> Roman Kowat, Notacja muzyczna w polskich partyturach jazzowych 1962-1975. Funkcja,

typologia, systematyka, Krakéw 1999, s. 142.
Jak pisal R. Kowal, ,,utwo6r jazzowy wykazuje sie wyjatkowo wysokim wskaZnikiem
elementéw konstytutywnych wymykajacych sie racjonalizacji” Jw., s. 48.
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i w petni artystycznego skladnika wspoétczesnej kultury muzycznej. Byé
moze niezbedna jest tu takze zmiana stosunku muzykologii do wspétcze-
snej rzeczywisto$ci muzycznej, zwlaszcza dostrzezenie w niej jazzu jako
muzyki wyrafinowanej i mogacej da¢ pelng satysfakcje artystyczng, po-
znawczg i badawcza. Warto dodac na koniec, Ze jedng z nowych mozliwo-
$ci uwzglednienia jazzu w szkolnictwie muzycznym moze by¢ projekto-
wana przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego reforma do-
tyczgca wprowadzenia do szkét muzycznych w szerszym wymiarze zajeé
z kameralistyki. Jej formy odwotujace sie do stylistyki jazzowej moglyby
w zasadniczej mierze poszerzy¢ muzyczne horyzonty uczniéw i ich przy-
szlg aktywnoé¢ zawodowaq. Podobnie jak dowarto$ciowanie kreatywnosci
w reformie edukacji muzycznej winno sprzyja¢ szerszemu wykorzystaniu
jazzu i w ogdle otwarciu szkolnictwa muzycznego na sfery muzyki dotad
zaniedbywanej.

SUMMARY

The theme of jazz music ( especially with reference to Polish pro-
duction) occupies an even less than marginal position in the research
area of polish musicology. It is astonishing in the face of a good Po-
lish jazz condition: artistically dynamic and huge jazz community of
musicians, flourishing concert life, rich phonographic market, good
quality jazz education (on higher and tertiary levels), as well as of
remarkable achievements and position of Polish jazz music interna-
tionally, etc.

The lack of wider interest in jazz music by the Polish musicology
is contradictory to the fact of its being attractive research-wise, as due
to its being artistic music, it may be a fully satisfactory research object
for a musicologist.

The conditions which need to be fulfilled to bring about change
are first of all to include jazz music in music studies syllabi ( which
would eventually include it in research programs), but also to con-
sider jazz in public education, in artistic education, on musical-ped-
agogical and artistic study programs, in musical and critical press
reports, in popularizing events — in the sphere of creating a specific
pro-jazzy atmosphere.





