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Badanie biografii muzykéw ludowych wigze si¢ z dwoma pytaniami:

1. — o czynnik personalny w kulturze wyrostej ze wspdlnoty doswiad-
czen,

2. — o celowos¢i granice zachowywania szczeg6tow biograficznych lu-
dzi o pozornie jednorodnych doswiadczeniach.

Oba pytania stale towarzyszg badaniom terenowym. Podstawowy kor-
pus wiedzy etnograficzno-muzycznej budowat sie dzieki bezposrednim
kontaktom badacza z muzykami i wynikat z umiejetno$ci nawigzania dia-
logu oraz pozyskiwania przykladéw aktywnosci ludzkiej w $wiecie mu-
zyki. Mial 6w kontakt szczegdlny, ,ludzki” wymiar wyrosty na religijnym
podtozu, ujawniajac potrzebe poglebionego porozumienia, waznego dla
pojmowania folkloru jako madroéci zycia'. Zainteresowanie konkretnoscig
spoteczng i ,dowodami tozsamos$ci” muzyczno-kulturowej wykonawcéw
oraz konsultantéw ludowych powstaje w sposéb naturalny badz w tle,
badz w gtéwnym nurcie badari. Owo nachylenie personalistyczne wyra-
sta zaréwno z samej dyscypliny jak i stanu badanej tradycji, ale zawsze
jest tez wyborem badawczym.

Whioski prac etnomuzykologicznych stuzyly w I potowie XX wieku
potwierdzaniu istnienia dyscypliny badawczej, jej sensu spolecznego i war-
tosci poznawczej na styku réznych dziatéw humanistyki. Idee estetyczne,

! Patrz takze uwagi K. Dapak-Kozickie; we wstepie do pracy Folklor sztuka zycia. U zrédet

antropologii muzyki, Warszawa 1996, s; 7-9.
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suwerenne walory dzwiekow, kwestie pigkna stanowity chleb powszedni
takze dla etnomuzykologéw. Ich wktad w ogélng wiedze muzykologiczng
to: r6znorodnosc¢i typologia zjawisk, specyfika, uporzagdkowanie zebrane-
go materiatu Zrédtowego, relacje miedzy zbiorami, inwentarz funkcji kul-
turowych, odniesienia do innych nauk.

W XIX w. zainteresowanie wykonawcg-tworcg-wspottwoéreg ogranicza-
to sie w polskiej folklorystyce do podawania personaliow Spiewaka. Pierw-
szym zbieraczem, ktéry je uwzgledniat byt J6zef Lompa, ktéry juz w latach
1820. na — co nie bez znaczenia — wzglednie zaawansowanym cywili-
zacyjnie terenie Slagska prowadzit swe badania. Oskar Kolberg zanotowat,
jakby na marginesie, kilka personaliéw, gtéwnie instrumentalistéw. Idea
i konkretny program wykonania atlasu etnograficzno-muzycznego I Rze-
czypospolitej byly wewnetrznym imperatywem tego najbardziej pracowi-
tego etnografa Europy XIX wieku. Zapytywanie o imi¢ i nazwisko $pie-
waka nie bylo wéwczas po wsiach mile widziane, to zajecie zandarmow,
stojkowych, policmajstréw, u ktérych zreszta sam Kolberg musiat sie mel-
dowa¢ z odpowiednimi zezwoleniami na wyjazd i pobyt poza miejscem
stalego zamieszkania.

Dopiero zyskanie zaufania muzykéw oraz wolno$¢ przemieszczania
sie umozliwity notowanie personaliow. Pierwsze nagrania w 1930 r. przez
FLucjana Kamienskiego Mariana Kulawiaka, dudziarza praktykujacego w
Poznaniu, majg tu wymiar szczegdlny: byt to przyktad zawodowego muzy-
ka, ktéry ptacac podatki miat pisemng zgode wiadz na wystepy. Wkrétce
celem Regionalnego Archiwum Fonograficznego (1930-39) i jego kierow-
nika, prof. L.. Kamieniskiego, stala sig, obok ,zdje¢” fonograficznych, takze
tzw. charakterystyka wykonawcy i sporzadzenie biogramu Spiewaka lub
instrumentalisty (0 czym $wiadczg m.in. zachowane drukowane formula-
rze RAF). Zainteresowania $wiadomoécig $piewakéw i funkcjami muzy-
ki zauwazy¢ mozna w p6znych latach trzydziestych u wspétpracownikéw
Juliana Pulikowskiego, m.in. Tadeusza Grabowskiego (Z notatnika zbieracza
muzyki ludowej ,Gazetka Muzyczna” 1937 nr 7-9, s. 4, 5 i tegoz O piesniach
ludowych na Kaszubach, ,Muzyka Polska” 1937 nr 10 s. 457-459). Dopet-
nianie nagran protokotem na temat wykonawcy, opisem tradycji rodzin-
nej i miejscowej, komentarzami o walorach estetycznych wykonania, stato
sie oczywisto$cig za sprawg Jadwigi i Mariana Sobieskich w czasie Akgji
Zbierania Folkloru Muzycznego (1950-54). ,,Pokolenie 1929” (Anna Cze-
kanowska, Ludwik Bielawski, Jan Steszewski) stopniowo rozszerzato pole
badawcze poza muzyczny fundament etnomuzykologii na sfere kontekstu
kulturowego i $wiadomoéci wykonawcéw, a od lat 1970. symbioze etno-
muzykologii i antropologii kulturowej ugruntowata nastepna generacja.
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Zwracanie si¢ ku antropologii wydaje si¢ w humanistyce gestem pod-
sumowywania, probg uogélniania do$wiadczerr badawczych. Personali-
zacje w etnomuzykologii mozna rozumie¢ jako wynik przemian kulturo-
wych: skoro niewatpliwie ubywa informatoréw, to tych, co pozostali, trze-
ba bada¢ szczegdlnie wyczerpujgco i wszechstronnie. Niestety tendencja
antropologiczna moze nosi¢ znamiona ignoranckiego lenistwa, gdy pré-
buje sie zastapi¢ osobistymi fioryturami rzetelng wiedze i tradycje etnolo-
giczng, a w etnomuzykologii traci si¢ cierpliwos¢ dla studium materii mu-
zycznej, dla transkrypdjii typologii, na rzecz wytacznie dywagacji antropo-
socjo-psychologicznych.

Przechodzac na szczebel konkretu, postanowitem podjaé badania bio-
grafii ludowych muzykéw, wykorzystujagc wywiady z 95 cymbalistami,
ktérych dane mi bylo odwiedzaé w ich miejscach zamieszkania lub w cza-
sie przegladéw-konkurséw, poczagwszy od 1981 r. przez prawie 30 lat. Po-
nad polowa z nich to przesiedleficy z bytych Kreséw Wschodnich, z ob-
fitymi doSwiadczeniami przed- i powojennymi. Traktuje to studium jako
konsekwencje mej pracy Ludowa praktyka muzyczna w komentarzach i opi-
niach wykonawcéw w Polsce (Warszawa 1993) i rozwiniecie artykutu Z badan
nad tradycjami muzycznymi na Ziemiach Zachodnich i Pétnocnych. Cymbalisci
z Kresow Wschodnich (,Lud”. T. LXXXII za rok 1998, s. 133-155).

Wybralem grupe cymbalistéw, poniewaz grajacy na cymbatach wyréz-
niajq sie:

e w sensie etnicznym, gdyz instrument ten jest ponad- i pograniczny
ze specyficznymi konkretyzacjami narodowymi;

e w znaczeniu spoleczno-kulturowym, poniewaz instrument ten funk-
cjonowal w réznych warstwach spotecznych, w obiegu miejskim i
wiejskim, wéréd muzykéw ludowych (uzualistéw), a takze — w prze-
szlosci — dworskich, az po wspoétczesnych nam wirtuozéw i twoér-
czo$¢ kompozytorska na cymbaty solo;

e jako przekaziciele pewnej tradycji muzycznej: repertuar na cymbaty
znajduje sie¢ na styku muzyki ustno-pamieciowej i komponowanej-
zapisywanej; instrument wystepuje zaréwno jako solowy jak i ze-
spotowy, jako nosnik melodii, jak tez narzedzie akompaniamentu
rytmiczno-harmonicznego;

e bogactwem kompetengji i osobowosci muzycznych; w plejadzie mu-
zykow tradycyjnych (ludowych) nie ma grupy o wiekszej rozpietosci
doswiadczen, zainteresowan i umiejetnosci muzycznych.
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Przestudiowana z dokumentacji dzwigkowej (wywiady i nagrania mu-
zyczne od 1981 r.) oraz wideofonicznej (od 1990 r.) grupa muzykow obej-
muje:

e 51 cymbealistéw, przesiedlonych po II wojnie $wiatowej z b. Kresow
wschodnich II RP (zamieszkalych po 1945 r. na Warmii, Mazurach,
Dolnym Slasku, Pomorzu Zachodnim, w Lubelskiem) i aktywnych
muzycznie, w stopniowym odradzaniu tradycji kresowych.

e 2 cymbalistow — repatriantéw z Bukowiny rumuriskiej na Dolnym
Slasku.

o 42 cymbalistéw starszych generacji zamieszkujacych od pokoleni Pod-
karpacie polskie.

Dato to szanse¢ poréwnan, jak funkcjonuje tradycja w warunkach cig-
glosci i nieciggtosci, stabilno$ci i migracji. Biogram sktadany jest czeScio-
wo z wlasnych wypowiedzi respondenta (kursywa), oraz tekstu badacza-
redaktora. Wypowiedzi wtasne muzyka oddajg myslenie zintegrowane z
emocjami, stowa trafiajg w sedno, intryguja swojg odmiennosécia od jezyka
literackiego i akademickiego. W wywiadach styszymy jezyki calego prze-
kroju spotecznego od rodéw szlacheckich, przez mieszczan wileriskich do
tzw. ruskowych (chlopéw); ci ostatni, z reguty dwujezyczni, wyrézniaja sie
barwnoscig i dosadnoscig wypowiedzi. W latach 1980. mocno unikano
wspomnieni lat 1939-45, nierzadko naznaczonych zestaniem wgiab ZSRR.
Dopiero w koricu dekady lat 1980. pojawily sie samorzutne wypowiedzi
odnoszace sie do tego okresu.

Wspomnienia muzykéw sg wiarygodnym (cho¢ osobistym) $wiadec-
twem historycznym, zawierajagcym uwagi obyczajowe; dajg barwny obraz
przeszio$ci muzycznej, bez idealizacji wtaSciwej Spiewakom, lecz z reali-
zmem czlowieka petnigcego stuzbe muzyczng, instrumentaliscie ludowe-
mu bowiem na ogét wystarczal status rzemie$lnika. W stosunku do istnie-
jacych opublikowanych opracowan na temat cymbalistéw, w szczegélnosci
ksigzki Bogdana Mattawskiego Cymbalisci na Pomorzu Zachodnim po 1945
roku. Spadkobiercy Jankiela. (Szczecin: Ksigznica Pomorska 2006), w poniz-
szych biogramach cymbalistéw w miare szczegélowo uwzgledniany jest
okres miedzywojenny, pelen stycznoéci polsko-biatoruskich, a takze na-
znaczony watkami muzykowania zydowskiego. Wspomniana jest jednak
tylkojedna (podwoérkowa) kapela zydowska z cymbatami na Wileriszczy z-
nie, gdyz w ciggu XIX w. cymbaly, powszechne w kapelach klezmerskich
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w XVIII w., przechodzily w rece miejscowych muzykantéw wiejskich: Ru-
sinéw, Polakéw, Biatorusinéw. Repertuar instrumentalny petnit przy tym
role integrujacy i zawieszajaca bariery jezykowe, etniczne, wyznaniowe,
religijne. Wlasnie w tych warunkach objawia sie¢ ogélnoludzka ranga mu-
zyKki.

Sprawdzony wzoér opisu obejmuje:

Personalia, zawdd, losy zyciowe;

Tradycje rodzinne, poczatki zainteresowar;
Praktyke muzyczng przed 1939 r.;
Praktyke muzyczng po 1939 (1945 r.);
Sktady kapel;

Instrumenty wytworzone;

Stréj, repertuar, praktyke wykonawcza;
Uczniéw.

PN LD

Przebadanie biografii prowadzi do nastepujacych wnioskéw:
e niemozliwe jest wyczerpanie zagadnieni ankietowych;

e ulomna bywa uwaga prowadzacego wywiad, co skutkuje brakiem
informagji;

e niestychana ré6znorodnoé¢ wypowiedzi stawia pod znakiem zapyta-
nia sens ujednolicania i redukcji wypowiedzi;

e zréznicowanie osobowos$ci na wsijest na pewno nie mniejsze (a moze
bogatsze) niz w miastach;

e kompletowanie wypowiedzi, komentarzy jest jak wywotywanie fo-
tografii;

¢ unikatowos¢ jednostki to znakomita i jedyna odskocznia do mysle-
nia w kategoriach spotecznych, a doswiadczenie etnomuzykologicz-
ne nie mogloby odrzuci¢ organicznego komponentu w teorii spotecz-
nej, co dekretuje z reguly socjologia wspélczesna.

Na zakoriczenie podaj¢ trzy, mocno przeplatane wypowiedziami wta-
snymi muzykéw, biogramy uporzadkowane wediug wyzej wymienionych
punktéw (wymiary instrumentéw podane w centymetrach). Prezentuja
do$wiadczenia cymbalistéw wilefiskich rozproszonych w trzech stronach
kraju i z r6znym bagazem spoteczno-zawodowym.
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Wacraw SUZYNOWICZ (ur. 1916)

1. PERSONALIA, LOSY zyclowE: Wactaw Suzynowicz urodzit sie we wsi Ko-
rzy$¢, gm. Rudomino, pow. wilerisko-trocki; po 1945 r. zamieszkat we wsi
Wettyn, pow. Gryfino, woj. zachodniopomorskie. Zaw6d — od poczgtku sto-
larka, od maleristwa, ojciec rolnik, wuj stolarz i skrzypista i on mnie zabrat z sobg
i tak my robili stolarke i zagrywali. Cale Zycie bylo na wesoto. Pracowat do eme-
rytury jako stolarz w firmie budowlanej Gminnej Spétdzielni w Gryfinie.
Wywiad (26. II 1989 r.) i nagrania (27. II 1989 r.) przeprowadzitem w We-
ftyniu. Sygnatury tasm w Zbiorach Fonograficznych IS PAN: T 5772-5774.

2. TRADYCJE RODZINNE, POCZATKI ZAINTERESOWAN CYMBALAML:  Tato i mama —
nie grali (na instrumentach). Na wschodzie to jeden przychodzit z drugiej wioski
(Jan Hotubowski z Pietokan) do naszego domu i grali potaricéwki (cymbaty,
harmonia, skrzypce) i przy tej okazji ja sie nauczyt gra¢. On mi tam zawsze
nastroil te instrumenta. I ja tak nauczyt sie gra¢. Wujowie grali na skrzypcach
i harmonii guzikowej. [Jaka kolejnos¢é nauki?] Wedtug kolejnosci to najtatwiej
jest z piosenek, albo tam u nas to przewaznie z koledy Spiewali i z koledy przy-
grywato sig, opanowanie tej tonacji, piesni jest najlatwiej nauczyc¢ sig, rozpoznaé
te tonacje, bo to wolno idzie. A péznij to juz najlepiej, najlzej jest gra¢ szybkie
kawatki, szybkie tarice, bo za to, Ze to jest krotki dZwiek w cymbatach, tango np.
jest bardzo cigzko grac, bo tango potrzebuje cigglej tonacji, a krétkie szybkie kawal-
ki najlzej si¢ gra. [Ile czasu nauki?]: Z rok czasu, potem szybko szto. Duzo nie
grali, przewaznie taneczne kawatki, walczyki, oberka, polka, kadryl kiedys grali,
tariczyli. Razem z harmonig to si¢ szybko mozna byto potapaé, bo ten prowadzit,
a ja z tylu raz dwa tonacje sie ztapie.

3. PRAKTYKA MUZYCZNA PRZED 1939 R.:  Od 14 lat (1930) grat, juz chodzil po
weselach, po zabawach z harmonistym, bo sgsiad gral na guzikéwce, no i razem
juz ja chodzit po tych zabawach, po weselach. Z mojej wsi nie byto cymbalisty,
tylko z Zony wsi byl ten Jan Hotubowski z Piefokan, to on byt cymbalista, to tak
samo grat w Olsztynie, spotkalismy si¢ w Gryfinie (1988).

[Czy gral na innych instrumentach?]: Na pianinie troszke probowatem, zagrat
walczyka, oberka, ale nie dostat dobrej wprawy do tego i tak zostato. Pierwsza po-
taicéwka domowa, bo publicznych nie byto: przychodzili chtopacy z innych
wsi, z majgtkow kucharki przychodzili potariczyé, poskakac, ale to bylo w naszym
wlasnym domu (sali tam nie bylo), graty cymbaty, harmonia i beben reczny cy-
ganski taki z talerzykami matymi (jednostronny). Wynagradzanie: butelka na
pieciu i kazdy byt podchmielony. A teraz wypijg we dwdch jedng butelke i w glowie
— méwig — im si¢ nie zakrecifo. Gotéwkg nie ptacili.
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Ktadzenie cymbatéw: na kolanach, paski byli do noszenia na stojgco graé¢ marsza
jak na weselu trzeba byto na stojgco, to z paskami. Dwojga cymbatéw nie byto.
Przewaznie harmoszka, cymbaty, skrzypce i beben to caty komplet, innych nie byfo.
[Jak daleko jezdzit z kapela?] — po weselach tylko. Na cymbatach mato kto uczyt
sig grac, przewaznie na harmoszkach. Jak harmonista ma wesele, to zaprasza mie
na... (dany dzien) do pomocy i odgrywato sie to wesele, to jezdzilo sig 20-30 km
od domu. Ale to ktos sprowadza, jakis harmonista, po znajomosci tam, Zeby pomédc
odegrac.

Ustawienie kapeli: Cymbaly z prawej zawsze strony, tam gdzie klawiatura glosu,
bo basami trudno styszec, Zle si¢ styszy pod basy. Harmonia z lewej od cymbatouw.
Tarice na weselach wigcej grane (niz Spiewane), bo wigcej tariczyli. Tylko przy sto-
le byly rézne przyspiewki tam. Muzyka gra, a dopiero potem zaczynajg Spiewac,
podaje si¢ tonacje do sSpiewu.

[Ille melodii pamieta, czy zapisywal?]: wszystko z glowy, teraz wyszto z pa-
mieci. Tam wigcej po biatorusku Spiewali tam, po naszemu, po swojemu. Nazwy
tancéw: dawniejsze wigcej z ruskiego: Karobuszka, méj wuj tak grat, i ja tez sie
nauczylem, ale u nas juz tego nie taniczyli. Tylko do stuchu grali. Nie probowat
uktada¢ melodii. Grat to, co inni grali, pod stuch.

Muzyka na weselu: Zamawiat miody muzyke, 2-3 tygodnie naprzod. Nie dawat
zaliczki, nawet jeszcze...(trzeba byto co$ postawic). Tylko goscie ptacili poje-
dynczo — spotkanie (witanie) gosci, marsz si¢ gralo, to placili, no i péZniej jak
potaricéwka, to nieraz tam ktos zamawia jakis taniec tam to tez zaplaci. Tylko z ta-
kich drobnych sktadek grata kapela, przez to utrzymywala si¢ na weselu. Zarobki
zalezaty od wesela, ilosci ludzi. Jak bogatsze to wigcej ludzi, no to wiecej si¢ za-
rabiafo, 5-6 zt (na kazdego muzyka) na biedniejszym, 10-12 — na bogatszych
weselach. Marsze, grali ,dzieri dobry”, na jutro, przy stole to kazdemu, kazdej
parze przygrywalo sig, i kazda para cos tam rzuci do tego talerza, talerz chodzit
dokota stota. Wesela i sluby odbywaly sie we wtorki. Zawsze grali przez wio-
ske jadac na wesele. U pani miodej — wtorek, w $rode jechato sie do pana
mlodego i w czwartek na wieczér wracali goScie do domu. Wesela trwaly
od wtorku do czwartku. Do szlubu Spiewato si¢: Serdeczna Matko, potem
.- 2e ostatni raz na méj wianek patrzysz” (nie umie $§piewac ,,do szlubu”).

Darowanie dwa razy, u mlodego raz, u mtodej drugi raz. Pierwsze darowanie wie-
czor u mtodej — wtorek. Edward Mojsak dodaje: mfoda swoich gosci spraszata,
a mtody swoich. Czgsé przychodzila, a czes¢ w domu czekata, jak daleko. Kapela —
jedna. Chyba Ze bardzo daleko — 50 km, to dwie. Do panny mlodej przyjezdza-
no juz w poniedzialek wieczorem — orkiestra przyjechata i byt panieniski
wieczoér. Mtodziez przychodzila, szykowato si¢ welon. Druhny szykowali welon,
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suknie, na jutro. Jak miody wtorek rano przyjezdza, juz mtodego spotyka (wita)
orkiestra. U nas daleko byt kosciot, wiec muzyka zostawata w domu. W czwartek
koriczyto sie wesele, koriczyto si¢ u mtodego, jesli primakom, to wyjgtkowo do mio-
dej. Mtody nie doptacal, jak bogate wesele, to si¢ mlodemu butelke postawilo, Zeby
wzigl na wesele, bo wtedy muzycy sig pchajg, Ze tam bedzie zarobek. Na dzier do-
bry — na 2. dzieni rano — grano po parze (kazdej parze), druzbant zaplaci za
druhne razem, swac za swacie swojg. Gos¢ za Zong, pary placili. Ten co zbierat na
muzyke, to byt swat, od tego byt.

Na rano po pierwszej nocy to trzeba bylo budzi¢ mlodych z muzykg. No i miody tez
wtedy musiat co$ zaplacic, ze przespal sig z mlodg. To taka byla ceremonia — mu-
zykanty muszq pierwsze wstac i poszukaé, gdzie miodzi Spig i ich rozbudzic¢. U nas
tylko muzyka budzita. [Czy czyniono tez hatas?]: nie, tylko muzyka; co strona
to nowina (r6znie w réznych stronach). Z 90 wesel tam odegrat na wschodzie
i tu tez z 15 na zachodzie.

Koledowanie: Chodzili Trzej Krdlowie pieknie ubrane, diabet z maskq, czarne.
Pigknie ubrane, spiewali. Aniot, diabet; chodzili po swoich i jeZdzili po obcych wio-
skach, Spiewali i koledowali. Normalne koledy koscielne, bez instrumentow. Tutaj
(w Szczeciniskiem) $piewajg pastoratki, u nas (na Wileriszczyznie) pastoratek nie
bylo; koscielne tylko piesni Spiewali; ale mieli szable, sztukajg, brzeczg dzwonecz-
kami, réznymi. Pigkna tradycja to byta, trzej krélowie jak chodzili. Albo pod oknem
w Wielkanoc $piewali. Nieraz taka noc ksieZycowa, piekna, chodzili $piewali pod
oknem, jajka zbierali, pare zlotych Byta dawna tradycja piekna. Koleda pod oknem
— tam (wschod) tylko $piewali, tu (zach6d) brali instrumenty. Spiewano talym-
ki, powinszowanie: 1. ,Dobry wieczér panieneczki, zielony jawér w dabro-
wie”, §piewa W. Suzynowicz (025”), 4 dwuwiersze, 2. ,Jechat Jasiu przez
doliny, stoja panny jak maliny i nadete jak sowy, ze ja jade do wdowy”
(2'15”), szes¢ zwrotek, Spiewa zona Wactawa, Stanistawa Suzynowicz, ur.
1922 Piefokaricy, gm. Porudomino; dotacza od 2. zwrotki Wactaw Suzyno-
wicz.

[Czy mozliwe utrzymanie z grania?]: Nie, wesela w karnawale lub letnig porg,
rzadko bywajg wesela, to skgd by utrzymat si¢ z tego. Funkcjonowanie jezykéw
— po domach po bialorusku, w zbiorowisku — po polsku. Na weselach réznie, raz
tak, raz tak. Korzys¢ — wies catkiem polska, mata wies, Zona tez — Pielokaricy.
Wizedzie byli katolicy, tylko jedna wie$ starowiery — prawostawni w okolicy. Dla
réznej ludnosci bez réznic w muzyce. Jaka piosenka szta, tak Spiewali, jak po bia-
forusku, to po bialorusku, po prostemu, jak u nas méwiono, a jak po polsku, to po
polsku. Ze szkolnej fawki zna duzo piosenek, np. ,Pognata wotki”, ,Przy-
byli utani”, ,Czerwony pas”. U prawostawnych nie grat. Byly dwie wsie
w polowie polskie, w potowie litewskie. Zna troche stéw litewskich, zna
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litewski taniec specjalny — suktinis. Litwini mieli swojg orkiestre deta w
sasiedniej wsi (od Korzysci).

O zabawach-potaricowkach: byla obstawa do transportu na kazdg potaricéwke
(bo zdarzaly sie awantury); zawsze gdzie ja jade, tam muzyka. Wozit harmoszke
z cymbatkami, konie, sanie. Gdzie nie pojedziesz, zabawa od razu. Potancéwka jest,
bo jest muzyka.

4. PRAKTYKA MUZYCZNA PO 1945 R.:  Na Wileniszczyznie grywat az do wy-
jazdu. Po 1945 r. obegral na zachodzie ok. 15 wesel w tercecie cymbaty, skrzyp-
ce i bebenek, potem w duecie cymbaty i harmonia; graf ze skrzypeczkg poki
nie nauczyl sig siostrzeniec, bo nie bylo harmonistow. Ale strunna muzyka tez
tam dobrze pasowata, bo to zgrane przez tyle lat, to nam dobrze pasowato, z be-
benkiem matym, takze dobrze wychodzilo. Przyjechali razem na zachdd, grali z
wujkiem wesele, chodzili, grywali zabawy, wozili nas bryczkg, samochodéw nie
bylo. Siostrzeniec grat na bebenku, péziniej juz wujek odjechat precz, to nauczyt
si¢ siostrzeniec na harmoszce. I tak grali pare lat (W. Suzynowicz — cymbaly,
siostrzeniec — ,,harmoszka”).

Od 1947 r. pojawita sie konkurencja — kapela francuska, jak tu przyjechali
Francuzy z Francji (reemigranci, gléwnie gérnicy polscy pracujacy w kopal-
niach francuskich w okresie miedzywojennym, ktérzy powrdcili do Polski
w 1947 r.), to byla kapela francuska taka, to wtedy oni zaczeli wszystko grac, a
nasz zespot zagingl z powodu tego, Ze oni mieli saksefon, harmoszke trzyrzeddéwke,
gitara, skrzypka; taka porzgdna kapela przyjechala z Francji, mieszkali w Podju-
chach k. Szczecina i oni zaczeli tu graé wesela wszystkie, po nas. To ja na zachodzie
tylko 6-7 lat chodzil po weselach, grali po PGR-ach wesela, choinki grali. Gdy ka-
pela , francuska” przejeta obstuge wesel, zaczeli przygrywac miejscowym
grupom $piewaczym: Z kobietami jeZdzili na wystepy. Kobiety Spiewali, my
przygrywali, ale Ze teraz rozleciato sig to wszystko, bo starsze babki postarzeli, a
miode nic nie nauczyli sig. I tak nastgpita cisza w naszej wsi. Poza weselami i to-
warzyszeniem wystepom $piewaczym, grywali w tym samym skladzie na
dozynkach: Jezdzili my tutaj tez, do Gryfina, Szczecina, Stargardu po dozynkach
powiatowych, wszedzie gralismy z wioskowg kapelg — harmonia, cymbatki. Na
dozynkach skfad sie takze rozszerzat: Z mtodych grat na cymbatach Mar-
cin Szpyt, dochodzil bebnista, wiec kapela obejmowata dwoje cymbatéw,
harmonie i beben: na dozynkach babki Spiewaty, my przygrywali. Ten mlody to
tylko piesni przegrywa, co kobiety Spiewajq, ale takich tanecznych kawatkéw on
nie gra (Szpyt). Potem bylo przyjecie w klubie; babki robily przyjecie, a my tam
zagrywali im. PoSpiewajg, potariczq.
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Wspomniana kapela Polakéw z Francji rozpadia sie¢ w latach 1960., gdy
zaczeli elektryczne, organy. I teraz te elektryczne po catej Polsce, gdzie nie poje-
dziesz, cholera, wszedzie te same instrumenty grajg, tylko krzyk, hatas, takze te
wzmacniacze, krzyk, hatas tylko, i to po catej Polsce. Naturalnej muzyki nie ma,
tylko elektronika gra teraz, a co innego jak jest naturalna muzyka zagra, panie.
W 1974/5 r. wystepowal, takze w Warszawie, w kapeli (troje cymbatow,
skrzypce, klarnet, beben) reprezentujacej Ziemie Szczeciriskg z okazji XXX-
lecia PRL. W 1988 r. uczestniczyl w I Turnieju Cymbalistéw w Gryfinie
(woj. zachodniopomorskie).

5. SKLADY KAPEL PRZED 1939 1 PO 1945 R.: Podstawq kapel tradycyjnych tak
przed, jak i po wojnie byty tandemy: cymbaty i skrzypce albo cymbaly i har-
monia. Mogly sie one taczy¢ i by¢ uzupelniane bebenkiem jednostronnym,
tworzac komplet. Znakiem modernizacji byt saksofon w kapeli reemigran-
tow polskich z Frangji i ich zesp6t: skrzypce, harmonia, saksofon, gitara,
perkusja, ktéry nadal prezentowal muzyke naturalng, przed jej elektryfika-

qa.

6. INSTRUMENTY WYTWORZONE:  Pierwsze cymbaly wykonat juz w 1930 ro-
ku. Tam na miejscu byty zrobione cymbalki starodawne, przywiozt ich na zachéd
i na zachodzie wykradli mi te cymbatki i nie dato si¢ ich nawrdcic. Zrobil sobie
drugie. Jestem stolarzem, to potrafitem zrobic ten instrument sam. [Skad wymia-
ry do pierwszych cymbaléw, tych z 1930?]: A to z glowy mniej wigcej, deche
uringt, nie pamietam, gdzie$ 1,2 m, zbudowat byle jak, aby graty, z grubych de-
sek, bo tam tylko z heblem trzeba bylo robi¢ (miatem 14 lat), trzeba bylo tylko he-
blem zrobi¢, gwozdziami pozbijac. A te gwoZdzie do nakrecania strun to normalne
gwozdzie byli naciete, 5-calowe, nawiercone lekko, nabite i takie pierwsze cymba-
ty byli. [A stroi¢ mozna bylo? pyta Edward Mojsak]: Trzeba bylo robic¢ kanty,
rureczke splaszczyt, na plaska, rureczka ptaska i koniec. [Z jakiego drewna by-
ly pierwsze cymbaly?]: Ze sosny, u nas swierku nie bylo. Ze sosnowej dechy;
wierzch, spéd, boki — sosna; glowy, korice z kotkami — debowe i brzozo-
we; podstawki (kobytki) z brzozy, bo u nas brzoza znajdowata si¢ (czeczotka),
wylupie sie, przyczesze, przygtadzi. W srodku pudia — podstawki dawane tam
byly, srodkowe podstawki, wycinane tu i tu. Jak pierwsze cymbaty zrobil, to tylko
pod Srodkowg (na wierzchu) podstawil podstawke, zeby si¢ nie wyginalo (tam
gdzie pottony), a tu gdzie dtugie basy, to tam nawet pierwsze byly robione bez
podstawki (w $rodku). No, ale to byla grubsza deska, to przy koricu krétka, tam
ona nic nie zrobita. Tam dZwiek byl byle jaki, bo to sie daje podstawek (wewnatrz)
dla dZwigku (takze). Bo jak jest podstawka, to jest inny dZwigk. [Czy w érodku ta
podporka szta od korica do korica, opierata si¢ o spod i gore?]: Tak, o spod
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i gore, tylko byla tez wycinana, Zeby przelot (przelew) powietrza byt taki jak na
gorze.

[Czy mialy otwory po bokach?]: Nie, nie byfo. Ja widziatem u Michniewicza,
ale u nas nie robili. Nam si¢ zdawalo, Ze najszczelniejsza skrzynia powinna byc, to
najlepszy dzwiek, a on miat po trzy otworki. W aktualnych w 1989 r. cymbatach
podrézowych wywiercit jednak na dtuzszym boku trapezu dodatkowe kétka
(Srednicy 2 cm), a wiec otwory rezonansowe, i przedstawiat to jako swdéj
wlasny pomyst. [Jakie byly ksztalty okienek, kwiatéw?]: Rézne, wycinali u nas
6-kgtne, cyrklem sig robi, wycinato si¢ w desce. Ja to tam u siebie to wycigt, gwiazda
ta cata, szescioramienna taka, i dopiero wkleit, bo tak w desce to trudno bylo wycigé;
to ja z innego drzewa wyrysowal, wycigt taki otwor, wycigt réwny w desce i to
wkleito, na powierzchni réwnalo sig poziomem z klejem wstawione i tak to stato.
Robito sie z olchy, bo ona migkka do roboty i nie ma stojow i nie tupie sie, lepiej sig
wycinalo, ale to na chybcika robito sie.

Aktualne cymbaly wykonat w 1952 r. Bo ja miatem przywiezione stamtqd,
w domu, ale robilismy w Babinku, tam byly warsztaty, robilismy dla Pniewa sto-
larke no i tam wszystkie maszyny byli, no i tam znalaztem pigkne kawaty drewna
— w tartaku klon wybrat pod spod, na wierzch — sosna, przyheblowat tam, bo
maszyny mieliSmy i tam na robocie zrobil sobie drugie cymbatki i mial dwoje, no
i te pierwsze, co przywiozt stamtgd, to mi wykradli. Bo miat nawet w pracy, jak byt
na budowie no i przyjechat do domu. Jak w domu miat drugie (nowsze), to mi sig
nie spieszyfo zabra¢ cymbaly z pracy, no a taki cholera byt kierowca, panie, ,,a do
Suzynowicza, ja zabiore i mu zawioze”, zabral ztodziej i wywidzt gdzies, poszu-
kiwania robili i nie znalezli tamtych pierwszych cymbatéw, ukradli. Przez jaki$
czas (5-7 lat) miat zatem dwoje cymbatéw — w domu i w pracy. Bo zawsze
po wyplacie tam (firma budowlana w Gryfinie, GS) no to lubili sie zabawic,
no to ja tam (miat gotowe cymbaly do grania), No i zrobit te drugie (1952).
Te drugie tez juz majg sporo lat. PéZniej, ostatnio zrobil takie malutkie cymbatki
podrézowe, sobie jezdzi¢ na wezasy z cymbatkami. Bo malo tego instrumentu jest
na zachodzie, to nieraz podziwiajg ten instrument, Ze tak glosno gra, bo to duzo
strun. Sam od siebie opanowatem budowe cymbatow i rézne kawatki, to wszystko
z pamieci, gdzies postyszysz i zaraz sie powtorzy i gra na tych cymbatkach od iks
lat.

Materiat w cymbatach, ktérych uzywat w 1989 r.: wierzch — sosna; sp6d
— klon; kobylki — buk; korice — buk. Pafeczki raz zrobi si¢ z jednego, raz z
drugiego, przewaznie jesion lub buczyna. W. Suzynowiczowi podobaly si¢
dzwigki cymbatéw I. Atroszki, ktéry wykonat b. cienkie struny z kabla
telefonu. Kolejnos¢ budowy: rama dookota najpierw, wyrychtuje sig i potem
doét sig przymocowuje, a gora to na koricu. Nacigga sig¢ pare strun i szuka sig¢ tej
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tonacji (kwint), gdzie ustawic podstawke, Zeby byta jedna na drugiej (struna na
podstawce) stala. I dopiero jak si¢ znajdzie tonacja, to si¢ sktada do kupy i juz musi
grac.

Widzial takie cymbaly (w latach 1930.), ze bez gwozdzia byli zrobione, na klej
i spod na czopach wziety, ale takie byli glosne, dosy¢ duze byli, takie byli glosne, ze
harmonii nie bylo stycha¢, a cymbaly byli stycha¢. Takie byli zbudowane. Spéd na
czop wyrzynane. Najwyzej kolek drewniany wkrecany z klejem zrobiony fachowo
tak, zeby nie bylo Sruby ani gwoZdzia. To najglosniej te cymbaly grali.

Przechowywanie: sucha temperatura, nie za cieplo, bo pekajg. Pateczki — go-
fe drewno, a niektérzy nawet drucik miedziany przymocowywali do tego, Zeby
glosno, ale nieprzyjemny glos, dzwiek jak si¢ drucianym uderza, ale miedzianym
troche migksciejszy glos. One nie byly owijane tylko przymocowane (wzdtuz pa-
teczki) do drewna — wyztobione gwozdzikami, przymocowany, splaszczony drut,
przybity gwozdzikiem. Ale to wyjgtkowo ktos tak wymyslit i brzeczal.

Malowanie, ozdoby: byty, jak ja zrobil (pierwsze cymbaly) z desek, ciezkie, a
nauczyl si¢ grac, to mi brat kupit stare cymbaty, byli malowane gérg — brgzowy
kolor no i tam kwiatki malowane biato farbg olejng. To wyjgtkowo. Ale jak pézniej
poszedt do wugja do stolarki, miat dobre narzedzia, to zrobit sobie nowe, tylko zabrat
kotki z tamtych, bo u nas tych kotkéw nie sprzedawalo sie, moze nawet i byli w
muzykalnych sklepach, ale ze nie szukat tylko zabrat kolki stamtgd, a sobie zrobit
juz skrzynie drugq po swojemu, dtuzsza, juz ze Swierkowej deski, gora ze Swierku.

Wymiary cymbaléw w cm: Dtugos¢ dtuzszego boku trapezu —- 94; dtu-
gos¢ krétszego boku trapezu — 83; wysokos¢ trapezu — 31,5; grubosé pu-
dta rezonansowego — 6. Szeroko$¢ lewej koricéwki z kotkami — 6. Szero-
kos¢ prawej koricowki z gwozdziami — 6. Lokalizacja podstawkéw od le-
wej do prawej przy dtiuyszym boku: odcinki 33; 40,5; 9; lokalizacja pod-
stawkow od lewej do prawej przy krétszym boku: odcinki 28,5; 34,5; 8,5.
Wysokoéc podstawkéw: lewy 2,6, prawy 2; Srednica otworéw rezonanso-
wych — 8. Dlugos¢ pateczek, bez kétka, tylko z wycieciem na palec —
16,2, grubos¢ — 0,7-2.

Inne wspomniane instrumenty: Batatajka — jeden gral w majgtku, 6 strun,
jakos nauczyt sie stroi¢. Kupit batatajke ruskq. Mandolina — moze w miescie, na
wioskach nie byto. Kontrabasy — nie bylo tez. Bebny jednostronne, cygariskie
— to ja nawet sam robil, obiczejki od przetakéw co byli do siania, dziureczki sig wy-
robi, blaszkéw sig nawsadza — 5-6, po dwie, trzy blaszki do kupy zawiesi si¢ na
tych drucikach. Tylko trzeba bylo zrobi¢ sruby do naciggania, no to zwykte ésemki
dtuzsze rozplaszczy sie i do nakrecania, no nakretki trzeba byto nakrecaé kluczem,
bo to byly kwadratowe przewaznie, nakretki (przed wojna). A skérki baranie lub
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cielgce. Wtozy sie do wapna, polezy w wapnie. Pézniej topatq sie zgarnie, zgarnie,
szpadlem czysci sig, naciggnie si¢ mokrq, péZniej wysycha. Patka drewniana (bez
owijania), kulka przy rece, Zeby nie wypadata. Drugi koniec stozkowy, kulke ro-
bili w jednym koticu, u dotu dloni. Sposéb trzymania bebna — réznie: druty
na krzyz, i tu gule sig zrobi, wigze si¢ ze szmaty, brali za Srodek i tak trzymali.
Dawniejsze to tutaj rzymuszek, uszko ze skory na kciuk palca wsadzit, rzymuszek
przymocowany do obeczajki — to pierwszy sposob, péiniej druty na krzyz (tak
robit p. Wactaw). Obeczajka zwykle srednicy 40 cm, zrobit kilka przed wojng.

Na zachodzie zrobil jeden duzy beben na dwie skéry: Blaszanny beben, dwa obre-
cze, ciggalo si¢ skéry na rubki. Srubki do Sciggania skor to sam zrobitem, bo tu
wigcej narzedzi na zachodzie. Talerz tez tam mosigzny od tuski pocisku z dziata,
wyttoczyl, wyprostowat, uderzalo si¢ w jeden talerz drutem, patka drewniana bez
filcu nawet, 70 cm Srednicy, stat na nézkach; to na dozynkach w Gardnie tobuzy
pottukli, cholery, pobili catkiem, fobuzy pijane.

Dzieci na fagkach robili gwizdki i z olchowej kory traby. Z olchowej galezi
wyrznie pasek, dookota skreci i trqbki, trgby takie robili, jedno na drugie nachodzito
— rozszerzato sig. 80-90 cm dtugie byli; ustnika nie bylo Trzeba bylo tylko tak jak w
kornecie nadrabia¢ ustami. Koniec gwozdzikami na Swiezo zepnie, bo kora migkka.
Niektorzy pigknie wygrywali, wieczorem, zachdd storica, echo daleko leci, ciepto i
umieli niektére wygrywac na tych trgbkach. Przyjemnie byto stuchac.

Traby Ztobione z pnia — widzial. I u nas zaczeli robic¢ tez. To ze Swierku Iub
ze sosny, sosny gruba gatez, wydtubana ze Srodka, na pét rozpitowana, sklejona.
Z brzozy mieli takie okrecane, wyrabiane z tej kory brzozowej wyrznigte i tak okre-
cone do kupy. Jeden mial we Wirowie takg jak stot trgbe, przywiozt stamtgd ok.
1 m 20 cm, troche taka zakrzywiona, galgz sosnowa, nazwa — trgba. Jak wyga-
niali krowy rano w pole, to pasturze wspdlne, co pasli krowy, trqbili, zeby ludzie
wypuszczali krowy na ulicg, zatrgbi, potrgbi z kotica wsi, juz kazdy wie, Ze jest
on na drodze, juz kazdy swojg krowe wygania, on zabiera i potem na pastwisko.
A wieczorem to dla rozrywki. Jeden zatrgbit w jednym kovicu, drugi w drugim,
trzeci w trzecim, takze tak sig odezwat jak te gérale po gorach Spiewajg to swoje
tonacje. Grano tylko latem, w adwencie nie trabiono, nie znano zwyczaju
podlasko-mazowieckiego. Ustnik — niektdre robili normalnie z drzewa wy-
rznie, poderinie tak trochu wyskrobie, chyba wypalali, to nozem nie wydiubie,
teraz by wierttem, a tam nie byto czym.

Mini-fletnie — Jak gruba stoma jest, to ze stomy wyrzngé taki (kawatek), to nawet
dwa, trzy zrobi si¢ do kupy mniejszy, wigkszy, to kilka dZwiekéw wydaje. Tam
tonacji nie bylo, tylko ten dZwiek si¢ mienia, trzy stomki od razu sig bierze do ust, od
razu wydaje trzyglosy, jak dtugie, tak trgbity (bez otworéw bocznych). Fujarki
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— U nas nie robili fujarek. Moze inne wioski, nasza wioseczka malutka, kilka
domow, 14 rodzin. Rogi bydlece u mysliwych, gajowych — nie wida¢ bylo,
mysliwi mieli trgbki specjalne, mosiezne bez klawiatury, krecone. Straze nocne —
nie byto, mata wies, na zachodzie — bylo, po ulicach wisiaty puste butle tlenowe
do alarmowania. PéZniej straz poZarng zrobili.

Harmonie — harmoszki niemieckie Hohner — tu, a tam (na wschodzie) —
polskie, nie miaty widocznej nazwy firmy. Niemieckie harmoszki fadnie zbu-
dowane, lepszy dzZwiek, ruskie majq dziki stréj, twarda stal, nieprzyjemny strdj.
Organki ustne byly na zachodzie, teraz nie ma. Katarynki zdarzaty si¢ na
odpustach. Lir korbowych nie widziat. Kofatek, terkotek w Wielkim Tygo-
dniu nie pamietat.

7. STROJ, REPERTUAR, TECHNIKA GRY:  Stroje na WileriszczyZnie: prébowat graé
na cymbatach |. Hotubowskiego; to samo, tylko oni majg o jeden potton wiecej, mata
réznica. Strojenie cymbaléw: z guzikéwki podawato si¢ jedng tonacje ,A” i z tej
tonacji trzeba bylo stroi¢ wszystkie, ale poZniej to my zdobyli inny sposéb, Ze na
kazdy dzwiek harmonii stroifo si¢ kazde pasmo, bo nieraz nastroisz po swojemu,
a harmonia ma fatszywy glos i nie pasuje, a gdy pod harmonie nastroisz, to zawsze
wcigz pasuje, bo sq glosy nastrojone w harmonii i nie schodzg sie te tony, ale jak pod
harmonig to zawsze pasuje. To byli guzikéwki. Do nowego stroju, do akordeonu to
nie umiem stroic, a jezeli ktos mi nastroi, to znowu cigzko mi graé, bo to juz inny
uktad gry, wedtug naszej guzikéwki. Przewaznie wszystko ze stuchu, z nut my
tam nie grali.

Stréj cymbatéw: Basy [brak danych]

Ttumienie lewa rekg widziat na WileniszczyZnie, ale to chwilowo, dla stuchu
pograé, to ttumi sig rekq ten dZwigk, tez dla pokazu, Ze potrafi to zrobic, przy roz-
rywece takie. Popis z przykrywaniem cymbaléw przescieradtem: P. Wactaw
takg rolg odegrat, grali mandoliniSci, na mandolinach. Zrobit stét, zakryt, ukryt
cymbaly. Ja— mam czym (pokazal pateczki), nie mam na czym, i rzucit patecz-
ki na stot niby ze ztosci. A tu tez cos grat i grat tak w Starym Czarnowie — dla
Smiechu.

Repertuar nagrany: Na I turnieju w 1988 r. gral polke, fokstrot, marsza.

W nagraniach domowych w 1989 r.: 1. Marsz (2'35”); 2. Suktinis, taniec li-
tewski, para do pary, drepcze si¢ nogami (nuci), a drugie juz wolne i w kéteczko
(nuci) na miejscu, obraca si¢ w jedng strong i z powrotem (0'58”); 3. Oberek
(0'59”); 4. Walczyk (1'15”); 5. Polka wiletiska o trzech zwrotkach (1'04”); 6.
,Paczemu ty tysy bez walos zostalsia”, (moéwi), kiedys tariczyli, potem gra
(1'04”); 7. Polka szabas6éwka (0'55”); 8. Krakowiak (1°00”); 9. Pijmy jednym
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duszkiem, pijmy jednym duszkiem z kieliszeczka z jednym uszkiem, przy
stole (méwi, potem $piewa, nastepnie gra 1°05”); 10. Marsz — pierwszy
marsz na dzieri dobry (powtérzenie nr 1) 0’55”; 11. Polka (podobna do
krakowiaka 028”); 12. Lawonicha (0'41”); 13. Drugi marsz na dzieti do-
bry (0'55”); 14. Trzeci marsz na dzier dobry (0'53”); 15. Suktinis, $piew:
,Rejgzi noc, rek motec, su satdori spamieliec” (0'16”) oraz gra(0'27”); 16.
Nareczerika, gra (029”); 17. Tango Rebeka (1'14”).

8. Uczniowie: Brak bezposrednich kontynuatoréw. Szkolit jednak mtode-
go cymbaliste, Marcina Szpyte, ktéremu ojciec-stolarz zbudowat cymbaty,
a matka-$piewaczka przyblizyta repertuar.

Borestaw BUTKIEWICZ (ur. 1908)

1. PERSONALIA, LOsY ZYCIOWE: Bolestaw Butkiewicz urodzit sie w 1908 r.
we wsi Borowo, gm. Mickuny, woj. wileriskie. W latach 194661 mieszkat
we wsi Krasin k. Pasleka, od 1962 r. — w miescie lfowa Zagariska, woj.
dolnoslaskie. Tu i tam — rolnik. Nagranie 22. VI 1985 w Itowej Zaganiskiej.
Sygnatury taSm w Zbiorach Fonograficznych IS PAN T 5502-5504.

2. TRADYCJE RODZINNE, POCZATKI ZAINTERESOWAN CYMBALAMI: ~ Starszy brat u-
miat graé na flecie poprzecznym. Jak dorostem do 16 lat, kupitem (w 1924 r.)
cymbaty i chodzilem pig¢ razy do jednego fachowca (stolarza, kowala, cymbali-
sty; nazwiska nie pamieta), sam z glowy wszystko wymyslitem, tylko on mnie
nastrajat, swoje kawatki uczyt, mnie chodzito tylko o stréj, on mnie tak po chiop-
sku robit, gdzie jest sekunda, gdzie tego, gdzie jest A, B czy C, napisywat mi jeden
przy strunie, dwa taz to taz to i tak ja pojgtem, miatem troszeczka teb do tego. Ja-
ko dziecko grywal na fujarce, przy pasieniu kréw, fujarki kupowato si¢ na
odpustach, sze$¢ otworéw na gorze, jeden na spodzie.

3. PRAKTYKA MUZYCZNA PRZED 1939 R.: Nie pamigta pierwszego grania, w
kazdym razie na zabawie, takie same instrumenty na zabawie co na weselu.
Czasem grat solo na chrzcinach z cymbatami. Na 10-15 0s6b wystarczaty sa-
me cymbaty, ktos sobie podpije, skacze. W 1926 r. mial pierwszy swoj instru-
ment, juz grat zabawy, wesela, chrzciny, zapusty — ostatnia zabawa, dozynki tez
u gospodarza, powréstem zwigzali gospodarza, dawaj wodke, muzykant w pobli-
zu. Praktykowat poczatkowo z bratem na flecie i z bebnistg (jednostronny
bebenek). Grywali najpierw na zabawach, w granicach powiatu. PéZniej
doszed! harmonista i skrzypek. Zgodzili si¢ my gra¢ z bratem, jeden kawalek,
drugi i trzeci i poszli w ruch, zaczeli nas prosi¢ na zabawy, i co juz wiecej, i wie-
cej kawatkéw grac, potem harmonia dotarta do nas. Daleko jezdzili, nie dalej (jed-
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nak) jak powiat. Nastepnie grywali w wiekszym skladzie: Cymbalki, akordion
(harmonia dwurzedowa), skrzypce, flet i bebenek, w ktéry tez tokciem bili,
jak sito, drewniana bulawka, innym razem osmolony palec wwwwww,www, jak
jemu podchodzito po tej skorze. Psia skéra, ma taki peten glos. Blaszanki, dzwonki
mial, w krgzku drewnianym byly naczepione blaszki, tokciem tez w Srodek bebenka,
nie po brzegach, jak podpil to szto jak cholera, na wszystkie strony. Potem wymy-
8lili duzy beben z nogq, klapka, dwie pateczki, dwie skory, blaszane dwa talerze
u gory. Jedng (rekq) bit w te skore, jedng w blache. [Czy mozna bylo samemu
na cymbatach grac]: gdzies na jakiej zabawie flet, akordion, cymbaty. Czasem
0S¢ na weselu prosil, niechze ten sam zagra na cymbatach, bo myslat, ze moze dla
fuksu takiego gram. Mozna gra¢ do stuchania pojedynczo, bez kapeli; nie
znal przypadku, aby dwéch cymbalistéw grato w jednej kapeli. [O innych
muzykach]: Dowgialto (cymbalista) u mego brata na weselu grat, jego brat —
skrzypce, daleko jezdzili; poza nim — nie pamieta innego cymbalisty. Prawie
kazde wesele — musialy by¢ cymbaty w kapeli 2-3 osobowe;j.

[Zarobki muzyka]: Teraz placg z gory, wezesniej — nie, tylko z dochodéw, zalezg
od ilosci gosci, bez zadatku. Wczesniej przyszli, witali marszami, kiedy spotyka-
my (witamy), musi cos da¢, jak wypuskali do $lubu — grali (to nic nie dawali);
miodziez z kosciota, wylatuje si¢ i gra, jak przyjezdzajg — wtedy dajg. Honorowe
wesele, to prosit walca, polke i placil, przy witaniu gosci, z kosciota. Jak darowa-
nie, kombinacja dla nas, dwa talerze stojg na stole, jeden dla mtodych, drugi ta-
lerz na muzykantéw, dawali ile chcieli, dwa osobne talerze, kladg ubrania, ciuchy,
pienigdze, a my brali takiego co troszeczke umie gada¢ i on zachecat, Zeby tam i
tam, gotowki nie mamy, czy my si¢ dostaniemy, tego, siego, ludzie, pomézcie, do
naszego talerza. [Jak si¢ dzielono]: wszyscy po réwnej czesci, tez bebnista ty-
le samo, tez mozna oszuka¢, jak wsunie harmoniscie czy innemu w kieszen (to
ujawnia lub nie). Dzis rano wesele, to wieczorem wczoraj idziem, z samego ra-
na goscie lub w nocy pociggiem, to wita si¢ marszami, przed wyjazdem do slubu
— zalezy jak kto chciat, grali religijne wiecej ,Serdeczna...”, po powrocie z ko-
Sciola — marsze, miatem cztery kwiaty (otwory rezonansowe w cymbatach),
podtugowate dziurki, to cholera przyjdzie, wrzuci, potem dotrzeé nie mozna (ja nie
miatem zasuwek). [Czy sami cymbalici Spiewali w czasie gry?]: Mogli, réz-
ne i do tarica i piosenki, nie zgdali nieznajomego kawatka, tylko to, co kazdy znat.
[Popis z przykryciem strun ptétnem]: To widziatem, przyszta pewna dama, on
tam grat, chustke rzucila, o, teraz zagraj, on nie pomylit sie nic. Na weselu byty
konkursy: do potariczenia, kto kogo przegra lub przetariczy, na chlopie juz koszu-
la czarna a tariczy, czy muzykanty bedg dluzej graé, czy przetariczy muzykanta,
jak muzykant rzucit granie, to przegral. Zawsze jednak muzykant wygrywat. Jak
rzucit (taniec), to my (muzykanci) wygrani jestemy, i wodka. ..
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Latymki pamieta, nie chodzit jednak z cymbatami, chodzilem sam (Spiewac),
tylko Spiewali, jajka zarabiali, przewaznie harmonia, bo to noc, ciemno, ja by nie dat
rady (nosi¢ cymbaléw). Inne instrumenty i narzedzia dzwiekowe: batatajka
tam gdzie mieszkal przed wojna, tylko jajowata skrzynka, wypukta, nie
pamigeta ile strun, 3-6 strun. Spotykal fujarki, rogi, ligawy. Dawniej para
koni czy jeden koni mialy zawieszone janczary.

Na 3. maja Koto Mlodziezy w szkole organizowalo przedstawienia i wy-
jazd do Wilna. W Wilnie raz witano Pitsudskiego, przeméwil, a potem do kazdej
orkiestry podszedt i reke podal. Ja witatem na cymbatach w orkiestrze, harmonia
guzikéwka i bebenek.

4. PRAKTYKA MUZYCZNA PO 1945 R.: Bezposrednio po wojnie pozostawil na
WileriszczyZnie swoje cymbaly (na ktérych grat od 1926 r.) sasiadowi; po-
dobnie sgsiadowi ze swoich stron rodzinnych pozostawit pierwszy powo-
jenny instrument, gdy opuszczat Olsztyriskie (Pasteckie) w 1961 r. W Olsz-
tyniskiem do 1961 r. grat wesela wiejskie dla swoich z kapela: cymbaty, har-
monia, beben dwustronny; praktykowat tam, gdzie mieszkal, w Krasinie
i w promieniu 5 km od Pastgka. W Ifowej Zaganskiej juz nie grat publicz-
nie na cymbatach, aktualny w 1985 r. instrument wykonat w 1969 r. Nie
umial gra¢ na skrzypcach lub harmonii. Wymienia rodzaje harmonii: guzi-
kéwka najpierw, dwurzedowka, trzechrzedéwka, harmonia z pedatami dopiero w
Olsztyriskiem. Akordeonéw przed wojng nie byto, dopiero po wojnie. Na
nowym instrumencie (od 1969 r.) grywat tylko dla siebie. Jest w Itowej akor-
dionista, na trzechrzedowkach, klawiszach, ale nie gra z nim razem, klawiszéwka,
stabo gra. Nie wystapit na zadnym przegladzie cymbalistéw.

5. SKLADY KAPEL PRZED 1939 1 PO 1945 R.:. Przed wojng kapele si¢ rozrasta-
ty: cymbaty+flet +bebenek, nastepnie doszta harmonia i skrzypce, a bebe-
nek jednostronny z brzekadfami lub dzwonkami zostat zastgpiony przez
dwustronny beben z nozng patka i dwoma talerzami. Ustawienie: ja siadat
zawsze przy kliawiturze, z prawej strony harmonisty, a na flecie, to on chodzit koto
nas, siedziat albo chodzit, a ten co na bebnie tez siedziat na miejscu, koto harmoni-
sty, z lewej, a skrzypista stat i stat z tej i z tej strony.

6. INSTRUMENTY WYTWORZONE: Pierwszy instrument od stolarza, ktéry grat
tez, ale potem zostat kowalem i powiedzial: nie mam czasu chodzi¢ po grach,
jak cheesz, kup — 6 zt (dnidéwka — 2 zt. Kilka razy przyjdziesz, strojenie pokaZe.
Strun w kupie po cztery (na jedno pasmo). Sg cymbaty jednotenorowe i dwu-
tenorowe (te drugie — wiecej pasm strun, wiecej gloséw), ja na jednotenoro-
wych, te ktére mam tez jednotenorowe; jak harmonista to przerzuca ten sam glos
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z grubego na cienki, ja tego juz nie mogtem zrobi¢ (bo jeden tenor) tak jak u mnie
jest, tak musi by¢, pasuje ta melodia, ta tonacja, ale jednotenorowe (tzn. bez okta-
wowych transpozygji). Od 1926 r. miat pierwsze swoje cymbaty, wykonane
nie przez siebie. Cymbaly te, ktére ma (1985), zrobil z pomoca stolarza w
1969 r. z poniemieckich cymbatéw i mebli. Poszedt do stolarza, on pomiary
potrzebowat, ukosy. U jednego z mieszkaricow byto gruchotéw niemieckich do
cholery i ja tam pojechatem, wtasciciel chciat da¢ za darmo, ale Zona wzigta pie-
nigdze — dajesz instrument za darmo?! — robaki juz byly w cymbatach, 50 czy
100 zt datem, mnie szlo o struny i rozmiar; sruby stolarz poodkrecat, tylko sruby
i kotki ze starych cymbatow. Glowy muszg byé z mocno twardego drzewa, bo w
kablgk struny zegngq, to jest sila straszna, sruba nie popusci. Deki wykonane z
drzwi szafy poniemieckiej, podpérka w srodku zwie si¢ duszg, podstawki
na wierzchu — kobytkg. Instrument pokryty tylko lakierem bezbarwnym,
bo farba wptywa na dzwigk. W przechowywaniu wilgo¢ szkodzi. Czasami
(w Olsztyriskiem) deszcz zaleje, jak wracam, koto pieca stawiam, to glosu nie ma.
Rqczke sam sobie dodatem (zamocowana na srodku dtuzszego boku trapezu).

Wymiary cymbatéw z 1969 r. (w cm): Diugos¢ dolnego dtuzszego boku
trapezu — 95,5. Dlugoé¢ gérnego krétszego boku trapezu — 71,5. Wyso-
kos¢ trapezu — 40,5. Grubosé¢ pudia rezonansowego — 6. Szeroko$¢ le-
wej koricéwki z kotkami — 8. Szerokos¢ prawej koricéwki z gwozdziami
— 8. Lokalizacja podstawkéw od lewej do prawej przy dtuzszym boku:
odcinki 33; 38; 10. Lokalizacja podstawkéw od lewej do prawej przy kroét-
szym boku: odcinki 23,5; 28; 7. Wysoko$¢ podstawkéw — 2,3-2,5. Srednica
otworéw rezonansowych — J9. Dlugos¢ pateczek, bez kétka, z ,talig”, tj.
z wycieciem na dwa palce — 17,5, grubos¢ — 1,0-1,4.

Za Itowa (3 km) sg takie same cymbaly, szerokie, troche dtuzsze, cata pokrywa
wierzchnia jest garbata na palec réznica, on (ten kto zbudowat, nie pamieta
nazwiska) mowil, Ze tak kiedys widzial i tak zrobil, garbate. Sam nie gra, tylko
pokazywat.

7. STROJ, TECHNIKA GRY, REPERTUAR:  Strdj cymbatéw moégt przestroié, kazdy
przerabiat pod swéj gust. [Wedtug czego strojono]: Do akordeonu, do guzikéwek
dwurzedowek. Ten, ktéry troche uczyt p. Bolestawa, podpisywat jakie glosy
majg byc, przy strunach, jak ich nastrajac, jaki glosy majg byé. Harmonista —
podaj glos do skrzypiec, i cymbatéw; nawet flet mial korek, podsuwato si¢, Zeby
pasowato, podprowadzal.

[Jak kfadziono]: na kolanach albo na stét — nic wtedy nie podktadano pod
cymbatly; jako przeno$ny instrument — na grzbiet i krzyz pas zaklada sobie.
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Styszal o ktadzeniu na beczce; grajki si¢ zbiorg przy studni, probujg, jakby w
studni krzykngl, studnia debowa to tez stychac.

Cymbalista siedziat od prawej strony harmonisty: cymbaly musiaty od me-
lodyjnego gtosu, bo od baséw by nie styszat, to jak wtedy stysze i wiem jak jemu
pasowaé, albo akord zrobié, jak on na grubszym glosem gra, a ja podetne i tak
wszystko to zlewalo sig, a basy mnie przeszkadzali. Jeszcze pod pateczki gumbke
podkladatem, ja sam robilem, to taki dZzwigk gtuchy, ale melodyjny, pateczki, drew-
no twarde — klon; te, ktére uzywa sa z akacji (twarde, bo wybije si¢ drewno),
bez gumy — dzwoni, a z gumkg — nie.

[Czy sam uktadat melodie]: nie uktadatem, tylko gdzie ustyszat cos nowego, mu-
siatem to zanotowac w pamieci, na cymbaty dobry stuch wystarczy, tylko strojenie
wazne, potem juz chwytaé melodie.

Stréj: 7 pasm strun basowych: d, es, f, g, a, b, cl.

8 pasm strun z interwalem kwinty: a—e!, b—f!, c!-g?, d'-al, es!-b?, 12,
2

gl-d?, as'-es”.
Repertuar: 1. Polka weselna ze $piewem (po prostemu 3'25”); 2. Obertas
(1'25”); 3. Marsz (2'20”); 4. Polka (ze zmiang rejestréw, 2'40”); 5. Polka
(powt. nr 4. z filmowaniem, 3’45’); 6. Polka (powt. nr 1. z filmowaniem,
1" 35”); 7. Oberek (powt. nr 2. z filmowaniem, 2’17”); 8. Marsz (powt. 3. z
filmowaniem, 1'45”) 9. Polka (powt. nr 1. z filmowaniem, 6'07” — muzyk
nie obeznany z estradg gra dtuzej!); 10. Walc (melodia podobna do marsza
nr 3., 2°00”). 11. Walc (melodia piosenki ,Kochatam chiopaka, utopit sie
w studni, 1’30”); 12. Walc (melodia ,W zielonym gaju ptaszki $piewajq”,
1’35”); 13. Melodia pieéni rosyjskiej ,Wot i pata nocz’ tumannaja na takowo
matajca”, ruski kawatek (2'20”); 14. Walc ,Widzialam raz brz6zke, wiatr sil-
ny ja wial” — stowa pieéni czyta zona p. Bolestawa, Weronika Butkiewicz,
ur. 1909 Borowo, gra p. Bolestaw (2'50”); 15. Walc ,Wieczor, wieczorejec,
kotyszetsia trawa, moj milyj nie prichodit, pojdu k niemu sama” czyta Zona
p- Bolestawa, gra na cymbatach p. Bolestaw (1'00”); 16. ,,Oj zaczem twoja
liczerika zbledta” §piewa Weronika Butkiewicz, 5 zwrotek, ciekawa piosnecz-
ka; 17. ,Siadaj Marysiu, siadaj kochana” $§piewa Zona Weronika, 2 zwrotki;
18. ,Stoi w polu grusza” 3 zwrotki Spiewaja w dwugtosie maz i Zona; 19.
,W odnym prakrasnym miest’e, nad beriegam rieki” (o rybakach) spiewa
p- Bolestaw, 5 zwrotek.

8. Uczniowie:  Nikt ponim w Pasteckim nie przejal muzykowania na cym-
batach, ktére tam, w Krasinie, pozostawil. Nie ma chetnego ni w cholerg tu tez.
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[Jak by nauczyl]: 1. nastroic, 2. co jemu tam wygodniej, co w glowie ma, co zaraz
moze, czy wychodzi mu melodia, potem nabiera wprawy i juz moZe gesto zagrac,
z rok (nauki) wystarczy. Matych cymbatéw dla dzieci nie widziat.

Jozer KRUPSKI (1917-1992)

1. PERSONALIA, LOsY zyciowE:  Jézef Krupski urodzit sie w 1917 r. w Wil-
nie, od 1946 r. zamieszkal w Ketrzynie, ul. Powstaficow Warszawy nr 9.
Zmarl w 1992 r. Przed wojng przebywat u dziadkéw we wsi Hresciény,
pow. Rudomino, 16 km od Wilna lub u rodzicéw w Wilnie przy ul. Zwirki
i Wigury. Juz przed wojng praktykowat jako krawiec, pracujac w Wilnie
na ul. Pitsudskiego. Po kampanii wrzesniowej, w ktorej jako zotnierz WP
wziat udziat, przebywat w latach 1939-42 w Wilnie, ozenit sie w 1940 r.
z Janing Sokofowska. Schwytany w czasie tapanki w Wilnie w maju 1942,
zostat wystany 30 V 1942 na przymusowe roboty do Niemiec. Miat wraca¢
z Niemiec w 1945 r. do Wilna, zatrzymat sie w Biatymstoku i spotkat ro-
dzine, ktéra wtasnie musiata juz opusci¢ Wilno. W chwili wywiadu (1986)
nie odwiedzit Wilna, gdyz kuzyni, ktérzy zapraszali p. J6zefa, byli wedlug
obowigzujacych w latach 1970. przepiséw zbyt odlegtymi krewnymi, by
otrzymac paszport. Paristwo Krupscy dochowali si¢ szeSciorga dzieci — 4.
synéw i 2. corki.

Nagranie przeprowadzilem w Ketrzynie 14. XI 1986. Sygnatury w Zbio-
rach Fonograficznych Instytutu Sztuki PAN: T 5620-5622.

2. TRADYCJE RODZINNE, POCZATKI ZAINTERESOWAN CYMBALAML: W rodzinie
wuj, Stanistaw Marcinkiewicz grywatl na cymbatach (w kapeli) na we-
selach i zabawach, mieszkal 16 km za Wilnem, we wsi Hresciény, pow.
Rudomino. Wujek nie dawat graé, bo struny rozstrajatem, ktopotu duzo, wyzej
(na szafie) chowat, ale (gdy mieszkatem) u babci, wujek do miasta, to ja panem
bytem, wtedy bratem ostroznie cymbaly i gratem, wuj jak pojechat, to na caly
dzien, przyjechat wieczorem, pozniej zobaczyt, ze cos wychodzi u mnie, to zaczgt
troszeczke poduczac. Po roku nauki, gdy miat 12 lat grat juz na zabawach.

3. PRAKTYKA MUZYCZNA PRZED 1939 R.: Jako uczeri krawiecki grywat w
Wilnie m.in. na imieninach majstra, gdy si¢ majster (krawiecki) dowiedziat,
Ze hoho, gram na cymbalach, to — méwi — przynies, masz na dorozke i przy-
wiez; pogratem, jako uczen, na imieniny, w dzien nie gralismy, trzeba pracowac,
ale po pracy — jak sig cieszyl z tego grania; majstrowej imieniny tez gralismy, inny
(uczen) na banzolce, ten pomagat na banzolce, inny kumpel na gitarze; dla maj-
stra swego tak gralismy, ale si¢ cieszyl. Gratem od 12 lat (12. roku zycia), prosili
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mnie grac, wuj chorowat, zaniesli bracia cymbaly, usiadtem i gratem. Przed woj-
ng radia nie bylo (wszedzie), tylko cymbaty, harmoszka, skrzypce, klarnet — to
byly najlepsze instrumenty, beben zamiast perkusji, dobrze wychodzilo, teraz po-
szlo na bok. Miat tez w Wilnie znajomego muzyka, pamieta tylko jego imie
— Teofil, pierwsza klasa, harmonista, tak gralismy Ze we dwdch, on sam jeden
grat za dwdéch, miat tez trgbke, tylko jezykiem to robit, wesela, zabawy, wszedzie
nas proszono; z trgbkg szybko sie meczyt, mogt tylko zademonstrowaé, jeden ka-
wat, dwa przegraé i chowat z powrotem. (Jednak) na wsi, jak trgbke schowat, to
podpici méwili, Zeby z trqgbkg grat, musiat graé, ale co grat to grat. 18 lat mia-
fem (1935) jak zaczgltem z nim gra¢, jak poszedtem do wojska, po wojnie juz go
nie spotkatem, gdzie si¢ podzial, nie wiem, zagingt. W latach 1930. grywat juz
na weselach i zabawach; przewaznie to bylo proszone, jak ktos znat, jak nie, to
komus powiedziat, Ze tam i tam muzykanci grajg niezle. Teofil, harmonista i tre-
bacz, byt starszym facetem, to on zatatwial, on mnie brat do pomocy. Pierwszy
instrument, na ktérym p. Jozef grat, byl wlasnoscig wuja. Wuj nie chciat
juz graé, gdyz chorowat (zmart po wojnie). Cymbaly te wykonatl prawdo-
podobnie Piotr Zabitowicz, z miejscowosci Zasciuny, ktéry wykonat wiele
cymbaléw i byl, zdaniem p. J6zefa, najlepszym specjalista w tej dziedzi-
nie. Réwniez w Wilnie byli stolarze, ktérzy mogli wykona¢ cymbaty. Sam
nie zbudowat instrumentu przed wojng. Powioztem cymbaty do Wilna, z tym
muzykantem (harmonistg) gratem. We dwéch z Teofilem obegral z 50 wesel,
przewaznie poza miastem do 20 km wokét Wilna, a dwa w samym Wilnie;
zalowat, ze nie mogli dobra¢ sobie skrzypka. P. J6zef grywat ponadto na
harmonii dwurzedowej, a p6Zniej na akordeonie.

[Kolejnos¢ wesela]: Wesele bylo trzy dni, ale moglo by¢ dtuzej — u mlodej trzy
dni, potem mlody bierze na trzy dni, mogto by¢ caly tydzien, teraz sobota, niedziela
i koniec. Dawniej zaczynalo si¢ wesele we wtorek do niedzieli na 0g6t. Jak na wsi,
to u mtodej trzy dni, brat Zong 20-30 km od siebie, to u mtodej 3 dni, pézniej do
mtodego sig jechalo i u miodego jeszcze dwa dni, to pie¢ dni wesele. Muzycy grali
z przerwami; jak tariczyli, to trzeba bylo graé, jak nie tariczyli, to mozna byto od-
poczgé, zjes¢, wypic. Tariczyli przewaznie wieczorem, trzeba bylo gra¢, mlodziez
przychodzita. W $rode darowanie przy $niadaniu, w czasie $niadania darowanie,
talerz dla muzykantow, muzykant musiat daé tej gosposi z chochlg, pét na pét
na muzykantéw i miodej, prezenty, darowanie, talerz szedl pomalutku, szli mu-
zykanci to i talerz przesuwat sig, to dla muzykantéw, bo tylko to byt zarobek dla
muzykantoéw.

[Jak zamawiano i optacano muzyke na weselu]: Teraz placi miody, a kiedys
to ile si¢ zebrato, mlody nie odpowiadat za to. Przychodzili mlodzi, to si¢ marsza
grato, ptacili, jeden rzucit ztotéwke, drugi dwa , trzeci 50 gr (za marsze). Pézniej,
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jutro po Sniadaniu stawiali talerz, zbierali do talerza, wszyscy rzucali, Swiadkowie,
swat, druzbanci i reszta wesela, rzucali na talerz, a gosposia z watkiem przycho-
dzila, i tej gosposi tez dali i zarobilo si¢ pienigzkéw na dobrym weselu, jak duzo
gosci to lepiej. Kazdy muzyk zarabiat po ok. 10-15 zt na weselu ze znacz-
na liczbg gosci. [Traktowanie muzykéw]: muzykant do stotu razem nie szedl,
ale muzykantom zostawiano pét literka, na gorgco kietbaske, poszli do drugiego
pokoju, posili¢ si¢ im zostawiato sig, zagryche, kietbaske, na harmoszcze, trgbce,
pot literka oproznilismy, zagryzlismy i poszli graé. [Jak muzycy dzielili si¢ za-
robkiem]: Harmoniscie dawali ludzie, czy réwno (dzielit miedzy muzykéw)
— jak si¢ udato, harmonista dzielil, a nie musiat wszystkiego pokazaé, co zarobit
w tych trzech dniach. [Jak zamawiano i opfacano muzyke na zabawe]: zaba-
wy — ktos urzqgdza zabawe u siebie z przyjeciem, lemoniadkg, robi przyjemnosc,
sprasza, mlodziez si¢ zbierala, muzykantéw zalatwiato sig, kilka ztotych, zabawa,
jedna nocka od wieczora do Switu.

[Kolejnos¢ grania]: zaczeli graé od walca, tango, polka, oberek, od walca zaczeli,
jeden, drugi facet podchodzi i prosi — fokstrota, albo polke prosi zagraé, na Zy-
czenie, na stowne zamoéwienie (nie zamawiano przez Spiewanie, jak w Polsce
srodkowej, muzycy nie $piewali, tancerze raczej nie $piewali, przewaznie
tylko proszono), o, prosz¢ zagraé¢ Panna Anna (fokstrot), cymbalisci nie Spiewali
w tych stronach co ja, w samym Wilnie tylko grali.

Gralismy u Zydéw tez, Zyd z okolicy Wilna zapraszal, robit u siebie zabawe, nie-
daleko przed wojng, po 5 zt zarobilismy. To bylo zimg, na saniach elegancko jecha-
lismy. Gralismy tak samo, te same kawatki, na okrggto, w kétko.

[Jezyki]: w Wilnie i blisko Wilna to czysto po polsku, dalej, 20 km za Wilnem
to juz po biatorusku, ale jak facet troszeczke lepiej chciat si¢ koto panny zakrecic,
to nie chciat po biaforusku, to po polsku mowit, jako$ wstydzit si¢ tego jezyka, ale
miedzy sobq to po biatorusku. [Instrumenty a srodowisko]: Cymbaty i harmonia
to wigcej u chlopéw. U bardziej ambitnych — strunna muzyka. Skrzypce byly w
modzie, musialy by¢ wszedzie, chciatl co$ lepszego, grac razem ze skrzypcami (nie
udato sie). Saksofonu przed wojng nie byto, w kapeli byt klarnet fabryczny Koriny.
P. J6zef zaczynal na dwurzedéwce, przed wojna mato akordeondw, byly pedatéwki
trzyrzedowki raczej nie w Wilnie robione, lecz sprowadzane z Warszawy. [Jak
ktadziono instrument, przeno$nos¢, ustawienie kapeli]: styszaf, Ze na beczce,
Ze lepszy dZwiek na beczce, jednak on na kolanach, tylko na kolana, najwygodniej.

Na weselu trzeba byto graé przy stole, to na szyi pas, do kazdego trzeba podchodzic,
na dzieni dobry dla kazdego, rzucal honorowo, a tak przewaznie na siedzgco. Usta-
wienie kapeli: Cymbalista z prawej strony harmonisty (by slysze¢ melodig),
pozniej klarnet obok cymbalisty, bebenek koto harmonii.
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Instrument od wuja pozostal w Wilnie, bo jak poszedtem do wojska, to na front.

4. PRAKTYKA MUZYCZNA PO 1945 R.:  Ja dtugo nie grat. Po wojnie, w Ketrzynie,
nie grat, nie miatem instrumentu. W Bartoszycach mieszka (Edward) Makase-
wicz, jezdzil do niego z 10 lat temu (1976), ma tez takie cymbaty, nie moglem
zagrac na jego cymbatach, a chciatem co$ zademonstrowaé, co byto przyczyng, ze
zrobitem wlasne. Ozywily sig te cymbaty, zaczeli si¢ w Olsztynie. Pani Bromkowa
zachecata, widzial w telewizji, Ze grali, Ze ktos jeszcze docenia ten instrument. I
dlatego zaczgtem ich robi¢. Cymbaly, na ktérych aktualnie (1986) gra, wyko-
nat w 1982 r. 60-70 lat deska miala (z kufra po babci), gram imieniny, w domu,
relaks, dobry humor, troche mtodszy sie zrobig. Wystepéw w Ketrzynie nie by-
fo; portierowi (domu kultury w Ketrzynie) mowie — stuchaj Stasiu, jak tego to
pani dyrektor powiedz, Ze dla senioréw pogram troche, dla senioréw kiedy wieczor-
kiem. Dobrze, dobrze — (odpowiada) — i no i tam czekam, czekam, nie bede sie
napraszal. Pierwszy wystapit w Wegorzewie w 1985 r. na VIII Suwalskim
Jarmarku Folkloru, gral wéwczas marsza, 2 polki i walca. Odtad regular-
nie wystepowal w Wegorzewie, Lidzbarku Warminiskim (Zajazd Cymba-
listéw) i turnieju Instrumentalistow w Gryfinie (od 1988 r.)

5. SKLADY KAPEL PRZED 1939 1 PO 1945 R.: Przed wojng na zabawach i wese-
lach w Wilnie i okolicach sktad peiny obejmowal: skrzypce, cymbaly, har-
monie, klarnet, bebenek jednostronny — na jedna skérke, dokola blaszki, jak
cyganiski. Miniejszy sktad zawierat harmonie i cymbaty albo skrzypce i cym-
baty. Widziat raz na weselu podwéjng obsade cymbaléw, obok harmonii
dwurzedowej klarnetu i skrzypiec. Po 1945 r. wystepowat tylko solowo.

6. INSTRUMENTY WYTWORZONE:  Wykonat po latach tylko jeden instrument
w Ketrzynie, w 1982 r. Ja mniej wiecej wedtug tamtych (przedwojennych),
nie wiedzialem jak dusza ma by¢ w Srodku, zrobit te cymbaty cztery lata temu z
deski starej, 6070 lat deska, stary kufer po babce; jodta spod i wierzch, boki —
sosna; koricowki z twardego drzewa z buku, dgb, dgb trudny w robocie, w kaz-
dym razie twarde liSciaste drzewa na koricéwki. Podstawki skombinowatem sam
(ze Swierku). Konsultowal budowe tylko ze Szczepanem Ozdobg, ale bez
powodzenia, gdyz on robi malutkie, krociutkie, gluchy dzZwiek, u mnie troche
dtuzsze. Koricowki zrobili stolarze, datem wzor, to zrobili, pézniej deska tutaj, de-
ska gruba, trzeba bylo Scienié, bo to bylo trzy centymetry, wierzch i spod z deski,
kétka inne — widzialem w Wilnie takie wzory, tylko mniejsze. Cymbaly kazdy
staral sie robi¢ eligancko. Prébowal kontaktowac sie z Wiadystawem Cho-
chotkiem z Czelu$nicy na Podkarpaciu, pytat jaka ma by¢ grubos¢ deki
wierzchniej, jaka wysoko$¢ bokéw, nie dostat porady, nie dostat odpowie-
dzi na list. Podstawki i kétka oraz belka srodkowa (belisko) wykonat ze
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swierku z gestym stojem. Kolejno$¢ budowy: najpierw koricéwki, deskg na-
szykowaé, spéd, wierzch, boki, wszystko klejone, jaskétczy ogon (na trzy cm) sam
zrobif. Potem szykuje sie kolki (gwozdzie) do naciggu strun. Do Gizycka po
struny jezdzit, pan Kuncewicz, wieczny pokdj, pokazat wzor, on po cztery, ja po
pig¢ (strun na pasmo), sprawdzitem odleglos¢ od gwozdzi po pierwszy podsta-
wek i wiedzialem, ze w Srodku trzeba podstawke zrobié, podporki — zwykia belka
w srodku, po bokach trzyma sig, 2,5 cm wchodzi w bok, 1 cm luzu, ona wisi 1
cm nad dnem, nie opiera si¢ o spéd, ale nie ma zadnych otworéw wycigtych. Belka
srodkowa, na trzy cm szeroka, jest szersza od podstawka (na dece wierzch-
niej). Kotki szeSciokgtne zamowit w fabryce maszyn, brat dyrektora gralna
cymbatach, dostat zgode, bo dyrektor méwit — , trzeba popiera¢ muzyke
ludow3a”; dano tokarzom prety do obrébki, bez gwintéw, tylko dziurki na
koniec struny, dostal na to kilka metréw pretu. Instrument na ostatek zo-
stal pokryty bejca z wodg i nastepnie lakierem bezbarwnym. Pafeczki z
jesionu okryte guma od wkraplacza.

Wymiary: Dtugo$¢ dolnego dtuzszego boku trapezu — 101. Dtugoé¢ gor-
nego kroétszego boku trapezu — 89. Wysokos¢ trapezu — 40,5. Grubosé
pudta rezonansowego — 7,5. Szerokos¢ lewej koricowki z kotkami — 7,8.
Szerokos¢ prawej koricowki z gwozdziami — 8. Lokalizacja podstawkéw
od lewej do prawej przy dtuzszym boku: odcinki 33,7; 40; 10; lokalizacja
podstawkow od lewej do prawej przy krétszym boku: odcinki 29; 34,5; 10.
Wys. podstawkéw — 2,2; gruboséé miedzianego drutu przy kotkach — 0,8.
Srednica otworéw rezonansowych — @17,7. Dtugos¢ pateczek, bez kétka,
tylko z wycieciem na palec — 17,8, grubosc — 0,2-1,2.

Pateczki, gdy do Wegorzewa, to gral prosto z drzewa wyciete (z twardego, je-
sionu), a w mieszkaniu gumg nasadzone o wiele przyjemniejsze, delikatniejszy
dzwigk, cos jak fortepian; tylko (Antoni) Ciukszo z Korszy owija.

[Przechowywanie]: Cymbaly trzeba przechowywaé nie w wilgoci i nie w su-
chym, zawiozltem do Gizycka, przy kaloryferach postawili i mi pekli, postawilem
na piec, to mi spéd trzasngt w nocy, troche podniszczylem przez to, najlepiej nor-
malna, Srednia temperatura. Cymbatkéw strunowych dla dzieci, ani podrecz-
nikéw do budowy cymbatéw nie widziat.

7. STROJ, REPERTUAR, TECHNIKA GRY: W Wilnie spotykal przewaznie jedna-
kowy stréj cymbatéw. Stréj cymbatéw 17-pasmowych wykonanych w 1982
roku:

8 strun basowych: H, ¢, des, es, f, fis, e, d.

9 strun z interwalem kwinty: f-c!, fis—cis!, g-d!, a—e!, b-f!, c!-g!, d!-al,
es'-b!, fl2.
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Pod harmonig skrzypce i cymbaly stroilo sie. Dla mnie to od ,la”, od tej struny
nastepne biorg, potem basy pod te strune ciggne. Ozdoba ma gwizdek, on ciggnie
ze stuchu. Ciggngé nie za nisko, nie za wysoko, Zeby struny nie pekly. Sztuczki z
przykrywaniem strun piétnem nie widziat. Stosowat ttumienie lewa reka
na wystepach publicznych, ja tak probowalem tylko, bo widziat w telewizji tak
na cymbalach gral, ja sprébowalem, nie wiem kto to grat, ale tak prébowat, mysle
sobie, ze i ja tak sprobuje. Nazwa na utwor — kawat.

Repertuar opanowywany tylko stuchowo, troche on (Teofil), troche ja. Stu-
chowo, nie widzial Zeby na cymbalach z nut grali. J6zef Krupski stosuje bo-
gate zdobnictwo, gra lekko, swobodnie, mimo bardzo dtugiej przerwy w
graniu. Nagrano: 1. Polka (gra troche przytlumiona, 1'55”); 2. Polka (ptyn-
nie przechodzi w drugg melodie polki, 1'00”); 3.Walc (045”); 4. Marsz
(z lekkim przytupywaniem, 1'20”); 5.Lawonicha (0'45”); 6. Polka szaba-
sowka (1'45”); 7. Walc niebieski (125”); 8. Walc ,Dziewcze, ty speli me
sny” (1'20”). Z dwéch tonéw bede grat, z grubszego i z cieriszego: 9. Polka ,I tu
takiija taki, p6jdziem z toba fowi¢ raki, ty po$wiecisz, ja potowie, beda raki
po potowi” (1'42”); 10. Oberek (z tupaniem lekkim, 140”); 11. Krakowiak
(1'58”); 12. Suktinis (1"13”).

8. Uczniowie: Andrzej Zajko, wnuk ur. 1978 (zmart tragicznie w 1996 r.).

[Jakie zdolnosci trzeba mie]: troszeczke pojecia mieé, stuch; wnuczka uczyt 7
letniego (od 1985) w Gizycku, pokazatem mu game, jak ta polka wyglgda, czy walc,
pojecie miat, kilka razy tylko przegraé, jak nie wychodzito zaraz tezki z oczu leciaty.

Wnuk Piotr Krupski zrekonstruowat cymbaly dziadka (po 1992 r. ulegly
zniszczeniu), praktykuje z upodobaniem gre na tym instrumencie, takze
publicznie.

SUMMARY

The article discusses a significance of individual experiences of
traditional musicians for study of ethnomusicology. The folk instru-
mentalists are well aware of their musical workshop and are used
to answer different expectations from outside. If they have played on
borderlands and experienced migrations, their individual reports be-
come needed for a proper culture interpretation. Personal perspecti-
ve is determined by culture changes and diminishing group of tradi-
tional musicians available. The significance of individual interviews
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is connected not only with musical but also language changes. Name-
ly, the verbal behaviors of traditional musicians are unique, because
of variety of dialects, rich vocabulary and often synthetic, colorful
ways of talking.

I'have chosen biographies of dulcimer players, because this group
of musicians was active in the ethnically mixed territory; their instru-
ment had many functions as solo or band instrument and was used
within different social circles in towns and on the country. The union
of musician and instrument builder is also specific for dulcimer play-
ers as most of them have constructed their own instrument.

The musicians in question remembered well Jewish music ma-
king and playing for them during the interwar period. Because of
the socio—economic stratification of Jewish communities, there we-
re also Jewish musicians who played the same instruments as Polish
peasants did, e.g. fiddle and drum. The Polish bands played not only
for Polish, but also for Jewish weddings in small towns. The playing
for Jews differed in that musicians performed modernized repertoire,
the then up to date foxtrots, tango, slowfox and so on. The Polish set
of instruments in the 1920s and 1930s: violin, clarinet, dulcimer and
bass (bigger than V¢, smaller than Cb) was similar to Jewish bands
in the 19th century. Besides, the history of the dulcimer illustrates an
exchange of users. Jewish an Gypsy musicians resigned dulcimers
during the 19th century, taking over instruments with a clear sound,
whereas Polish, Belorussian and Ukrainians peasants adopted quic-
kly the dulcimer full of sound resonance, because of its multifunctio-
nal profile, the alternative properties — melodic, harmonic, rhythmic,
dynamic ones. The great concert by Jewish virtuoso Jankiel, closing
the famous Polish national poem ,Pan Tadeusz” (1832) by Adam Mic-
kiewicz was already a farewell dulcimer solo concert in hands of Je-
wish musicians.

The particular biography of dulcimer players has been organi-
zed in eight points: 1. Personal data; 2. Beginning of musical interests
and family traditions; 3. Musical practice before the WWII; 4. Musi-
cal practice after the WWIIL; 5. Sets of instruments within which the
musician played the dulcimer; 6. The instruments produced by him;
7. Tuning, repertoire and performance practice; 8. Pupils. This order
as tested has enabled a comparative survey.



