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,Historia strukturalna” jest terminem modnym. Od kilku dziesiecio-
leci historycy sklaniajq sie ku opisywaniu lub analizie struktur histo-
rycznych — ,,okoliczno$ci”, jak nazywano je w XIX wieku — zamiast
ku opowiadaniu o zdarzeniach lub ich ciggach

— pisat w Carl Dahlhaus w pofowie lat 70. minionego wieku w rozdziale
zatytulowanym Mysli o historii strukturalnej swych Podstaw historii muzyki'.
Cytat ten zapowiada w znamienny dla jego autora sposéb ujecie struktu-
ralnej historii muzyki jako dyscypliny, ktéra stanowi swego rodzaju dopet-
nienie wczeéniejszych koncepgji historii muzyki, uksztaltowanych przede
wszystkim w kregu niemieckojezycznej muzykologii i metodologii histo-
rii, by przywota¢ tutaj Geschichte der Musik Augusta Wilhelma Ambrosa?,
fundamentalng Methode der Musikgeschichte Guido Adlera®, czy stynny pie-
ciotomowy komplet Handbuch der Musikgeschichte Hugo Riemanna®.
Istotng kwestig jest to, w jaki sposéb koncepcja historii strukturalnej
Dahlhausa , dopetnia” wcze$niejsze propozycje metodologiczne z zakresu
historiografii. Zarysowuje si¢ na tym polu doé¢ wyrazna polaryzacja wy-
nikajaca przede wszystkim z krytycznej postawy Dahlhausa wobec dzie-
dzictwa wczesniejszej, XIX-wiecznej lub datujgcej si¢ na przefom XIX i XX
wieku tradycji metodologicznej. Dahlhaus powiada o epickim stylu hi-
storii tradycyjnej, ktéra zaktada , opis bliskoéci prawdziwych wydarzer”

' C. Dannaus, Podstawy historii muzyki, przelozyt z jezyka niemieckiego, wstgpem i

przypisami opatrzyt Zbigniew Skowron, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskie-
go, Warszawa 2010, s. 147.

AW. Awmsros, Geschichte der Musik mit zahlreichen Notenbeispielen und Musikbeilagen,
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> G. ApLer, Methode der Musikgeschichte, Breitkopf & Hartel, Leipzig 1919.

*  H. Riemann, Handbuch der Musikgeschichte, Breitkopf & Hartel, Leipzig 1907-1919.
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a takze ,pojecie indywidualnos$ci” jako podstawowa kategorie historycz-
ng. Priorytet zdarzen i wybitnych indywidualnosci legt u podstaw wielu
tradycyjnych uje¢ historii muzyki skupionych wokét czterech zakreséw:
historii kompozytoréw, form, gatunkéw i narodowosci. W tak pojetej me-
todzie historii dostrzega Dahlhaus cztery przejawy, ktére s3 jej fundamen-
tem, a wiec:

e po pierwsze — znaczenie ramy chronologicznej sporzadzonejna pod-
stawie dat powstania utworéw; przy takim podejsciu decydujacy hi-
storycznie jest moment powstania dziela, a nie jego Zycie w kulturze
muzycznej;

e po drugie — zestawianie historii muzyki z biografig kompozytoréw;

® po trzecie — wyobrazenie o zmieniajagcym si¢ panowaniu , narodéw
muzycznych” w Europie;

e poczwarte — przekonanie, ze historia muzyki sktada si¢ przede wszy-
stkim z innowagji.

W przeprowadzonej przez Dahlhausa szczeg6towej krytyce zalozeri hi-
storii zdarzen, przewija si¢ czesto motyw historii politycznej, ktérag przy-
wotluje on, by wskazaé na specyfike zdarzenia muzycznego w odréznieniu
od bliskiego mu — z pozoru tylko — zdarzenia politycznego. Ot6z specy-
tike te wyznacza istota dziela muzycznego i jego wartos¢ estetyczna.

Kluczowym kategoriom tradycyjnej historiografii przeciwstawia Dahl-
haus struktury i zwigzki funkcjonalne tkwigce u pod-
staw uchwytnych proceséw. Inspiracjg dla jego projektu strukturalnej hi-
storii muzyki byt, jak mozna przypuszczaé, nie tylko strukturalizm jako
wiodgca orientacja metodologiczna w humanistyce lat 70. minionego stu-
lecia, lecz przede wszystkim metoda strukturalno-historyczna uksztatto-
wana w Francji w kregu czasopisma ,, Annales d'Histoire Economique et
Sociale” zatozonego jesienig 1928. Metoda ta akcentowata bardzo wyraznie
znaczenie proceséw gospodarczych i spoteczno-historycznych, jak réw-
niez zakresu szeroko pojetych idei. Fakt, iz Dahlhaus wymienia — jako
przyktad tych ostatnich — ,strukture mentalng” feudalizmu, swiadczy
o tym, iz byla mu znane klasyczne dzieto powstate w kregu ,Annales” —
dwutomowe Spoleczeristwo feudalne Marca Blocha opublikowane w Paryzu
u progu Il wojny $wiatowej°.

® M. BrocH, Spoleczeristwo feudalne, ttumaczyta Eligia Bakowska, wstepem poprzedzit

Andrzej Feliks Grabski, Pafistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1981.
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Projekt Dahlhausa bylby wiec niezwykle interesujgcym przyktadem
inspiracji czerpanych z historiografii powszechnej i dostosowanych do spe-
cyfiki badanego przedmiotu. Wydaje sig, ze wtasnie perspektywa meto-
dologiczna uksztattowana w kregu ,,Annales” pozwolita mu spojrzec¢ kry-
tycznym okiem na dziedzictwo metodologiczne niemieckiej muzykologii
i przewartos$ciowac je w duchu wspétczesnym.

Zasada historii strukturalnej wedle Dahlhausa polega na tym, ze ,dzia-
fania 0s6b lub grup sa stale uwarunkowane przez nadrzedny system od-
niesien, ktéry przez swe fundamentalne znaczenie stanowi podstawowy
przedmiot historiografii”®. Nasuwa si¢ w tym miejscu pytanie: co kryje
sie pod owym nadrzednym systemem odniesieri? Dahlhaus rozumie przez
nie ,,zwigzki funkcjonalne lezace u podstaw uchwytnych proceséw”,a wiec
sie¢ odniesieni, w ktére wpisujq sie szeroko pojete zdarzenia, ktére dopiero
w owej sieci ujawniajg swéj pelny, historyczny sens.

Historia strukturalna jest — zdaniem Dahlhausa — komplementarna
wobec historii zdarzen. ,Struktury — pisze — tworza fundament, na kt6-
rym rozgrywaja sie zdarzenia, i na odwrét — w zdarzeniach urzeczywist-
niajq sig struktury”’. Aby wyjasnié¢ zdarzenie, nie wystarczy wiec samo ze-
branie faktéw, lecz trzeba tez odtworzy¢ strukture, w ktéra si¢ one wpisuja.
Z kolei uchwycenie zmiany struktury nie jest mozliwe bez uwzglednienia
zdarzen, ktére do niej przenikajg, powodujac jej przeksztalcenia.

Historia zdarzen i historia strukturalna— wedle Dahlhausa — odnosza
sie wzajemnie do siebie, nie oznacza to jednak, ze przenikajg sie ptynnie.
Moment przypadku i arbitralno$ci — przy padku w spotkaniu krzy-
zujacych sie dziatarii arbitralno$ci w indywidualnych decyzjach
nie moze by¢ bez reszty wyeliminowany nawet w najbardziej zr6znicowa-
nych opisach zaleznosci funkcyjnych®.

Kolejnym komplementarnym pojeciem, ktére wigcza Dahlhaus do swo-
ich rozwazan nad historig strukturalng, jest pojecie stanu rzeczy (Zu-
stand). To ostatnie pojecie wigze z historiografig XIX-wieczng, rozumiejgc
stan jako ,luZzniejsze nagromadzenie faktéw”, podczas gdy struktura za-
ktada zamkniete relacje funkcjonalne.

Opis jakiego$ stanu (w znaczeniu historiografii XIX-wiecznej) —
stwierdza — nie pretenduje do tego, by uja¢ i naswietli¢ zamknie-
ta w sobie, faczng strukture, lecz pozostawia otwartg przestrzer dla
niezgodnosci i rozbiezno$ci’.

C. DanLHAUSs, Podstawy historii muzyki, op. cit., s. 149.
Jw., s. 152.

Jw., s. 152-153.

Jw., s. 155.
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Pojecie ,stanu”, pomimo swej proweniencji XIX-wiecznej, nie jest jed-
nak bezuzyteczne dla historiografii wspéiczesnej, bowiem sygnalizuje ono
moment przemiany, procesualny aspekt zdarzen, ktéry schodzi na dalszy
plan w historii strukturalnej skupionej na ukazaniu zwigzkéw funkgcji nie-
jako zawieszonych w czasie.

Wazng czes¢ rozwazan Dahlhausa nad historig strukturalng stanowi jej
poréwnanie ze spoleczng historig muzyki a takze subtelna krytyka mark-
sistowskiego programu jej historii. Historia spoteczna to dla Dahlhausa
,dyscyplina deskryptywna, ograniczajgca si¢ do opisu instytucji i rél spo-
tecznych”1?, natomiast — w ujeciu marksistowskim — to

dyscyplina wychodzaca od aksjomatu, ze catoéciowa historia mu-
zyki jest czeScig historii spotecznej, ideologiczng nadbudowg bazy
ekonomiczno spotecznej!!.

Ot6z historia strukturalna siega dalej niz historia spoteczna, gdyz op-
récz instytucji i rél spotecznych uwzglednia takze normy techniczno-kom-
pozytorskie i idee estetyczne. Z kolei od programu marksistowskiego od-
réznia historie strukturalng to, Ze rezygnuje ona ze wstepnych koncepcji
historyczno-filozoficznych wtasnie o charakterze aksjomatu. Historyk mu-
zyki poszukujacy struktur — pisze Dahlhaus —

obserwuje i odtwarza zwigzki i korespondencje miedzy ekono-
micznymi, spolecznymi, psychologicznymi, estetycznymi i techniczno-
kompozytorskimi faktami lub ciggami faktéw, nie wiedzac a priori,
przed zbadaniem szczeg6tow historycznych, ktére aspekty uktadu,
w jakim rozpoznaje konstrukcje kultury muzycznej przeszlosci, ma-

ja znaczenie kreatywne, ktére za$ nalezy pojmowac jako wykreowa-

ne'?.

Wsréd przyktadéw zaczerpnietych z historii, ktérych nowy sens moze
ujawnié podejscie strukturalne wymienia Dahlhaus obfitg faktografie do-
tyczaca Beethovena, ktérag w nowym $wietle moze ukaza¢ taka struktura,
jak kultura arystokracji wiedenskiej okoto roku 1800, czy struktura éwcze-
snej publicznosci: jej spoteczny sktad i oczekiwania muzyczne.

W swej dyskusji nad zalozeniami historii strukturalnej do jej najtrud-
niejszych probleméw zalicza Dahlhaus niejednoczesnosé¢ tego, co jedno-
czesne, inaczej méwigc — przesuniecie czasowe pomiedzy elementami

0 Tw,s. 156.
1 Tw.
2 Jw,s. 157.
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struktury. To, Ze elementy te ,powstajg i zamierajg Scile w tym samym
czasie”, jest — jego zdaniem — ,raczej wyjatkiem niz reguta”!®. Rozwig-
zanie tego problemu odnajduje u drugiego przedstawiciela szkoly ,An-
nales” — Fernanda Braudela, ktéry w artykule Histoire et sciences sociales
z 1958 roku'* wskazywat wtagnie na rézne rytmy czasowe jednoczesnie
istniejacych struktur — od warunkéw geograficznych poprzez struktury
spoteczne, ustroje polityczne az po style w sztuce.

Jedng z metodologicznych konsekwencji wspomnianej juz ,niejedno-
czesnosci tego co jednoczesne” jest krytyczne podejécie Dahlhausa do tzw.
ducha czasu. Jego zdaniem — nalezaloby zrezygnowac z przyjecia i hipo-
stazowania ducha czasu, gdyz empirycznie mozna jedynie ustali¢
nawarstwienie struktur, ktére podlegaja odbiegajacym od siebie i niedajg-
cym sie pogodzi¢ rytmom czasowym i osiggajq r6zne stadia wewnetrznego
rozwoju.

W kontekscie dyskusji przeprowadzonej przez Dahlhausa nad poje-
ciem i perspektywami historii strukturalnej nasuwa si¢ pytanie o to, czy
mamy tutaj do czynienia tylko z konstruktywnym postulatem metodolo-
gicznym, czy tez mozna wskazaé na jego urzeczywistnienie w praktyce.
Odpowiedzi na to pytanie udzielit juz sam Dahlhaus w studium Die Musik
des 19. Jahrhunderts, wydanym w 1980 roku'®, a wiec trzy lata po Grundla-
gen der Musikgeschichte. W studium tym zrealizowal swe postulaty historii
strukturalnej, kojarzac ja harmonijnie z historig zdarzen. Swiadectwem te-
go, jak bogata byta jego koncepcja nadrzednego systemu odniesiefi w epo-
ce romantyzmu ukladajgcego si¢ w misterng strukture, jest wykaz jej dzie-
sieciu elementéw, ktérym konczy Dahlhaus wspomniany rozdziat Mysli
0 historii strukturalnej:

1. Estetyka geniuszu jako instancja przeciwstawna wobec norma-
tywnej poetyki muzycznej;

2. zasada autonomii, ktéra wyparta lub przewartosciowata funk-
cjonalno$¢ muzyki;

3. idea ksztalcenia (Bildungsidee) jako korelat autonomii estetycz-
nej;

4. kategoria rozumienia muzyki jako — z jednej strony — rozwinie-
cie logiki muzycznej, z drugiej — jako wczuwanie sie w indywi-
dualno$é i oryginalnos¢ kompozytora;

B Jw.,s. 159.
4 F BraupeL, Histoire et sciences sociales, ,Annales” 1958, nr 3, s. 725-733.
1> C. Daninaus, Die Musik des 19. Jahrhunderts, Laaber-Verlag, Laaber 1980.



20 Porsk1r RoczNnik MUzZYKOLOGICZNY 2012

5. burzuazyjne zycie koncertowe jako instytucjonalizacja idei au-
tonomii, a zarazem — w ostrym kontrascie z nig — jako konse-
kwencja towarowego charakteru muzyki;

6. emancypacja muzyki instrumentalnej;

7. obecnos¢ utworéw klasycznych, wykraczajgcych poza granice
historii, ktére w ostroznej relacji do postulatu nowosci i idei po-
stepu budujg trwaly repertuar;

8. wielbienie oryginalnosci, ktorg trzeba sie¢ cieszy¢, lecz nie nale-
zy jej imitowac;

9. zagrozenie tradycji gatunkow;

10. akcentowanie , poetycznosci” i lekcewazenie ,,mechanicznosci”

[.]

— wszystko to stanowi w XIX wieku rézne, dopelniajace sie¢ lub wy-
wodzone z siebie czgstkowe aspekty tej samej sytuacji historycznej:
cechy kultury muzycznej, ktérg mozna opisa¢ — z pewnymi dowol-

no$ciami natury chronologicznej dozwolonymi przy konstrukgji ty-

p6éw idealnych — jako strukture struktur!®.

Przedstawiony tutaj w zarysie projekt historii strukturalnej Carla Dahl-
hausa mozna by uzna¢ za prawdziwy pomost metodologiczny pomiedzy
starymi i nowymi laty historiografii muzycznej. Pomost ten, przy znacz-
nym wsparciu od strony nowoczesnych metod historiografii powszechnej,
w szczegOlnosci — szkoly ,,Annales” — stawia w nowym $wietle tradycyj-
ne punkty oparcia historiografii muzycznej zeSrodkowanej na zdarzeniu.
To nowe $wiatlo jest zapewnione przez uktad odniesieri, w ktérym funk-
cjonuje zdarzenie muzyczne i nabiera w nim pelnego, wielowymiarowego
sensu. Wydaje sig, ze przeprowadzajac szczegétowq dyskusje nad trady-
cyjna historiografig, pomimo krytycznego tonu tej dyskusji, Dahlhaus nie
zakwestionowat jej celéw i dazeni, lecz wyznaczyt im nowe ramy metodo-
logiczne, a tym samym perspektywy poznawcze. Trzeba raz jeszcze pod-
kredli¢, ze jego koncepcja strukturalnej historii muzyki nie byta jedynie
postulatem metodologicznym. Wprost przeciwnie — znalazla ona urze-
czywistnienie w stricte historycznych dociekaniach Dahlhausa, zwlaszcza
poswieconych epoce romantyzmu, w ktérych sprawdzita sie¢ w catej pel-
ni, ukazujac niezwykle bogate systemy odniesieri dla dziejacych sie w niej
zdarzen muzycznych.

Najnowsza historia to — wedle Dahlhausa — czwarta epoka historii, po
antyku, $redniowieczu i nowoczesnosci. Historia ta pozostaje wprawdzie

16 C.DaHLHAUS, Podstawy historii muzyki, op. cit., s. 169-170.
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nadal wyzwaniem dla badaczy, jednak mozna mie¢ nadzieje, ze podejscie
strukturalne przyniesie jej obraz réwnie bogaty, jaki udato si¢ Dahlhauso-
wi zrekonstruowac w jego historii muzyki romantyzmu.

SUMMARY

The article presents Carl Dahlhaus’s thoughts on the prospects
for a structural history of music as a methodological proposal, which
would both supplement and develop the principles of traditional mu-
sic historiography, which were shaped by the influence of nineteenth-
century German musicology, and concerned with the history of com-
posers, forms, genres and nationalities. In his structural approach to
the history of music, Dahlhaus models himself on the conception ba-
sed on twentieth-century general history, developed within the circ-
le of the French journal , Annales”, and the achievements of, among
others, Fernand Braudel. The newness and value of this conception
when applied to music consists in viewing the core subject, which is
the musical event, against its social and cultural background, and in
the context of diverse external circumstances which provide a parti-
cular structure, a system of mutually dependent elements. Alongside
a description of the principles of the structural history of music in the
Dahlhausian approach, the article also discusses his application of
it to the history of nineteenth-century music, in the monograph Die
Musik des 19. Jahrhunderts (1980), which confirms the efficacy of the
structural method and demonstrates it to be a promising research to-
ol for use in the widely understood concept of music historiography.



