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Byt to dzieni 16 wrzesnia 1817 roku. W miescie Dwér Krélowej, w
piwnicy koscielnej wiezy, grzebigc wéréd oreza z epoki Zizki, znala-
ztem skarb. Na pierwszy rzut oka zdato mi sie, ze to taciriskie modli-
twy, ale jakaz rado$¢ przepelnita moje serce, gdy spostrzegtem, Ze to
po czesku. [...] Lecz niestety! Byto tego ledwie dwanascie matych kar-
tek i dwie waziutkie tasiemki. Pergaminy te zapisane sg drobniutkimi
literami, a na podstawie pisma stawny Dobrovsky domniemywa, ze
byto to przepisywane miedzy 1290 a 1310 rokiem, uktadane wszakze,
zwlaszcza niektére utwory, o wiele wezesniej'.

Tak w 1829 roku opisywat swoje znalezisko czeski uczony Vaclav Han-
ka? Hanka byt jednak raczej autorem lub wspétautorem Rekopisu krélo-
dworskiego, bo tak od miejsca znaleziska nazwano manuskrypt, niz jego
odkrywca. ,Odnaleziony" apokryf sktadat si¢ z 14 utworéw poetyckich.

,Bylo to dne 16 zafj 1817, co sem poklad ten w Kralowé Dwoie we sklepé w kostelnj
wezi, ptebjrage se w Zizkowskych stfelach, nasel. Na prwnj pohled zdély se mi to
byti latinské modlitby, ale gaka radost hnuld srdcem mym, an spatfjm, Ze to ¢esky. A
gak zrostala radost ta, kdyZ sem ¢&m déle tjm wjce wybornosti a pfjgemnosti nacha-
zel. PfebudiZz bohuZel! Ze toho gen dwanécte malych listkiiw a dwé uzaucké prauzky
ostalo. Gest to na pergamené drobnaunkou literau pséno, a dle pjsma domnjw4 se slo-
wutny Dobrowsky, Ze to bylo mezi 1290 a 1310 pfepisowéno, skladano pak, zwlasté
nékterych kusti, mnohem dijwe” (Vaclav Hanka: Predmluwa. w: Kralodworsky Rukopis.
W Praze 1829, s. XXIII, XXIV. Wszystkie ttumaczenia pochodza od autora.

Gwoli przypomnienia: ten sam, o ktérym umuzyczniony przez Chopina wiersz Igna-
cego Maciejewskiego glosi, iz , bratniego ludu pieéni zapomnienia wydart plesni".
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Pod wzgledem gatunkowym dzielg si¢ one na wiersze epickie? i liryczne*.

Podziat ten odzwierciedlit sie w muzycznej twérczosci inspirowanej Reko-
pisem. Watki z pie$ni epickich znalazly si¢ w poematach symfonicznychiw
operach, natomiast pie$ni liryczne inspirowaty gtéwnie liryke wokalna.

Nim jednak przejdziemy do tych utworéw muzycznych, trzeba przed-
stawi¢ pokrotce recepcje Rekopisu krélodworskiego w kulturze XIX-wiecznej.
Tylko bowiem na tle gorgcych dyskusji, jakie wzbudzit manuskrypt, wy-
jasni¢ mozna zainteresowanie kompozytoréw tg tematykq. Dyskusja owa
przybrata w Czechach postaé tzw. ,,sporu” czy wrecz ,boju" o kwestie au-
tentycznoéci manuskryptu®. Stosunkowo silna byta takze w krajach sto-
wianskich, gdzie w zwigzku z rozwojem tendencji panslawistycznych i sto-
wianofilskich poszukiwano najstarszego jezyka stowianiskiego, bedacego
,matka" pozostatych jezykéw. Do tego zagadnienia odniést sie Adam Mic-
kiewicz podczas swoich wyktadéw o literaturze stowiariskiej na College de
France w Paryzu. Polski poeta rozpatrywat ja w kontekscie sporu polsko-
rosyjskiego, sprzeciwiajac si¢ roszczeniom Rosjan do uzyskania kultural-
nego przewodnictwa wéréd Stowian. Argumentem przeciw pierwszen-
stwu jezyka rosyjskiego byt wtasnie Rekopis, po ktérego odkryciu zdaniem
Mickiewicza (przekonanego o autentycznosci zabytku) , kwestia wyzszo-
§ci zostata rozstrzygnieta na rzecz jezyka czeskiego"®. Poza kregiem sto-
wianskim kwestia autentycznosci Rekopisu traktowana bylta jako drugo-
rzedna, w krajach Europy zachodniej rozpatrywano bowiem apokryf nie
z narodowego punktu widzenia, ale dostrzegajac jego walory artystyczne
i estetyczne. Docenit je m.in. Goethe, ktéry przelozyl na niemiecki jedng
z pieéni lirycznych Rekopisu.

Dlaczego Rekopis krélodworski wzbudzal w Czechach takie emocje? Od-
powiedz znalez¢é mozna u Lucjana Siemieniskiego, pierwszego polskiego
ttumacza catosci Rekopisu krélodworskiego. W roku 1836 w przedmowie do
apokryfu pisat on:

Kiedy Niemiec z uczuciem radosci spoglada na Heldenbuch, na
Nibelungenlied, na swoje mito$ne piosneczki (Minnelieder), kiedy Ers
[Celt/Irlandczyk, Szkot] chetpi si¢ z Ossyana, Hiszpan z starodaw-
nych romanséw o wielkim Ruyz Diaz et Cid Campeador, Polak i Ru-

Zdboj, Slavoj i Ludek, Cestmir i Vlaslav, Jelen, Zbyhori, Oldrich i Boleslav, Benes Hermandv,
Ludise i Lubor, Jaroslav.

4 Réze (Réza), Kytice (Wianek), Jahody (Jagody), Zezhulice (Zazulka/Kukutka), Opuscend
(Opuszczona), Skfivinek (Skowronek).

Zob. ArNE NovAk, Strucné déjiny literatury ceské, Olomouc 1946, s. 172.

Apam Mickiewicz, Literatura stowiafiska. Kurs pierwszy, pétrocze pierwsze, w: Idem, Dzie-
ta, vol. VIII, Warszawa 1955, s. 133.
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sin ze swego Igora [...]; kiedy Serb w dawniejszych i nowszych pie-
$niach wywodzi, ze obok sprawcéw dziel znamienitych i mezowie
piesni stojg [...] natenczas Czech niechaj wstydliwych nie spuszcza

oczu, bo moze je z dumng podnies¢ radoscia; Krdlodworski Rekopis

réwna si¢ z pfodami najlepszych czaséw’.

Motyw narodowej dumy, wynikajacej z posiadania starodawnego epo-
su jest najwazniejszym kontekstem sporu o Rekopis krélodworski. We wcze-
snej fazie romantyzmu traktowano takie zabytki jako kamienie wegielne
narodowych literatur, a nawet narodowych tozsamosci, kierujac sie m.in.
mys$lag Johanna Gottfrieda Herdera, twierdzacego, ze pradawna poezja
przechowata ,, ducha narodu" (Volksgeist). Na dawne eposy zapanowala tez
swego rodzaju moda, ktéra w potaczeniu z niedoskonatymi metodami na-
ukowej weryfikacji starych tekstéw prowokowata do fabrykowania literac-
kich zabytkéw. Moda ta okazata si¢ nad wyraz trwala: pseudo-zabytki po-
wstawaty w XVIII, XIX a nawet XX wieku®. Warto zaznaczy¢, ze niemal
jednoczeénie z dwoma najbardziej znanymi rekopisami (krélodworskim
i zelenohorskim) znaleziono w Czechach kilka innych manuskryptéw?,
co jeszcze wzmoglo dezorientacje czeskich kregéw naukowych. Niemal
od poczatku niektérzy badacze podejrzewali falszerstwo ze strony Vécla-
va Hanki, bowiem byt on nie tylko domniemanym odkryweca, ale i czoto-
wym propagatorem Rekopisu. Inni jednak, nawet tak renomowani jak np.
Pavel Josef Safatik (autor monumentalnego dzieta Slovanské staroZitnosti),
uznawali owe literackie odkrycia za autentyki. Rozw¢j analizy filologicz-
nej dawnych tekstéw w kolejnych dekadach XIX wieku przyczynit sie do
wykazania w tekscie apokryféw licznych anachronizméw leksykalnych
oraz gramatycznych. Dopiero jednak pod koniec lat 80. XIX wieku teza o
autentyzmie manuskryptéw znalazla si¢ w odwrocie. Obecnie za prawdo-
podobnych autoréw Rekopisu krélodworskiego oraz Rekopisu zelenohorskiego

7 Lucjan Siemieksk, Przedstowie. w: Krélodworski Rekopis. Zbiér staroczeskich bohatyrskich

i lirycznych spiewéw, Krakéw 1836, s. VIII, IX, X.

Serie falsyfikatéw rozpoczely slynne poematy Jamesa Macphersona: Fragments of an-
cient poetry, collected in the Highlands of Scotland, and translated from the Gaelic or Erse
language (1760), Works of Ossian (1765). Jesli chodzi o utwory bedace nawigzaniem do
watkéw stowianskich nalezy wymienié: Rukopis krdlovédvorskyj (1817), Rukopis zeleno-
horsky (1818) autorstwa Vaclava Hanki i Josefa Lindego; La Guzla, ou Choix de poesies
illyriques, recueillies dans la Dalmatie, la Bosnie, La Croatie et I’Hertzegowine (1827) au-
torstwa Prospera Mériméego; Veda Slovena (Wedy slowiariskie, 1874, 1881) autorstwa
chorwackiego duchownego Stepana Verkovicia; Ksigge Welesa (Benecosa xuura, 1919)
nieznanego autorstwa.

Najbardziej znane sg: Piesr wyszehradzka (Piseri Vysehradskd), znaleziona w 1816 roku
przez Josefa Linde oraz Mifosna piesni kréla Wactawa (Milostnd Piseri Krile Viclava).
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uwazani sa Vaclav Hanka oraz wspétpracujgcy z nim poeta Josef Linda. W
krag oséb, ktére mogly przylozy¢ reke do stworzenia rzekomych ,zabyt-
kéw” zalicza sie takze Vaclava Aloisa Svobode, Antonina Marka i Josefa

Jungmanna'©.

W tle kontrowersji wokét Rekopisu znajduje sie¢ 6wczesna sytuacja kul-
turowa Czechéw. Poczatek XIX wieku to w tym kraju epoka narodowego
odrodzenia, cechujgca si¢ checig oddzielenia od dominujgcej kultury nie-
mieckiej. Czesi pragneli uczyni¢ wlasny jezyk réwnorzednym z niemiec-
kim nie tylko pod wzgledem urzedowym, ale i kulturowym, udowadnia-
jac jego dawnos¢ jako jezyka literackiego. Dlatego poszukiwano dawnych
zabytkéw czeszczyzny a Rekopis przyjeto z takim entuzjazmem, ze kazde
wystapienie przeciw autentyczno$ci manuskryptu byto traktowane niemal
jak zdrada narodu.

Wplyw Rekopisu na czeska kulture XIX wieku byt ogromny. Dostar-
czyt jej wielu motywéw i symboli. Ale mozna te uwage odwrdécié, gdyz
spod starodawnej powloki Rekopisu przeswituja idee czeskiego odrodze-
nia narodowego. Odbija si¢ w nim wiec tendencja do idealizowania kul-
tury dawnych Stowian, udokumentowana w czeskiej historiografii cho¢by
przez wspomniane juz Starozytnosci stowiariskie Safatika. W kilku utworach
Rekopisu pojawia sie kluczowy dla XIX-wiecznych Czech watek zmagarn
Stowianiszczyzny z Niemcami. Stylizacja lirycznych wierszy z manuskryp-
tu na pie$ni ludowe odzwierciedla rozmilowanie czeskich stowianofiléw
w folklorze. Wreszcie, odnalez¢é mozna odniesienia stowianofilskie. Naj-
wczedniej, bo w wydaniu Rekopisu z 1829 roku, podkreslit je Vaclav Alo-
is Svoboda poréwnujac piesii Réza do jednego z ludowych tekstow rosyj-
skich!!. Kilkanascie lat p6Zniej we wstepie do niemieckiego wydania Reko-
pisu Pavel Josef Safaiik nie tylko zasugerowat jego ogélne pokrewieristwo
z bohaterska epikq serbska, bulgarska i ukrainiska, ale takze to, Zze rzeko-
mi dawni czescy rapsodowie Zaboj i Lumir wykonywali swoje poematy
w podobny sposéb jak to czynig ludowi pie$niarze z owych krajow, mia-
nowicie przy akompaniamencie prymitywnego monochordu'2. Podobnie
twierdzil takze pisarz Vladislav Zap. W rozprawie pt. Rozmowa o muzyce

10
11

A. NovAk, op. cit., s. 170.

VAcLav Avrors Svosopa, Dégopisnd zprawd, w: Kralodworsky Rukopis. W Praze 1829, s. 66,
67.

PAVEL JOSEF SAFAKIK, Einleitung, w: Gedichte aus Béhmens Vorzeit. Prag 1845, s. 25, 32, 33.
Autor pisat tam (s. 25) o ,catkowitej zgodnosci tych poematéw [...] ze Spiewami lu-
dowymi plemiennie nam pokrewnych Serbéw, Bulgaréw i Maloruséw” (,,die vollige
Ubereinstimmung diefier Gedichte [...] mit den Nationalsdngen der uns stammver-
wandten Serben, Bulgaren und Kleinrussen”).

12
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stowianskiej (1844) pisal: , nasze piesni z Rekopisu krélodworskiego dopraw-
dy inaczej §piewane by¢ nie mogly niz jak terazniejszy Rusin na brzegach
Dniestru niektére swe — naszym drogim zabytkom podobne — pieéni wy-
$piewuje’>.

Wystepujace w Rekopisie wzmianki o dawnych rapsodach dtugo trakto-
wano jako Zrédto do najstarszych dziejéw muzyki czeskiej. Jeszcze w 1872
roku Emanuel Meli$ w hasle o historii muzyki czeskiej napisanym do mu-
zycznego leksykonu Hermanna Mendla powotat sie na poemat o Zaboju.
Pisat:

Najdawniejszym zabytkiem muzyki czeskiej jest saga o $§piewaku
Lumirze, ktéra opowiada o tym, jak wzburzyt on, podobnie jak nie-
gdy$ Orfeusz, Wyszehrad i caly kraj. Lumir byt ideatem wszystkich
pOzniejszych piewcéw, o jakich dowiadujemy sie z Krélodworskiego
rekopisu. Tak méwi poemat Zdboj, Slavoj i Ludék: ,,O ty, Zaboj, Spie-
wasz z serca do serca swoja piesn tak samo jak Lumir, ktéry stowem i
$piewem wzburzyl Wyszehrad i caty kraj”. To przytoczone tutaj $wia-
dectwo przekazuje nam réwnoczeénie imie drugiego stawnego cze-
skiego piesniarza, Zaboja. Takze i on nalezy do pradawnych czaséw
pogarniskich, ale juz do okresu, kiedy wszystkimi mozliwymi sposo-
bami, réwniez przemocg, prébowano nawréci¢ Czechéw na chrze-
Scijanistwo. O tym, jaki poziom osiggneta sztuka Zaboja, nie da sieg
powiedzie¢ nic pewnego'4.

Melis sprébowat jednak dokonac teoretycznej rekonstrukgji tego, jak
wygladatly $piewy poganskich piesniarzy. Domniemywat, Ze byty one pro-
ste i przypominaly bardziej Spiewna mowe niz wtasciwy $piew, co nasu-

3, Nase pisné Kralodworského rukopisu zajiste mnohem jinak zpiwany byti nemohly, nez

jak nynéjsi Rusin na bfehdh Dnéstru nékteré swé, nasim drahym pamatkam welice
podobné, pisné odzpéwuje” (ViLapisLav Zap, Cesty a prochizky po Halické zemi, w: Zrca-
dlo Ziwota na wijchodni Ewropé, v Praze 1844, s. 11).

,Das dlteste Denkmal bohmischer Musik ist die Sage vom Sanger Lumir, von den es
heisst, dass er, wie einst Orpheus, mit seinen Gesange den Vysehrad und alles Land
rithrte. Lumir war das ideal aller spateren Séanger und Varytonisten, wie es aus der
koniginhofer Handschrift erhellt. Es heisst darin in dem Gedichte Zdboj, Slavoj und
Ludek: ,,Aj, du Zéaboj, singst du von Herzen zum Herzen, aus innerem Leide singst du
dein Lied gleich dem Lumir, der mit Wort und Sang den Wysehrad und alles Land
rithrte”. Dieser hier angefiihrte Zeugniss nennt uns zugleich auch den zweiten be-
rithmter Sanger Zaboj. Auch dieser gehort der heidnischen Vorzeit an, aber schon
einer Periode, wo versucht wurde, die Bshmen auf alle mogliche, zumeist auf gewalt-
same Weise zum Christenthum ze bekehren. Welche Stufe Zaboj’s Kunst erreicht, da-
riiber kann nichts Bestimmen gesagt werben” (E[MaNUEL] MELIS, Béhmen. Geschichte
der Musik, w: Musikalisches Conversations-Lexicon. Eine Enzyklopidie fiir gebildete aller
Stinde. Hrsg. von Hermann Mendel. Zweiter Band. Berlin 1872, s. 69).

14
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neto mu skojarzenie z serbskimi pie$niami bohaterskimi i czeskimi ludo-
wymi wyliczankami.

Intencja rekonstrukcji muzyki starostowianskiej przy$wiecata réwniez
kompozytorom czeskim z pierwszej potowy XIX wieku. Juz w 1819 roku,
a wiec niemal natychmiast po ,odkryciach” w Dworze Krélowej i Zele-
nej Horze, Frantisek Max KniZe skomponowat Pét pisni (Pigc piesni) op. 18,
wykorzystujac m.in. tekst jeszcze jednego czeskiego apokryfu — tzw. Piesni
wyszehradzkiej (Piseri vySehradskd). Pieéri KniZego — przeznaczona na glos
z towarzyszeniem gitary (zastepujacej tu waryto — wymyslony instrument,
na ktérym grat staroczeski Lumir) — ukazuje jak kompozytor wyobrazat
sobie muzyke dawnych Stowian. Jest ona utrzymana w swobodnej, rapso-
dycznej formie, melodia (o celowo waskim ambitusie) opiera si¢ na czystej
skali diatonicznej; obserwujemy tez rezygnacje z regulacji metrycznej na
rzecz swobodnego przebiegu rytmicznego notowanego bez kresek takto-
wych?®.

Najbardziej znane ujecie muzyczne Rekopisu krélodworskiego, a konkret-
nie zawartych w nim wierszy lirycznych, jest dzielem Vacldva Jana Kiti-
tela Toméaska (1774-1850). Styl Tomaska, czotowego czeskiego kompozy-
tora pierwszej potowy XIX wieku, stanowi przejéciowe ogniwo nie tylko
miedzy klasycyzmem a romantyzmem, ale réwniez miedzy muzyka wy-
rosta z tradycji niemieckiej, a kietkujacg twoérczoscig narodows. Starozyt-
ne piesni do stow Rekopisu krélodworskiego (StaroZitné pisné na slova Rukopi-
su krilovédvorského, op. 82) powstaly w 1823 roku, a wiec niecate szes¢ lat
po rzekomym odkryciu manuskryptu. Obecny w tytule dzieta przydomek
,starozytne” $wiadczy prawdopodobnie o tym, Ze kompozytor wierzyt
w autentyczno$¢ Rekopisu krélodworskiego, a zarazem wskazuje kierunek,
w ktérym powinna podazaé interpretacja muzyczna cyklu. Kompozytor
przyjaznit sie z Vaclavem Hanka i to wlasnie domniemany autor Rekopisu
rozstawit go jako twoérce wzorcowej muzyki czeskiej, wywiedzionej z au-
tentycznych zrédet ludowych!®, stwierdzajac w przedmowie do wydania

5 Warto nadmienié, ze cechy te sg tozsame z 6wczesnymi wyobraZeniami na temat mu-

zyki starogreckiej. Liczne czeskie prace teoretyczne dotyczace muzyki dawnych Sto-
wian rozpatrywaly ja bowiem jako kontynuacje lub zjawisko réwnolegte wzgledem
muzyki starozytnej Hellady. Poglady te, szczeg6lnie rozpowszechnione w pierwszych
dekadach XIX wieku, utrzymatly sie takze w drugiej polowie stulecia. Np. Joskr Le-
opoLD ZvoNak w artykule o muzyce czeskiej do drugiego tomu Stownika naukowego
Riegera (Riegriiv slovnik naucnyj, Praga 1862, s. 455) wysunal przypuszczenie, ze Lumir
przywedrowal do Czech z Grecji. Wskazywal tez na rzekome podobieristwo imion
,Lumir” i ,Homer”.

16 Zob. Jrrka Lupvova, Hudebni motivy Hankovijch padélkii, ,Hudebni véda” XXV, 1988, ¢.
4,s.308.
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Rekopisu krélodworskiego z 1829 roku, ze pie$ni Tomaska napisane zostaly
w ,, duchu narodu i starodawnych czaséw” (,,v duchu narodu a starovéko-
sti”)!7. Hanka probowat wykreowaé Tomaska na ,,ikone” czeskiej muzyki
narodowej takze pdzniej, publikujac w 1859 roku w czasopis$mie ,, Libussa”
rzekomy list kompozytora (ktéry wéwczas juz nie zyt), zawierajagcy uwa-
gi o wielkim znaczeniu Rekopisu krélodworskiego i roli folkloru dla muzyki
narodowej. Czeska badaczka Jitka Ludvova uwaza 6w list za ostatni z licz-
nych falsyfikatéw Véclava Hanki. Udowadnia ona, positkujac sie notatkq
samego Tomaska z wydanego przez niego pamietnika (Vlastni Zivotopis),
ze kompozytor stabo znal muzyke ludowg!®. Cenit w niej prostote, a wiec
ceche bliskg wyznawanemu przezen ideatowi stylu klasycznego i poezji
antycznej, do ktérej nawigzuja tytuly jego dziet fortepianowych (dytyram-
by, eklogi, rapsodie).

Nie da si¢ jednak zaprzeczy¢, ze do lat 70. XIX wieku uznawano pie-
$ni Tomaska do stéw Rekopisu krélodworskiego za wzér muzyki narodo-
wej. I to nie tylko w Czechach. O istnieniu tych utworéw informowaty
m.in. Iwowskie , Rozmaito$ci”, uznajac ich wydanie za wazne wydarzenie
w ruchu sfowiariskim!®, a z hasta Emanuela Meli$a o muzyce czeskiej z
Musikalische-Conversations-Lexicon Mendla dowiadujemy sieg, ze ,,przecho-
waly one ducha narodowego”?’. Podobnie podszedt do dziela Tomégka
Oskar Kolberg w artykule Rozwdj piesni w Czechach pod wzgledem mu-
zycznym (,Biblioteka Warszawska”, 1864), stanowigcym w znacznej cze-
$ci swobodne ttumaczenie tekstu Melisa pt.Vyjvin Ceskych pisni?!. Kolberg
wyrazil tam poglad, iz ,pieénh czeska od dawna i w przewazajacej mie-
rze pozostata szczerym dziecigciem czeskiego ludu, podczas gdy u innych
narodéw, mianowicie Niemcéw, juz w zeszlym stuleciu $cisle ze sztuka
uksztalcong z artyzmem skojarzyta si¢”?2. Ludowo$¢ jawi si¢ w oczach
Kolberga jako , prawdziw[e] Zr6di[o] czeskiej muzyki narodowej”, a jako
pierwszy czerpigcy z niego kompozytor zostaje wymieniony wiasnie To-
masek. On to swoimi pie§niami ,prawdziwa [...] kompozytorom czeskim
wytknat droge, po jakiej nadal postepowaé majg”?*. Jest nig nasladowanie
prostoty pieéni ludowych.

17 V. Hanka, Predmluwa, w: Kralodworsky Rukopis, v Praze 1829, s. XXVI.

18 Zob.]. Lubvova, op. cit., s. 308.

¥ [Tekstbez tytutu]. ,Rozmaitosci” [dodatek do ,Gazety Lwowskiej”] R. XXVII, 1838 nr
23,s.183.

20 E. MeLi, Béhmen. Geschichte der Musik, dz. cyt., s. 96.

2L E. MEeLs§, Vijvin Ceskijch pisni, ,,Dalibor”, VI 1863 nr 8, s. 57-58.

2 Oskar Korserg, Rozwdj piesni w Czechach pod wzgledem muzycznym, w: Dziela wszystkie.
Tom 62 (Pisma muzyczne. Cz¢s¢ II). Wroctaw—Poznan 1981, s. 554.

B Ibidem.
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W drugiej potowie XIX wieku Tomasek zaczal traci¢ nimb czolowego
narodowego kompozytora, a w artykule Véclava Judy Novotnego z 1873
roku stat sie¢ wrecz symbolem twoércy catkowicie podleglego wptywom
niemieckim (Mozarta i Beethovena). Novotny zarzucit Tomaskowi, Ze nie
miat on sity ani wrazliwosci twoérczej, by uchwyci¢ w Rekopisie krélodwor-
skim obecny w nim ,zywiot czysto stowiaiski”. Nie znaczy to jednak, ze
kompozytor nie usitowat tego zrobi¢, co sam Novotny przyznaje, piszac:

W tych czysto narodowych staroczeskich piesniach Tomasek usi-
fowat —to w sposéb oczywisty ujawnia cate dzieto — znalezé 6w szcze-
gblny wyraz ludowego zywiotu slowianiskiego. Trzymat sie przede
wszystkim oznak zewnetrznych; myslat zatem, ze szczegélng cecha
charakterystyczna stowianskich pieéni jest wylacznie tonalno$é mo-
lowa, dlatego skomponowat caly cykl przewaznie w tym wiasnie try-
bie*.

Uzycie przez Tomaska wylacznie trybu minorowego wigze sie z po-
strzeganiem go w pierwszej potowie XIX wieku jako dawniejszego niz ma-
jorowy?. Tryb minorowy uwazany byl ponadto za typowy dla Stowian
i stanowiacy jakoby odbicie ich melancholijnego charakteru. We wzorco-
wej formie ten poglad wyrazony zostat przez ks. Frantiska Sus$ila we wste-
pie do wydanego w 1835 roku zbioru Morawské nirodni pisné. Czeski folk-
lorysta stwierdza tam, ze ,ton migkki (moll), Stowianom podoba si¢ naj-
bardziej” (,,ton mékky oviem Slovani nejvic se libujou”)?®. Za charaktery-
styczny dla piesni stowianiskich Susil uznat takze dualizm trybu, wynaj-
dujac w tym celu pojecie mollezza dura, ,jasnej miekkosci”. Plynnoé¢ przej-
$cia miedzy moll a dur jest zdaniem Susila muzyczng analogia poetyckie-
go przejscia od przyrody do serca, a zatem od opisu zjawisk natury do
opisu uczud. Spostrzezenie Susila idealnie odpowiada poetyce lirycznych
piesni Rekopisu krélodworskiego. Wykorzystanie motywoéw Swiata przyro-
dy jako metafory ludzkich uczu¢ widoczne jest w kazdej z nich. Obecnosé¢

2 PFi téchto ryze narodnich pisnich staroceskych nutil se Tomasek — to patrné z celé

préce vysvitd — aby nalezl zvlastni onen vyraz ndrodniho Zivlu slovanského. Piede-
vsim se drzel tedy znamék zevnéjsich; myslil totiz, Ze zvlastni karakteristikou slo-
vanské pisné jest vyhradné tonina mékka; proto komponoval cely cyklus pfevladné v
toniné této” (V. ]. Novorny, Rukopis Krilovédvorsky a literatura hudebni. ,Dalibor”, R. I
1873, nr 32, s. 258).

Jeszcze w 1860 roku pisal na ten temat Josef Leopold Zvonat w artykule pt. Slovo o
Ceskijch ndrodnich pisnich (,,Dalibor”, R. III, 1860, nr 23, s. 182). Tryb minorowy uznaje
autor za charakterystyczny dla starszych, zas majorowy dla nowszych piesni. Star-
sze pieéni podlegaly bowiem wplywowi choratu gregorianiskiego, ktérego melodie
sg, zdaniem Zvonafa, blizsze, cho¢ nie tozsame ze wspdlczesnym minorem.
Predmluwa, w: Morawske narodnj pjsne, sebral F. S. [Franti$ek Susil], v Brné 1835, s. V.
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symboliki natury data Vaclavowi Tomaskowi okazje do zastosowania ono-
matopei. Jest ona gtéwng zasada kompozycyjna kilku piedni cyklu, co jest
szczegOlnie wyrazne w pieéni Zezhulice (Kukutka). Opadajacy interwat ter-
qji, bedacy konwencjonalnym sygnatem dzwiekowym zwigzanym ze $pie-
wem tego ptaka, przenika cala niemal partie fortepianu, pojawia si¢ tez w
partii wokalnej.

Pie$ni Tomaska, jak juz wspomniano, przez dtugi czas uwazane byty
za wzorcowe opracowanie muzyczneRekopisu krélodworskiego. Dlatego do-
piero w drugiej polowie XIX wieku nastepni kompozytorzy odwazyli sie
siegna¢ po stowa apokryfu. Znalezli si¢ wéréd nich nie tylko kompozy-
torzy czescy (FrantiSek Zdenék Skuhersky, Antonin Dvofak, Zden€k Fi-
bich, Karel Bendl?), ale i twércy z innych krajéw: Robert Franz?®, Mikolaj
Rimski-Korsakow oraz Wtadystaw Zeleriski.

Napisane okoto 1862 roku Pigé $piewdéw z Rekopisu krélodworskiego (Pét
zpévii z krdlodvorského rukopisu) Zeleriskiego to jedno z bardzo niewielu pol-
skich bohemikéw muzycznych. O pie$niach tych sam kompozytor napi-
sal: ,,zaznaczyt si¢ w nich typ stowianski, ktéry zawdzieczam pobytowi w
Pradze, gdzie duch narodowy zaczat sie budzi¢ u Czechéw”?. Zeleriski
spedzit w Pradze sze$¢ lat, studiujagc w konserwatorium kompozycje pod
kierunkiem Josefa Krej¢iego. Piesni Zeleniskiego oparte sa na przekltadzie
Lucjana Siemieniskiego. Ze stylu utworéw wynika, ze Zeleriski potraktowat
Rekopis jako zwykla poezje liryczng i nie usitowat uchwycic¢ jego domnie-
manej dawnosci. Wykorzystat za to mozliwosci w zakresie ilustracji zja-
wisk natury. Szczeg6lnie widoczne jest to w pie$ni Wianek, ktéra zaczyna
dos¢ rozbudowany wstep fortepianu ilustrujacy wartki prad strumienia.
Pie$n ta zostala udramatyzowana nieco wbrew idyllicznej treéci stéw. Jest
ona stylizowana na sceng operowa. Po wstepie fortepianu nastepuje wej-
Scie gtosu wokalnego, przechodzace plynnie z recytatywu w arioso. Dru-
ga czeé¢ pieSni ma juz charakter konwencjonalny, a zarazem kontrastowy
wzgledem pierwszej: utrzymana jest tonacji majorowej i stylizowana na
piosenke ludowg o regularnym rytmie i ptynnej melodyce.

Podczas gdy wiersze liryczne z Rekopisu krélodworskiego wykorzysty-
wano w pieéniach, to poematy epickie kilkakrotnie byly przenoszone na
scene operowq i do muzyki programowej. Najbardziej znany z nich jest

2 FrantiSek Zden&k Skuhersky, T7i pisné z Rukopisu krdlovédvorského (1852), Antonin Dvo-

fak, Pisné na slova z rukopisu kridlovédvorského op. 17 (1872), Zdenék Fibich, 2 Pisné z Ru-
kopisu krdlovédvorského: Skiivinek, Opuscend (1871), Patero zpévii, nr 3: RéZe (1871), Ze-
Zulice, (1875), Jahody (1877), Karel Bendl, Sest pisni z Rukopisu krdlovédvorského (1875).
Die Verlassene — Opuscend (6 Gesénge op. 40, nr 5, 1867).

WeADYSEAW ZELENSKI, Moje pamietniki. ,,Wiadomo$ci Literackie” R. XIII, 1937 nr 30, s. 3.
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poemat symfoniczny Vysehrad Bedficha Smetany (1874), opiewajacy dzie-
je Czech, symbolizowanych przez niegdy$ potezny zamek wyszehradz-
ki. Pojmowanie Wyszehradu jako symbolu narodu rozpowszechnito sie
dzieki rekopisom krélodworskiemu i zelenohorskiemu; jest miejscem akcji
opisywanych w nich bohaterskich czynéw i siedzibg pierwszych, legen-
darnych czeskich wiadcéw. Wbrew niektérym opracowaniom®’, w pro-
gramie poematu Smetany nie zostal wspomniany wprost legendarny pie-
$niarz Lumir. Co prawda juz w literackim komentarzu do drugiego wyda-
nia utworu (drukowanego okoto 1880 roku u praskiego wydawcy Franti-
Ska Augustina Urbanka) czytamy: , Przy wejrzeniu na wynioslg skale wy-
szehradzka do dawnej przeszlosci przenosi poete wspomnienie dZzwieku
lumirowego waryta”3!. Oryginalna notatka Smetany (Krdtky ndstin obsahu
symfonickych biasni / Krotki szkic tresci poematow symfonicznych) méwi jednak
tylko tyle: , Harfy wieszczéw zaczynaja; Spiew wieszczéw o dziejach Wy-
szehradu”32. Mowa jest zatem o wiecej niz jednym pieéniarzu, co odpowia-
da instrumentacyjnym dyspozycjom Smetany, ktéry stawne arpeggiowane
akordy rozpoczynajace dzielo przeznaczyt dla dwéch harf.

Jednak temat z Rekopisu krélodworskiego pojawit sie w muzyce symfo-
nicznej juz wczesniej. W 1873 roku Zdenék Fibich ukoriczyt poemat Zaboj,
Slavoj a Ludék. Kompozycja zostala przyjeta entuzjastycznie przez czeska
publicznosé, ktéra powitata w niej pierwszy czeski poemat symfoniczny o
tematyce narodowej (wczeéniejsze poematy Smetany: Haakon Jarl i Ryszard
III byty bowiem oparte o watki obce). Krytyka muzyczna dostrzegta w po-
emacie symfonicznym Fibicha co$ wiecej niz tylko muzyczng wersje po-
pularnego podania. Publicysta Vaclav Juda Novotny interpretowat dzieto,
bedace opisem walki pogariskich Stowian z Niemcami, jako metafore ak-
tualnej sytuacji Czechow:

Do wspdtczesnych dni — pisze Novotny — walczymy w tej samej
bitwie, ktéra przedstawia bohaterski poemat. Do tej pory gramy tyl-
ko wariacje na stary, tysigcletni temat, ktéry tak chwalebnie wykonali
nasi ojcowie pod stawnym przywdédztwem Zibojowym. Mam pra-
wie podejrzenie co do Fibicha, Ze nie szedt daleko po natchnienie dla

% Nalezy do nich np. popularny polski Przewodnik koncertowy, tekst Richarda Taruskina

pt. Slavs as subjects and citizens w jego ksigzce Music in the nineteenth century (Oxford
2009).

,PTi pohledu na velebnou skalu vySehradskou do davné minulosti pfenasi basnika
upominku na zvuky varyta Lumirova” (B. Smetana, Vysehrad. Nakladatel F. A.
Urbéanek v Praze. Druhé vydani [ok. 1880], po stronie tytutowej).

,Harfy véstcti zacnou; zpév véstcti o déjich na Vysehradé”. Cyt. za: HANA SEQUARD-
TOVA, Bed¥ich Smetana. Praha 1988, s. 212.
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swego poematu; twierdze wrecz, Zze pod starym tytutem opiewa on
czasy najnowsze. Czy wszakze wypelni si¢ to, co w blasku chwaleb-
nej przysztosci dostrzega jego proroczy duch? Czy w decydujacym

momencie wystapi ku naszej obronie nowy Zaboj?*

Silnie upolityczniona, antyniemiecka interpretacja Novotnego idzie
niewatpliwie za daleko. Nie zachowaly sie zadne Zrédia mogace potwier-
dzi¢, ze Fibich traktowatl swoje dzieto jako obraz wspoéliczesnej sytuacji
Czechéw, we wlasnym mniemaniu cierpigcych pod panowaniem Habs-
burgéw. Krytyk miat racje tylko pod tym wzgledem, ze narracja muzycz-
na utworu Fibicha wyraZnie odzwierciedla gléwng mysl poematu Ziboj,
Slavoj i Ludék z Rekopisu — konflikt Stowian z Niemcami. Akcja tego po-
ematu dzieje si¢ w niesprecyzowanym blizej okresie miedzy VII a IX wie-
kiem. Gléwni bohaterowie Zaboj i Slavoj sa stowianiskimi wodzami, przy
czym Zabojowi przypisana zostala takze wladza wieszcza, moc zagrzewa-
nia pies$nig do boju; Ludék jest natomiast dowddca najezdZcéw. Niektérzy
badacze uznajacy Rekopis za wiarygodne Zrédio widzieli w Ludé&ku po-
sta¢ kréla Ludwika Niemieckiego, wnuka Karola Wielkiego. NajezdZcy sg
chrze$cijanami i staraja sie¢ wypleni¢ kult stowianiskich bozyszcz oraz ro-
dzime tradycje.

Kolejnos¢ wydarzen w poemacie jest nastepujaca:

Placz Zéboja nad losem ujarzmionej krainy
Zawigzanie spisku

Pieéri wojenna Zaboja

Powstanie Stowian

Bitwa z Niemcami

Walka Zéboja z Ludékiem

Zwyciestwo Stowian

Pogon za wrogami

. Dzigkczynienie bogom i pogrzeb poleglych bohaterow

Konstruu]qc narracje muzyczng poematu Fibich starat sie¢ zachowaé
rownowage miedzy fabulg eposu a jego myslg przewodnia. Idee walki
Czechéw z Niemcami reprezentuje opozycja dwéch mysli muzycznych,

PN BN

¥ Do dnti nejmladsich bojujeme tentyZz boj, jenz licen tam v bédsni hrdinské. Dosud

hrajeme pouze variace na staré tisicilete thema, jeZ tak svéle provedli otcové nasi pod
véhlasnym vojevtidstvim Zabojovym. Mam téméf podezieni na Fibicha, Ze neSel da-
leko pro nadseni ku své basni, ba trvdil bych skoro, Ze pod starym titulem opéva dobu
nejnovéjsi, zdal-li se vsak vyplni, co v zafi skvéle budoucnosti zFfi prorocky jeho duch?
Zda vystoupi v okamziku rozhodném ku spase nasé téz novy Zaboj?” (V. J. Novorny,
Rukopis kralovédvorsky a literatura hudebni: kriticky ndstin. ,Dalibor” R. I, 1873, nr 36,
s. 292).
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natomiast zwroty akcji ilustrowane sa poprzez przemiany tych tematéw,
dotyczace gléwnie ich tresci ekspresywnej. Narracje inicjuje zderzenie obu
gléwnych tematéw. Ich charakter wyrazowy idealnie wpisuje sie w stereo-
typ niemieckiej wojowniczosci i stowianskiej tagodnosci. Niemcéw repre-
zentuje gwattowny, wrecz agresywny temat o wyrazistym rytmie. Po nim
pojawia sie skrajnie z nim skontrastowany temat ,,czeski”, powolny i peten
smutku. W dalszym toku temat ten poddawany jest przetworzeniu. Na-
biera on jakby energii, podczas gdy temat niemiecki pozostaje niezmien-
ny. Centralny punkt poematu Fibicha stanowi fragment przedstawiajacy
bitwe. Jest to muzyczne starcie obu gtéwnych tematéw, ktére kompozytor
splata kontrapunktycznie. W tym polifonicznym boju widoczna jest sym-
bolika: poczatkowo temat niemiecki znajduje si¢ w gérnym glosie, co ozna-
cza przewage najezdzcéw. Zmiang polozenia gtoséw kompozytor przed-
stawia zwyciestwo Czechéw. Od tego momentu dzieta temat czeski catko-
wicie zmienia charakter w poréwnaniu z poczatkiem. Kompozytor zmie-
nia jego tryb na durowy, nadaje mu tez cechy marsza triumfalnego. Temat
niemiecki natomiast stabnie, by wreszcie catkowicie znikna¢. Zakorniczenie
kompozycji przynosi uspokojenie, jest ono odpowiednikiem koricowych
wersOw poematu, ktére opiewajg pamieé¢ polegtych bohateréw. Ziboj, Sla-
voj i Ludék mial by¢ jedynie pierwszym ogniwem cyklu symfonicznego
opartego na Rekopisie krolodworskim. Fibich rozpoczat prace nad poema-
tem Jaroslav, opisujagcym rzekome zwyciestwo Czechéw nad Tatarami pod
Olomurnicem. Jak wynika z informacji czeskiej prasy, kompozytorowi bra-
kowato do ukoriczenia jedynie instrumentacji>*. Mozna przypuszczaé, ze
porzucenie kompozycji wigzalo sie ze zbytnim podobiefistwem tematyki
Jaroslava i Zaboja... (chodzi o epizod bitewny).

Nierealizowane pozostaly réwniez operowe plany Bedficha Smetany
zwigzane z Rekopisem krélodworskim. W 1869 roku znana czeska poetka Eli-
Ska Krasnohorska zaproponowata kompozytorowi libretto pt. Lumir. Mi-
mo zaawansowanych rozméw, Smetana ostatecznie nie przystapil do pra-
cy nad dzielem, gdyz Krasnohorska listownie wycofata propozycje, ttu-
maczac sie¢ niemoznoécig wystawienia ambitnie zamierzonego dzieta w
ograniczonych warunkach, jakimi dysponowat czeski Teatr Tymczasowy
(wstepna forma Teatru Narodowego — Narodniego Divadla)®. Nie bez
znaczenia wydaje sie rowniez fakt, iz Smetana pracowal wéwczas nad
dzietem o bardzo podobnej tematyce, a mianowicie nad uroczysta operg
Libusza, wykorzystujacq watek Sgdu Libuszy z Rekopisu zelenohorskiego.

¥ [bez nazwiska autora], Zprdvy z Prahy a z venkova, ,Dalibor” R. 1, 1873, nr 33, s. 287.

¥ Zob. Jonun TyrreLL, Czech Opera. Cambridge 1988, s. 106, 107.
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Nie poszczeécito sie takze innej operze zwigzanej tematycznie z Rekopi-
sem krélodworskim. Mowa o operze Ziboj skomponowanej przez Josefa Le-
opolda Zvonaia® do libretta Vojtécha Aloisa Smilovskiego. Dzielo nie do-
czekalo si¢ nigdy pelnego scenicznego wykonania. W wersji koncertowej
zaprezentowano fragmenty Zdboja w marcu 1863 roku w Pradze. Partytu-
ra opery, z wyjatkiem kilku ustepéw zagineta. Libretto, w najogdlniejszym
zarysie podazajace wiernie za domniemanym staroczeskim poematem o
Zaboju, zawiera szereg modyfikacji w stosunku do ,,oryginalu” (pamietaj-
my, ze w odniesieniu do Rekopisu krélodworskiego stowo to ma szczegdlny
wydzwiek...). Wynikly one z potrzeby dostosowania epickiej tresci Reko-
pisu do wymogoéw dramaturgii operowej. Poematy epickie apokryfu ma-
ja bowiem tematyke bohaterska, brak im natomiast tego, co uwazane jest
za esencje dzieta operowego — watku mitosnego. Librecista Vojtéch Alois
Smilovsky wymyslit wiec motyw romansu tytutowego bohatera z piekna
Bohung. Wprowadzil takze sceny akcentujace coleur locale, a mianowicie
pogariskie obrzedy stowianskie (juz w pierwszej scenie pojawia si¢ obrzed
ku czci bogini Wiosny). Trudno powiedzie¢ co$ o stronie muzycznej opery
Zvonafta jako ze - jak juz wspomniano - partytura nie zachowata si¢. Plan
muzyczny dziela zawierat m. in. kilka arii okreslonych jako duma badz
dumka, w czym mozna dopatrze¢ sie echa szczegdlnej atencji 6wczesne-
go czeskiego srodowiska muzycznego dla folkloru narodéw stowiariskich,
zwlaszcza zaé ludowych pieéni ukrairiskich®.

O popularnosci Rekopisu krélodworskiego i zelenohorskiego poza grani-
cami Czech $wiadczy fakt, ze watki z nich znalazly si¢ w operze-balecie
Mtada Mikotaja Rimskiego-Korsakowa. Dzieto to nalezy to popularnego
w Rosji gatunku oper o tematyce czarodziejskiej, fantastycznej (wolszebna-
ja opera®®). Jego watla akcja, oparta na watku mitosci i zbrodni, rzucona
zostata na tto fikcyjnego epizodu z dziejéw poganiskich Stowian potab-
skich. Zresztg to tlo w operze Rimskiego-Korsakowa zdecydowanie prze-
waza, na co wskazuje duza liczba scen obrzedowych i fantastycznych, a
takze fragmentoéw o charakterze pieSniowym. Materiat Zrédtowy wyko-
rzystany przez libreciste Wiktora Krytowa byt obszerny. W zupelnie réw-

% Zvonat byl wybitng postacig czeskiego zycia muzycznego $rodkowych dekad XIX

wieku. Jego dzialalno$é cechowala sie wszechstronnoscia: byt kompozytorem, chér-
mistrzem, krytykiem muzycznym, teoretykiem, zajmowat sie takze rodzimym folklo-
rem - zostawil kilka prac na ten temat.

Na temat opery Zdboj zob. TErREzA BERDYCHOVA, Josef Leopold Zvonar, hudebni teoretik a
vyznamny zjev hudby predsmetanovské. Prispévek ke vzniku a pojeti ceské ndrodni hudby.
Brno 2009.

Klasycznym przyktadem jest Rustan i Ludmita Michaita Glinki. P6Zniej gatunek opery
basniowej kultywowal omawiany Rimski-Korsakow.
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norzedny sposéb potraktowat on dzieta historyczne, pseudohistoryczne i
folklor, wrzucajac do jednego worka motywy wziete ze sredniowiecznych
kronik niemieckich, dunskich, staroruskich i polskich, z Thietmara oraz
Saxo Grammaticusa, z Nestora i Jana Dtugosza, z basni i folkloru rosyj-
skiego, wreszcie z Rekopisow krélodworskiego i zelenohorskiego. W ten sposéb
opera staje sie nie tyle panslawistyczng synteza, i nawet nie kompilacja,
co zlepkiem motywéw stowianiskich. Nawigzania do czeskich Rekopiséw
wystepuja w dwoch fragmentach Mtady. W pieéni ksiezniczki Wojstawy z
pierwszego aktu wykorzystany zostat tekst piesni Opuszczona z Rekopisu
krélodworskiego, odpowiadajacy sytuacji bohaterki porzuconej przez uko-
chanego. Z kolei w akcie drugim pojawia sie czeski wieszcz Lumir. Stowa,
jakie wlozono w jego usta stanowig kolejny dowéd na kompilacyjny cha-
rakter libretta: zlgczono tu w jedng catos¢ fragmenty poematu Zdboj, Slavoj
i Ludék z Rekopisu krélodworskiego z Sqgdem Libuszy z Rekopisu zelenohorskiego.

Mitada, aktII, scena 2 Rekopis krélodworski, Rekopis zelenohorski,
tlum. Lucjan Siemieriski
JIYMUP. I cudzy do naszej ziemi na sile wdart sie

Bopsajcs cunoil Kk HaM 4y:KOU B IeIUHY; I stowami obcemi

CJIOBAMU OH YYsKUMU 3AII0BEIAT
HaM JIDYKEHLKY €IUHYIO UMETh.

Uyskum GoraMm Besesl OH MOKJIOHATHLCSH,
CBOUM TIOJ CyMpAaK MUILY HEe HOCUTD,
CBAIEHHLIX ACTPEOOB € MOrOCTOB BLITHAJI.
Beectu Hemenkyo HaM XOYeT IpaBAYy;

CasiTas npapia eCTh y HAC U3JABHA,
Ype3 TPU PEKM OTILI €€ Heclu,
KOrZa OHU 3a 4yexoM mum u3 Tarp.

HAPOI.
CepaueM k cepamy OH MOET.

HE XBaJILHO B HEMIlaX IIpaBAbl HAM UCKaTbh.

Kazat jedng towarzyszke

mie¢ od Wiosny do Morany.

Przyniést nam bogi gdzie$ z cudzych krajéw,

Przed tymi bogi czolem bi¢ kaze.

Ktéz starym bogom wyrzadzi czesé

Kto im w przymroku poniesie jes¢?

Swiete krogulce wyptoszyt z gajéw (Zdboj, Sla-
voj i Ludiek, RK)

Nie chwalno patrze¢ w Teutonéw prawa,

U nas prawo w §wietym jest zakonie,

A ten zakon wniesli nam ojczyce

Przez trzy rzeki, do tych ziemic zyznych (Sgd
Libuszy, RZ)

Serce ku sercu zeSpiewale$ pieniem (Zdboj, Sla-
voj i Ludiek, RK)

Kompozytor archaizowat §piew Lumira budujac melodie na skali fry-
gijskiej. Towarzyszenie harfy przypomina, ze wedlug poematu czeski
piewca grat na warycie. Kompilacyjny charakter tekstu znalazt odbicie w
muzyce. Artystycznie wypracowane stylizacje ludowej muzyki rosyjskiej
wystepuja obok konwencjonalnego ujecia innych stowiariskich idioméw
narodowych, gtéwnie taricéw. Wspomniana juz pieén ksiezniczki Wojsta-
wy opiera si¢ narytmie mazurka. W scenach baletowych z I aktu pojawiaja
sie popularne tarice stowiariskie (mazur, polonez, krakowiak i czeska redo-
wa), co stanowi oczywisty anachronizm.
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Ciekawe, Ze ostatnie dzielo operowe inspirowane Rekopisem krélodwor-
skim powstalo w czasie, gdy manuskrypt nie byt juz uwazany za auten-
tyczny zabytek. W latach 1905-1909 Emanuel Chvéla skomponowat opere
bohatersky Zdboj. Libretto jest autorstwa wybitnego poety czeskiego Ja-
roslava Vrchlickiego (m.in. autora kilku tekstéw dramatycznych dla Zde-
tika Fibicha). Premiera opery odbyta sie w praskim Narodnim Divadle w
marcu 1918 roku, a zatem zaledwie kilka miesiecy przed koricem I wojny
Swiatowej i powstaniem Czechostowacji. Autor recenzji dzieta w gazecie
Nirodni Listy wykluczyt jednak, sugerujac si¢ czasem powstania opery, ja-
kiekolwiek $wiadome odniesienie do aktualnej sytuacji politycznej®. Jesli
chodzi o strone muzyczng opery, recenzja odnotowuje zaleznos¢ stylistycz-
ng od Wagnera i Fibicha (ktéry byl nauczycielem Chvély), a zwlaszcza takie
cechy jak: deklamacyjny charakter partii wokalnych, istotng role orkiestry i
uzycie motywéw przewodnich. Libretto Vrchlickiego, podobnie jak to by-
fo w przypadku opery Zvonafa pod tym samym tytutem, uatrakcyjnione
zostalo watkiem mitosnym. Autor recenzji doszukat sie tu kalki sytuacji z
Libuszy Smetany: Zaboj i Slavoj (ktérzy u Vrchlickiego sg bra¢mi) konkuru-
ja o wzgledy jednej kobiety, co poczatkowo przeszkadza im we wspdlnej
walce przeciwko najezdZcom. Dzieto koniczy apoteoza, bedaca pochwaty
narodowej zgody i triumfu nad wrogami.

Przeglad literatury muzycznej inspirowanej Rekopisem krélodworskim
chciatbym dopelni¢ wzmianka o jego wspdlczesnym muzycznym ujeciu.
Ewa Fabiariska-Jelifiska skomponowata w 2014 roku cykl pieciu pieéni
wedlug zawartych w manuskrypcie lirykéw. Piszagc muzyke kompozytor-
ka skorzystata z ttumaczenia Lucjana Siemieniskiego, opuszczajac jeden z
wierszy (Jagody). Odautorski komentarz zawiera nastepujacg charaktery-
styke utworu:

Kompozycja z jednej strony jest holdem skierowanym w strone
tradycji, dlatego wazna role pelni w niej kantylena, liryzm, nawia-
zania do muzyki ludowej. Z drugiej strony istotne jest poszukiwa-
nie oryginalnych sposobéw wydobywania dzwieku, jego barwy, co
wigze sie z zastosowaniem struktur bitonalnych i politonalnych oraz
réznych rodzajéw artykulacji. Istotne staje si¢ ksztaltowanie drama-
turgii muzycznej — od pierwszej czesci cyklu (Wianek) jako intrady o
charakterze balladowym, przez czes¢ drugg utrzymang w charakte-
rze recytatywu (Réza) i dwie czeéci prowadzace do kulminacji catej

% [bez nazwiska autoral, Ndrodni Divadlo. Emanuel Chuvila: Zdboj, ,,Nérodni Listy”, R.

XLVIII, 1918, nr 57, s. 5.
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formy muzycznej (Zazulka, Opuszczona), by caty cykl zakoriczy¢ pie-
$nig utrzymang w spokojnym, pastoralnym nastroju (Skowronek)*.

Styl utworu mozna okresli¢ jako potaczenie elementéw kojarzacych sie
z szeroko pojeta muzyka wspoélczesng (jak wspomniana w cytacie poli- i
bitonalno$¢) oraz raczej konwencjonalnej archaizacji (faficuchy réwnole-
glych kwint). W sferze harmoniki widoczne jest dazenie do brzmieni eufo-
nicznych. Podkresdlone przez kompozytorke nawigzania do muzyki ludo-
wej moga w niektdrych fragmentach kojarzy¢ sie wrecz z muzyka folkowa.
Utwory te zostaly nagrane na plycie pt. Piesni inspirowane Rekopisem krolo-
dworskim (RecArt, 2014).

SUMMARY

In 1817 Véaclav Hanka “discovered” so called Manuscript of Duiir
Krilové. Although the poems, all supposedly from the verge of the
thirteenth and fourteenth century, were widely considered beautiful,
the authenticity of the manuscript itself raised doubts from the very
beginning. Apart from of the common suspicions of forgery, the issue
was controversial, because in the referred period Czech people strove
to break the long dominance of the German culture over their own
one. The Manuscript was a popular topic of literary disputes, but it
was also frequently referred to in the musical criticism, mainly in Bo-
hemia. Some of the authors of the nineteenth-century studies concer-
ning the Slavic music took strictly historical approach and used the
Manuscript as a source of arguments for the practical principles of the
reconstruction of the music of the ancient Slavs they were involved
in. However, many others found there useful clues for the creation of
the modern national Slavic style. From such views stemmed the mul-
tiple musical compositions. Contrary to the opinion by Adam Mickie-
wicz that the lyrical poems included in the Manuscript are not worth
closer look, the music composers (for instance Vaclav Toméasek) fo-
und them a great source of inspiration; and it was the epic poetry in
the Manuscript that influenced musicians much less frequently. The
Ancient Songs to the Text of the Manuscript of Duiir Krilové [StaroZit-
né pisné na slova Rukopisu kralovédvorského] by Vaclav Tomasek,

% Ksigzeczka do plyty W krequ muzyki stowiariskiej. Piesni inspirowane Rekopisem krolo-

dworskim, s. 10.
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composed in 1825, have long been considered an exemplary musi-
cal arrangement of the supposed literary monument and a paragon
of Czech national music. Therefore, no earlier than in the 1850-ties
other composers found courage to refer to the lyrics of the outstan-
ding hoax. Among them were not only Bohemians (Dvorak, Fibich,
FrantiSek Zdenék Skuhersky, Karel Bendl) but also foreigners: Robert
Franz, Nikolai Rimsky-Korsakov and Wiadystaw Zeleriski.

Srowa xkLuczowe: Rekopis krélodworski (Rukopis krdlovédvorskiy), muzy-
ka czeska, piesni, poematy symfoniczne, Vaclav Hanka, Vaclav To-
masek, Wiadystaw Zelenski, Bedfich Smetana, Zden&k Fibich, cykl
Moja ojczyzna

Keyworbs: Manuscript of Duilr Krilové (Rukopis kralovédvorsky), Czech
music, songs, symphonic poems, Vaclav Hanka, Vaclav Tomasek,
Wiadystaw Zelenski, Bedfich Smetana, Zdené&k Fibich, Md vlast (the
cycle of symphonic poems)



