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Pokolenie 1910 — proba definicji

Obserwujac rozwoj muzyki polskiej w xx wieku zauwazy¢ mozna, ze
jej badacze czegsto i chetnie uzywaja kategorii pokolenia czy generacji
w odniesieniu do kompozytoréw dziatajacych po 11 wojnie swiatowej. Po-
wszechnie spotkaé¢ mozna zatem okreslenie ,, Pokolenie 1933”, od dat uro-
dzenia naszych dwdch ,,gigantéw” muzyki powojennej: Krzysztofa Pen-
dereckiego i Henryka Mikotaja Goreckiego, ale obejmujace takze innych
tworcow tzw. szkoty polskiej lat 1960.1; a nastepnie ,,Pokolenie 19517,
zwane rowniez ,,pokoleniem stalowowolskim”, z urodzonymi tego roku,
a debiutujacymi na festiwalu Mlodzi Muzycy Mlodemu Miastu w Stalowej
Woli w drugiej potowie lat 70. Eugeniuszem Knapikiem, Aleksandrem La-
soniem i Andrzejem Krzanowskim 2. W literaturze muzykologicznej te

Zob. np. teksty bedace poklosiem miedzynarodowej konferencji Pokolenie ’33. Bujar-
ski, Gorecki, Penderecki, ktora odbyta si¢ w dniach 26-28 X1 2013 w Akademii Muzycznej

w Krakowie: Leszek Polony, Pokolenie 33 na przetomie tysigcleci. Migdzy sonoryzmem,
nowym romantyzmem i postmodernizmem, ,,Teoria Muzyki” 2013 nr 3, s. 33-44, Mieczy-
staw Tomaszewski, W zadziwieniu i zadumie nad ,pokoleniem 1933”, ibidem, s. 9-31, czy
Malgorzata Janicka-Stysz, Pokolenie ’33 wobec Karola Szymanowskiego, ,,Teoria Muzyki”
2014 1nr5s. 53-68.

Zob. m.in. Pawet Strzelecki, , Nowy romantyzm” w twérczosci kompozytorow polskich po

roku 1975, Krakow 2006; Kinga Kiwata, Pokolenie Stalowej Woli. Knapik, Krzanowski, La-
son. Studia estetyczne, Krakow 2019.
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dwie kategorie ,,pokoleniowe” funkcjonujg bardzo wyraznie i w zasadzie
nie wymagaja dzis dodatkowych objasnien. Rowniez w odniesieniu do
blizszych nam czasow, spotka¢ mozna kategorie ,,Generacja 1970, obej-
mujaca z kolei kompozytoréw urodzonych w latach 70., z silnym tego po-
kolenia liderem w osobie Pawta Mykietyna (ur. 1971) 3.

Wydaje si¢ jednak, ze w odniesieniu do kompozytorow dziatajacych
w Polsce przed 1939 rokiem, kategoria pokolenia pojawia si¢ rzadziej
i wyltacznie w kontekscie relacji do muzyki francuskiej (takze kompozy-
torskich studiéw w Paryzu) i zdobywajacego wowczas szturmem muzyke
polska neoklasycyzmu+. W dotychczasowej literaturze brak jednak szer-
szych analiz dotyczacych postrzegania owego pokolenia jako generacji, kto-
rag wyroznia pewna wspolnota pogladow czy postaw wobec sztuki i zadan

Takze Mikotaj Gorecki, Maciej Zielinski, Wojciech Widtak i Marcel Chyrzynski (wszyscy
ur. w 1971), Maciej Jabtonski (ur. 1974), Wojciech Ziemowit Zych (ur. 1976), Agata Zubel

(ur. 1978), Aleksander Nowak, Stawomir Kupczak i Pawet Hendrich (wszyscy ur. w 1979)

iinni. Zob. Jan Topolski, Postmodernizm i co dalej? Pokolenie lat 70., ,Kwarta” 2013 nr 5 (20),
s. 1-4, a takze seria wywiadow z kompozytorami na tamach pisma ,,Glissando” (w latach

2005-2013) oraz prezentacja dokonan kompozytoréw tego pokolenia w ramach cyklu ,,Mu-
zyka 2.0”, publikowanym na lamach internetowego pisma dwutygodnik.com. Zob. réwniez

wydany w 2013 roku przez Polskie Wydawnictwo Muzyczne katalog Generacja *7o oraz

portal internetowy generacjayo.pl

Rowniez krakowskie Muzeum Sztuki Wspotczesnej MOCAK przygotowato w 2017 roku

wystawe zatytulowana Artysci z Krakowa. Generacja 1970-1979, co potwierdza funkcjo-
nowanie tej kategorii na gruncie sztuk plastycznych. Co ciekawe, wezesniej, bo w 2015

roku MOCAK zrealizowal wystawe poswigecong artystom dekade miodszym, Artysci

z Krakowa. Generacja 1980-1989. Zob. katalogi obu wystaw, opublikowane przez MO-
CAK w 2015 i 2017 roku, a takze informacje dost¢pne na stronie internetowej muzeum,
https://www.mocak.pl/artysci-z-krakowa-generacja-1970-1979 oraz https://www.
mocak.pl/artysci-z-krakowa-generacja-1980-1990 [dostep: 20.06.2019].

Por. m.in. Zofia Helman, Neoklasycyzm w muzyce polskiej, Krakow 1985, a takze Rafat Cie-
sielski, Pokolenie kompozytorskie ,,debiut 1930” (przyczynek do diachronii muzyki polskiej
xx wieku), ,Muzykalia” 2008 nr 1, Zeszyt francuski, red. Michat Bristiger, https://www.
yumpu.com/xx/document/read/24683131/materiaay-konferencyjne-1-a-zeszyt-francu-
ski-1-stowarzyszenie-de- [dostep: 25.07.2019]. Ciesielski kompleksowo analizuje funkcjo-
nowanie omawianej grupy kompozytorow w dotychczasowej literaturze, przyjmujac za

cechy najbardziej konstytutywne dla owego pokolenia: nadrzednos¢ wspolnej stylistyki

(neoklasycznej) oraz moment kompozytorskiej inicjacji. Stad proponowana przez niego

kategoria: pokolenie ,,debiut 1930”.
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tworcy — a to wydaje sie dos¢ istotnym wyrdznikiem. Mam tu na mysli nie
tylko urodzonego w 1913 roku Witolda Lutostawskiego czy o rok mtodsze-
go Andrzeja Panufnika — wymienianych jako najwybitniejszych przedsta-
wicieli pokolenia debiutujacego przed wybuchem 11 wojny swiatowej, ale
takze — a moze nawet w wigkszym stopniu — ich o kilka lat starszych ko-
legow: Zygmunta Mycielskiego, Romana Palestra, Antoniego Szatowskie-
go, Konstantego Regameya (wszyscy czterej ur. w 1907), Grazyne Bacewicz
(ur. 1909), Romana Maciejewskiego (ur. 1910) czy Stefana Kisielewskiego
(ur. 1911). Pokolenie to wlasnie pozwole sobie okresli¢ tu wspolnym mianem
»Pokolenia 1910” — biorgc za wzdr kategorie wyznaczona przez historykow
literatury w odniesieniu do grupy polskich pisarzy urodzonych i debiutu-
jacych w analogicznym okresie. Zatrzymajmy si¢ chwile nad ta kategoria.
Otoz, w historii literatury polskiej mowi sie o pokoleniu 1910 jako ge-
neracji, czy tez formacji intelektualnej, wyrdzniajacej si¢ pewna wspolnota
mysliiidei —w ostatnich latach powstaly na ten temat dwie obszerne roz-
prawy, przygotowane i opublikowane przez Wydziat Polonistyki Uniwer-
sytetu Jagiellonskiego 5, kategoria ta pojawia si¢ takze w pracach Barbary
Gutkowskiej na temat diarystyki polskiej xx wieku 6. Przy czym rok 1910
to oczywiscie data umowna, tak naprawde omawiana generacja obejmu-
je bowiem tworcow urodzonych pomiedzy rokiem 1904 — kiedy na swiat
przyszed!t Witold Gombrowicz — a 1911, rokiem urodzenia Czestawa Mito-
sza, a nawet 1912, jesli wiaczy¢ w nig takze dtugoletniego szefa ,,Tygodnika
Powszechnego”, Jerzego Turowicza. Oprocz nich, do literackiego ,,Poko-
lenia 1910” zalicza si¢ m.in. Jerzego Giedroycia (ur. 1906), Teodora Par-
nickiego (ur. 1908), Anne Swirszczyriska i Jerzego Andrzejewskiego (oboje
ur. 1909), Kazimierza Wyke (ur. 1910)7, Bolestawa Micinskiego oraz Stefana

Formacja 1910. Swiadkowie nowoczesnosci, red. Dorota Kozicka, Tomasz Cieslak-Sokotowski,
Krakow 2011; Formacja 1910. Biografie rownolegte, red. Krzysztof Biedrzycki, Jarostaw Fazan,
Krakow 2013.

Zob. Barbara Gutkowska, Odczytywanie sladow. W kregu dwudziestowiecznego autobio-
grafizmu, Katowice 2005 oraz eadem, Wyzwania i wyznania. Od Andrzeja Trzebinskiego
do Stawomira Mrozka, Katowice 2013.

To wlasnie Kazimierz Wyka jest autorem znanej pracy na temat kategorii pokolenia lite-
rackiego — zob. Kazimierz Wyka, Pokolenia literackie, Krakow 1977 — zywo dyskutowanej
przez autordw tomu Formacja 1910. Swiadkowie nowoczesnosci, op. cit.



Migdzy uwielbieniem a krytykqg 319

Kisielewskiego (obaj ur. 1911) 8. Przy wszystkich roznicach cechujacych ich
postawy tworcze, elementem taczacym pozostaje fakt, ze bylo to pierwsze
pokolenie tworcow, ktore nie uczeszcezato do szkot zaboreow i wychowywa-
to si¢ w niepodlegtej Polsce. Jego poglady na swiat ksztaltowata zatem juz
nowo odzyskana ojczyzna, przynoszac z jednej strony wielka nadzieje na
przysztosé, a z drugiej moralny nakaz pracy na rzecz rozwoju tejze ojczyzny.
Warto dodad, ze wiekszo$é przedstawicieli ,Pokolenia 1910” brata czynny
udziat w organizowaniu zycia literackiego i kulturalnego po 1945 roku —tak
w kraju, jak i poza jego granicami, na emigracji.

Wymienione wyzej cechy — przywotane tu w duzym skrdcie i uprosz-
czeniu — doskonale wpisuja si¢ takze w dziatania i postawy kompozytor-
skiego ,,Pokolenia 1910”. Tym, co z punktu widzenia niniejszych rozwa-
zan wydaje si¢ szczegolnie istotne, pozostaje fakt, ze kompozytorzy tego
pokolenia wchodzili w muzyczna dorostosc pod silnym wptywem kontak-
tu z najwazniejszym polskim tworca tego czasu — Karolem Szymanow-
skim (1882-1937). Mozna wrecz bez cienia watpliwosci rzec, ze to wlasnie
kontakt z nim — jego osobowoscia, pogladami, a takze, last but not least,
z jego muzyka — wywarl znaczacy wplyw na wyszczegolnionych tu pol-
skich kompozytordw, rozwijajacych swg muzyczng osobowos¢ w okresie
odrodzonej po 1918 roku Polski. I wlasnie 6w kontakt kompozytorskiej
mlodziezy przelomu lat 20. 1 30. z muzyka i osobowoscig Szymanowskie-
go uzna¢ mozna za najwazniejszy wyznacznik postulowanego przez Kazi-
mierza Wyke ,,przezycia pokoleniowego” jako elementu konstytuujacego
przynalezno$¢ pokoleniowg 9. Przy tym, jesli mowa o kompozytorskim

,»Pokoleniu 19107, to warto wyr6zni¢ w nim dwie grupy, wydzielone w du-
zej mierze takze ze wzgledu na rodzaj ich kontaktow z Szymanowskim.
Starsi kompozytorzy bowiem, jak Roman Palester, Zygmunt Mycielski
czy Roman Maciejewski, mieli mozliwos¢ bezposredniego kontaktu
z Szymanowskim jako pedagogiem, czy to podczas jego pracy w warszaw-
skiej Akademii Muzycznej (gdzie w latach 1930-1932 byt rektorem), czy

8 Zob. Formacja 1910. Swiadkowie nowoczesnosci, op. cit.

9 Zob. K. Wyka, op. cit. Por. takze Lucyna Burska, Pokolenie — co to jest i jak uzywac, ,,Teksty
Drugie” 2005 nr 6, s. 17-32, a takze Teresa Malecka, Fenomen Krakowskiej Szkoty Kompozy-
torskiej. Czy istnieje? Rekonesans, ,Polski Rocznik Muzykologiczny”, t. XvI, 2018, s. 81-100.
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w kontaktach prywatnych. Z kolei dla mtodszych o kilka lat Andrzeja Pa-
nufnika i Witolda Lutostawskiego Szymanowski pozostawat wielka fascy-
nacjg, mimo ze do osobistych spotkan z nim nie mieli juz wielu okazji.
Co wigcej, w pozostawionych memuarach obaj wspominajg swe przelot-
ne, pojedyncze zetkniecia z mistrzem jako dalece rozczarowujace 19, co
zasadniczo odbiega od pelnych zachwytu wspomnien osobistego uroku
Szymanowskiego oraz dtugich z nim rozmow o muzyce i sztuce, jakie byty
udziatem ich starszych nieco kolegéw. Czy jednak ten podziat i zwigzane
z nim relacje osobiste z Szymanowskim miaty wptyw na odbior postaci
mistrza i jego muzyki przez reprezentantéw ,,Pokolenia 1910”? Jak wy-
mienieni tu przedstawiciele tegoz pokolenia widzieli jego role jako tworcy,
ale i przywodcy ideowego wtasnej generacji? Sprobujmy odpowiedzieé
na te pytania.

Szymanowski — pedagog i przyjaciel

Bytem u Szymanowskiego. Zrobil na mnie nadzwyczajne wrazenie. Jest kolo-
salnie mily i czarujacy. Zainteresowat si¢ mna, [...] mam do Szymanowskiego
przyjsé, jezeli tylko co$ nowego napisze 11.

Tak opisywal swe pierwsze osobiste spotkanie z Karolem Szymanow-
skim, w listopadzie 1931 roku, Roman Maciejewski. Niewiele wczes$niej
rozpoczal on studia kompozytorskie w warszawskiej Akademii Muzycz-
nej, ktorej Szymanowski byt wowczas rektorem. Obecnos¢ Szymanowskie-
go w murach stotecznej uczelni miata ogromne znaczenie dla uczacej sie
tam mlodziezy, ktorej zdecydowana wigkszos¢ widziata w nim niekwe-
stionowany muzyczny autorytet — najwybitniejszego z zyjacych polskich

10 Por. opis wizyty Andrzeja Panufnika u Karola Szymanowskiego w Atmie w Zakopanem la-
tem 1935 roku — Andrzej Panufnik, Autobiografia, przekt. Marta Glinska, Beata Bolestawska-
-Lewandowska, Warszawa 2014, s. 59-60, a takze relacja ze spotkania Witolda Lutostawskie-
go z Szymanowskim podczas koncertow w Rydze w maju 1935 roku — zob. Danuta Gwizda-
lanka, Krzysztof Meyer, Lutostawski. Droga do dojrzatosci, Krakow 2003, s. 100.
11 List do Marcelli Hildebrandt (Warszawa, 13 X11931). Cyt. za: Aleksandra Adamska-Osada,
Roman Maciejewski. Biografia. Postawa tworcza. Duchowosc, Warszawa 2013, s. 61.
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tworcow. Szybko okazalo sie przy tym, ze rektor Szymanowski byt studen-
tom bardzo przyjazny, chetnie zapraszajgc ich do siebie na rozmowy o mu-
zyce i nie tylko. O tym, ze wynajmowany przez Szymanowskiego w war-
szawskim hotelu Bristol apartament byt zwykle peten gosci, w tym takze

studentow kompozycji, opowiadal m.in. Jarostaw Iwaszkiewicz:

[plodczas pobytu w ,,Bristolu” ten maty wstepny pokoik roit sie po prostu od
odwiedzajacych go. Ile razy tam wpadatem, zawsze zastawalem mnostwo ludzi
[...]. Bywali tutaj mtodsi przyjaciele Szymanowskiego, jak wtasnie Zbigniew Uni-
towski, Zygmunt Mycielski, Aleksander Szymielewicz lub znany aktor filmowy
Witold Conti. Spotkac tez mozna byto cata plejadg kompozytorow grupujacych
sie naokoto Szymanowskiego, jak Perkowski, Kondracki, Niekraszowa, a pdzniej
Palester, Szatowski lub Maciejewski 12.

I dalej wyjasnial, ze na spotkaniach tych:

[olmawiano zagadnienia muzyczne, literackie, spoteczne. Szeroka wiedza Szy-
manowskiego, jego wielkie oczytanie, znajomosc jezykow i stosunkow w krajach
obcych sprawiaty, ze to co méwil, byto zawsze ciekawe 13.

Niezwykla osobowos¢ Szymanowskiego — otwarta na mtodych adep-
tow kompozycji, zapatrzonych w mistrza i gtoszone przez niego idee, a jed-
noczesnie probujacych i$¢ wlasnymi drogami — miata niebagatelny wptyw
na studentow warszawskiej uczelni. Kompozytorska mtodziez nie tylko bo-
wiem widziata w Szymanowskim odnowiciela polskiej muzyki i przywodce
przeprowadzanych w Akademii reform4, ale i najzwyczajniej po ludzku
go uwielbiatas. Trudno si¢ zatem dziwic, ze jego dymisja ze stanowiska
rektora wywotata fale studenckich strajkow, ktorym przewodzit wtasnie

Jarostaw Iwaszkiewicz, Pisma muzyczne, s. 88-89. Cyt. za ibidem, s. 61.

Ibidem, s. 62.

O okresie rzagdow Karola Szymanowskiego w Akademii Muzycznej w Warszawie zob.
Magdalena Dziadek, Od Szkoty Dramatycznej do Uniwersytetu. Dzieje Wyzszej Uczelni
Muzycznej w Warszawie, t. 1: 1810-194.4, Warszawa 2011, s. 390-457.

O niezwyklym uroku osobowosci Szymanowskiego napisano juz wiele. W ostatnim czasie
Danuta Gwizdalanka przygotowata biografi¢ kompozytora pod wiele mowigcym tytutem
Uwodziciel, zob. eadem, Der Verfiihrer. Karol Szymanowski und seine Musik, przekt. Peter
Olivier Loew, Wiesbaden 201y. Polska wersja ksiazki planowana jest do druku w 2020
roku w Krakowie.
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Roman Maciejewski — ostatecznie z Akademii relegowany 6. Przez uczel-
niane spory nagane dostat Stefan Kisielewski, a Grazyna Bacewicz na dy-
plomie zadowoli¢ musiata si¢ czworkg — co tak po latach wspominat jej
profesor kompozycji, Kazimierz Sikorski, zatrudniony na uczelni przez
Szymanowskiego:

Szymanowski podat si¢ do dymisji, profesorow zaangazowanych przez niego wy-
rzucono. Mnie tez— mozna powiedzie¢ przed samym dyplomem Grazyny [Bace-
wicz]. [...] Moi uczniowie tez byli szykanowani, poniewaz czesto uciekali od in-
nych profesoréw do mnie, jak np. [Antoni] Szatowski, [Roman] Palester, [Andrzej]

Panufhnik, ktorzy byli poczatkowo u [Piotra] Rytla. Grazyna tez byta w 1932 roku
szykanowana za to, ze byta w mojej klasie. Egzamin dyplomowy sktadata przed

komisja, ktdrej przewodniczyt rektor [Eugeniusz Morawski 17]. Dostata dyplom
z czwérka. Smiata sie potem z tej czworki. Zdawata sobie z wszystkiego sprawe 18.

Bez watpienia czas, ktory Karol Szymanowski spedzit w murach war-
szawskiej uczelni — najpierw jako dyrektor Konserwatorium Muzycznego
(1927-1930), a nastepnie rektor Akademii Muzycznej (1930-1932) — wy-
wart zasadniczy wptyw nie tylko na ksztattowanie si¢ kompozytorskiej
mlodziezyiich dalsze losy, ale takze szerzej — na rozwoj muzyki polskie;j.
Jak bowiem podkreslata Zofia Helman:

Szymanowski otworzyl mtodym kompozytorom droge do Europy — do Strawin-
skiego, Bartoka, do nowej muzyki francuskiej. To on wskazywat im Paryz jako
miejsce doskonalenia rzemiosta kompozytorskiego, co zadecydowato o wpisaniu
sie w program europejskiego neoklasycyzmu 1.

Zob. A. Adamska-Osada, op. cit.

Eugeniusz Morawski objal stanowisko rektora Akademii Muzycznej w Warszawie po

ustgpieniu z tego stanowiska Karola Szymanowskiego. Kulisy sporu obu twdorcow wo-
kot reform przeprowadzanych w stotecznej uczelni byty wielokrotnie omawiane, zob.
m.in. M. Dziadek, Od Szkoty Dramatycznej do Uniwersytetu..., op. cit., Teresa Chylinska,
Karol Szymanowski i jego epoka, Krakow 2008, Oskar Eapeta, Relacje Karola Szymanow-
skiego i Eugeniusza Morawskiego w kontekscie sporu o Wyzszq Szkote Muzyczng w Warszawie,
»Res Facta Nova” 2015 nr 16, s. 114-138.

Cyt. za: Malgorzata Ggsiorowska, Bacewicz, Krakow 1999, s. §8.

Zofia Helman, Migdzy romantyzmem a nowq muzykq, Warszawa 2011, s. 476.



20

21
22

Migdzy uwielbieniem a krytykqg 323

W rezultacie tych decyzji, cata grupa tworcow znalazta sie w latach 30.
na studiach w Paryzu, zglebiajac nie tylko tajniki techniki kompozytorskiej
(gtéwnie pod kierunkiem Nadii Boulanger), ale i nowoczesnego myslenia
0 muzyce, rozwijajac tam swe talenty muzyczne i organizacyjne2°. Rola
Szymanowskiego jako przywddcy duchowego i ideowego mistrza kompo-
zytoréw ,,Pokolenia 1910” jest w tym zakresie niepodwazalna.

Szymanowski — kompozytor

A jak na mlodych oddziatywata sama muzyka Karola Szymanowskiego?
Witold Lutostawski tak wspominal swe pierwsze z nig zetkniecie:

[b]yt to dla mnie prawdziwy wstrzas. Szereg tygodni chodzitem potem jak za-
czadzialy. To jak gdyby narkotyczne dziatanie muzyki Szymanowskiego trwato
przez kilka lat, ustepujac dopiero w ostatnich latach studiéw 2.

Tak zadzialala wystuchana w 1924 roku 111 Symfonia ,, Piesti o nocy” Szy-
manowskiego. Doswiadczenie to stalo sie¢ dla Lutostawskiego ,,inicjacja
w dziedzine muzyki wspolczesnej iz tego powodu przez co najmniej pare
lat miato dla [niego — B.B.L.] znaczenie symbolu” 22.

Podobng role w spotkaniu z utworami mistrza wskazuje takze Zyg-
munt Mycielski, ktory tak wspominatl swoj pierwszy kontakt ,,na zywo”
z jego muzyka:

[plo przybyciu do Krakowa pobiegtem na pierwszy, jaki byl, koncert Szymanow-

skiego. Przy akompaniamencie kompozytora, jego siostra Stanistawa $piewata
»jeszcze cieple” — $wiezo napisane Rymy dziecigce do stéw IHtakowiczdwny.

Nie bede tu analizowat przyczyn, dla ktorych te pie$ni zdobyly szturmem wraz-

liwo$¢ muzyczna dziecka, tasego na dzwieki, lecz do tej chwili gtuchego jak pien

Por. teksty na temat obecnosci i aktywnosci kompozytorow polskich w stolicy Francji
w okresie migdzywojennym w: Migdzy Warszawg a Paryzem (1918-1939), t. 2 serii ,Mu-
zyka polska za granicg”, red. Beata Bolestawska-Lewandowska, Jolanta Guzy-Pasiak,
Warszawa 2019.

Cyt. za: Danuta Gwizdalanka, Krzysztof Meyer, op. cit., s. 88.

Ibidem.
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na wszystko, co wykraczato poza ramy dziewigtnastowiecznego muzycznego

jezyka. Jezeli opisuje to wszystko, to czynie to nie po to, by pod pozorem uczcze-
nia Szymanowskiego rozpisywac si¢ o sobie, lecz by wykaza¢, ze wystuchanie

jednego dzieta moze czasami przetamac lody najbardziej nawet uprzedzone;j,
zbuntowanej i nierozwinietej ,,organizacji stuchowej”. Chodzi tylko o to, by na-
prawde stuchaé 23.

Zafascynowany wspomnianym wykonaniem Mycielski — wczesniej
zreszta krytycznie patrzacy na fortepianowe partytury Szymanowskie-
go 2+ —pobiegt za kulisy, by pogratulowac artystom i odtad datuje si¢ je-
go stopniowo coraz blizsza przyjazn z Szymanowskim 25. Mimo wielkiego
podziwu dla mistrza, jak i sSwiadomosci bycia pod wptywem jego muzyki —
o czym pisat szczerze w listach do niego z lat 1928-1930 26 — Mycielski
zdawal sobie doskonale sprawe, ze wielkos¢ i znaczenie roli Szymanow-
skiego leza gdzie indziej. W odpowiedzi na ankiete ogloszona w1934 roku
przez ,Muzyke Polsky” pisat bowiem:

[...] nie przez uleganie jego [Szymanowskiego — B.B.L.] wptywowi dotrzymamy
kroku arenie $wiatowej. Ale on pierwszy od stu lat pokazat nam, z jaka opinia
nalezy sie liczyc¢. Schylajmy czoto tylko przed artystyczna uczciwoscia. Kto jest
z zawodu artystg, ten wie, co taki frazes znaczy 27.

Kompozytorzy ,,Pokolenia 1910” mieli zatem $wiadomos¢, ze niekoniecz-
nie sam styl muzyczny Szymanowskiego powinien by¢ dla nich wyznaczni-
kiem i drogowskazem. Witold Lutostawski we wspomnieniu opublikowa-
nym tuz po $mierci mistrza pisal nawet:

Zygmunt Mycielski, Horyzont Szymanowskiego, w: idem, Ucieczki z pigciolinii, Warszawa
1957, 8- 193.

Pisat o tym w niepublikowanych listach do matki, Marii z Szembekéw Mycielskiej. Zbior ten
znajduje si¢ w Bibliotece Jagiellonskiej w Krakowie, Sekcja Rekopisow, sygn. Przyb. 35/50.
Wiecej na ten temat pisze w artykule Paryskie lata studiow Zygmunta Mycielskiego w swie-
tle jego zapiskow i korespondencji, w: Miedzy Warszawg a Paryzem (1918-1939), op. cit.,
s. 85-100.

Zob. Karol Szymanowski, Korespondencja. Petna edycja zachowanych listow od i do kom-
pozytora. Zebrataiopracowata Teresa Chylinska, t. 3: 1927-1931, Krakow 1997.
Zygmunt Mycielski, odpowiedz na ankiete zatytutowana Zasadnicze zagadnienia wspot-
czesnej kultury muzycznej w Polsce, ,Muzyka Polska” 1934 nr 2, s. 88.
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[d]zisiejsza mtoda twoérczos¢ muzyczna nie idzie moze po liniach wytyczonych

przez wielkiego Zmartego. Szuka raczej odprezenia po przerafinowaniu Mitow

czy ptynnosci form orkiestrowych. [...]| Mozna przypuscic¢, ze zaden mtody pol-
ski kompozytor nie bedzie obecnie Szymanowskiego nasladowat, raczej prze-
ciwstawi si¢ wielu nurtom, jakie wrzaty w twoércy tak organicznie zwigzanym

z zamknietym juz okresem Mlodej Polski 28.

Z miejsca jednak dodawat:

[plrzeciwstawienie owo bedzie jednak pozorne; w istocie swej moze by¢ ono
po prostu forma nawigzania do mocnej i niewatpliwej podstawy, jaka w dziele
wielkiego Zmartego dojrzy kazdy polski twdrca, stawiajac swe pierwsze kroki 2.

Na mtodopolskie zakorzenienie Szymanowskiego zwracal tez uwage
Roman Palester, wspominajgc po latach nieco anegdotycznie:

[w] mtodosci odnosiliémy sie, nie bez pewnej dozy ironii, do poetyckiego incipitu
111 Symffonii Szymanowskiego. Uwazalismy go za nieco pretensjonalng mtodopolsz-
czyzng w nienajlepszym guscie. [...] Oczywiscie w symfonii Karola jest to zrobione
po mistrzowsku, na pigtke — ostatecznie, to jest jednak dzieto nieprzecigtnej miary,
ktdére ma swoj ciezar gatunkowy. Ale sam efekt eksponowania tekstu z komenta-
rzem muzycznym identycznej wagi — skadinad najwygodniejszy chwyt w katalo-
gu srodkow poetyki muzycznej — nie zmienia faktu: peknigcie, rozdzwigk miedzy
semantyka stowa i dzwicku jest zawsze pewnym dysonansem 3°.

Mycielski z kolei podkreslal kwestie juz nie mlodopolskiej, ale roman-
tycznej z gruntu postawy Szymanowskiego, w 1947 roku piszac:

[...] umiejscowitbym go jako jednego z ostatnich muzycznych potomkéw roman-
tycznego pokolenia, ktore wiedzie swdj rod od Beethovena i mieni si¢ przez caty

28 Witold Lutostawski, Tchnienie wielkosci, ,Muzyka Polska” 1937 nr 4, s. 170.

29 Ibidem. Mimo tej deklaracji, wptywy muzyczne w tworczosci kompozytoréw ,,Pokole-
nia1910” sg wyrazne i byty nieraz analizowane. Zob. m.in. Monika Gorczycka, Wptywy
ideologii tworczej Szymanowskiego na kompozytorow polskich dwudziestolecia migdzywo-
Jennego, w: Karol Szymanowski. Ksigga Sesji Naukowej poswigconej tworczosci Karola Szy-
manowskiego, Warszawa, 25-26 marca 1962, red. Zofia Lissa, Warszawa 1964, s. 86-108.

30 Roman Palester, Stuch absolutny. Niedokoticzona autobiografia i listy z lat wojny, oprac.
Zofia Helman, Krakow 2017, s. 25-26.
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wiek x1x blaskami zywych i poteznych barw, wydobywanych z tworczego, mu-
zycznego i pozamuzycznego wzruszenia.

Moze i sam tak myslal, gdy mawiat o sobie, ze jest punktem, ktory i w rodzinie,
iw sztuce co$ koriczy, jak kropka w zdaniu 3.

W podobnym tonie w latach 60. pisat tez o Szymanowskim Andrzej Pa-
nufnik, probujac przyblizy¢ postac i tworczos¢ swego wielkiego poprzednika
Brytyjczykom. Zwracajac uwage na jego romantyczna postawe we wlasnej
tworczosci, podkreslal jednoczesnie nowoczesny (antyromantyczny) rys
w podejsciu dotyczacym wytyczania kierunkow rozwoju polskiej muzyki:

Szymanowski byt bez watpienia kompozytorem romantycznym; nic nie mogto
oderwac go od jedynego dla niego zrddta inspiracji, ktorym pozostawat rodzaj
tworczej egzaltacji. [...] Taki byt Szymanowski jako kompozytor, ale jako mysli-
cieliprzywddca postepu w muzyce —zwlaszcza polskiej muzyce — stat po stronie
wszystkiego co antyromantyczne. Rozpoznawat i pomagat propagowac kazdy
eksperyment, w ktérym — jak kiedys$ powiedziat — kompozytor mial ,,wystar-
czajacg odwage zburzy¢ mosty lub postawic wszystko na jedna karte”. [...] Byt
przekonany, ze jego wlasna tworczos¢ byta wyrazem ataku na romantyzm, nie
zdajac sobie sprawy, jak wiele romantyzmu byto w jego wtasnej naturze 32.

Testament Szymanowskiego

Dlatego to wlasnie postawa Szymanowskiego — patrzenie w przysztosé
i widzenie roli polskiej muzyki na rowni z muzyka europejska czy swiato-
wa — stala si¢ bodaj najwazniejszym jego testamentem, podjetym przez
tworcow z ,,Pokolenia 1910” bez kompleksow, z entuzjazmem, a takze

Zygmunt Mycielski, Szymanowski — romantyk?, w: idem, Ucieczki 2 pigciolinii, op. cit., 5. 190.
,»For Szymanowski was without question a romantic composer; nothing could distract
him from his only source from inspiration, which was a kind of creative exaltation.
[...] Such Szymanowski was as a composer, but as a thinker and as champion of pro-
gress in music—especially Polish music—he was on the side of everything anti-romantic.
He would recognize and help to propagate any experiment in which—as he once said—
a composer had had ‘enough courage to burn his bridges or to risk all on the turn of a card’.
[...] He was convinced that his own creative work was itself an attack on romanticism, not
realising how much romanticism there was in his own nature.” Zob. Andrzej Panufnik,
Karol Szymanowski, ,Recorded Sound” 1965 nr 20, s. 392-393. Ttumaczenie autorki.
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poczuciem obowigzku i wielkiej odpowiedzialnosci za poziom polskiej

muzyki. Nie ma zadnej przesady w stwierdzeniu, ze to Karol Szymanow-
ski, wywierajac tak silny wptyw na kompozytorskie mtode pokolenie —na

ich horyzonty artystyczno-intelektualne oraz pojmowanie roli tworzone;j

przez nich sztuki — wyznaczyl drogi rozwoju muzyki polskiej na kolejne

dekady. I jesli nawet po latach Palester zzymal sie, ze literatura na temat
Szymanowskiego trzyma sie ,,z dziwnym uporem wzglednie tatwej drogi

hagiograficznej” 33, a Mycielski z pewnym zdziwieniem notowal, jak to

po latach czes$é utwordw Szymanowskiego mu ,,zbladta” 34, obaj doskona-
le zdawali sobie sprawe z wagi osiggnie¢ Szymanowskiego oraz roli, jakg
odegral wobec swych nastepcow. Posrod nich bodaj najwazniejsze bylo

wyrazne wskazanie zadan, jakie powinni postawi¢ sobie za cel polscy kom-
pozytorzy. Jak bowiem pisal w 1930 roku:

[z]Jadaniem ich [...] jest znow tworzenie wartosci sub specie aeternitatis, o ponad
epokowym znaczeniu — tak wtasnie, jak to czynili niegdys$ Bach i Mozart, z ta
tylko roznica, iz [...] tamci ofiarowywali je Panu Bogu, nastepnie roznym kurfiir-
stomikaiserom, my za$ — dzisiejsi — winnismy oddac te w krwawym trudzie zdo-
byte przez nas wartosci ludzkiej spotecznosci. Ten moment, tj. odpowiedzialnosé
tworczego artysty wobec zbiorowosci, pojawia si¢ nam w zupeinie innym $wietle:
odpada naiwny arystokratyzm przetomowej epoki wyrazony w hasle ,,sztuka
dla sztuki”, odpada rowniez sentymentalnie-spoteczna filantropia estetycznych
wzruszen, zastosowanych do mozliwosci ,odczucia” tak zwanych ,,malucz-
kich” — pozostaje niezlomny obowigzek wykuwania w twardym, opornym ma-
teriale rzeczywistosci jej najglebszych, niezniszczalnych wartosci. Rozwiazanie

Zob. wypowiedz Romana Palestra o Karolu Szymanowskim na antenie Radia Wolna

Europa, 1962, http://palester.polmic.pl/index.php/pl/palester-o-innych/palester-o-in-
nych-indeks-osob/217-szymanowski [dostgp: 27.06.2019].

W liscie do Mieczystawa Tomaszewskiego z 23 1 1974 roku, dziekujac za przestang par-
tyture Krola Rogera pisat: ,Wydanie wspaniate, a Roger mi tak zbladt, ze az strach to

powiedzie¢, ale Tobie moge wyzna¢ — Ze to libretto traci potworng szmira, a muzyka

jest stabsza od niemal wszystkiego, co Szymanowski napisal, przy pewnej aurze gestej

a uroczystej, ktéra brzmi dobrze. Ale te rysuneczki, prymitywne chwyciki kontrapunk-
tyczne w chorach, linie mdte — tyle, Ze zrgcznie upstrzone rysuneczkami instrumen-
tow — wszystko to mi si¢ wydato ponizej sredniego poziomu zaréwno imaginacyjnego,
jak fakturalnego. — Trudno! — Schowaj te wrazenia dla siebie!”, w: Zygmunt Mycielski do

Mieczystawa Tomaszewskiego, oprac. Beata Bolestawska-Lewandowska, ,,Ruch Muzyczny”
2016 nr 12, 8. 21.
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tego estetycznego zagadnienia na plaszczyznie bezwzglednej wolnosci tworze-
nia jest osobistg sprawg sumienia kazdej tworczej jednostki 35.

O tym, ze przedstawiciele ,, Pokolenia 1910” nie tylko podjeli, ale i znako-
micie rozwijali te zadania $wiadcza ich biografie tworcze. Zygmunt Mycielski,
Stefan Kisielewski, Roman Palester, Konstanty Regamey — stuzyli muzyce
polskiej nie tylko utworami, ale i stowem, przez wiele lat dzielnie walczac
0jej rozwdj i podnoszenie warto$ci artystycznej. Grazyna Bacewicz, Witold
Lutostawski, Andrzej Panufnik — ranga swej tworczosci wpisali si¢ w muzyke
europejska i $wiatowa, nie zaniedbujac przy tym pracy na rzecz budowy zycia
muzycznego w kraju — co zwlaszcza w pierwszych powojennych latach mia-
to kolosalne znaczenie. Zaden z wymienionych twércéw, podobnie jak Ro-
man Maciejewski, Antoni Szatowski czy Michat Spisak, nie sprzeniewierzyt
sie tez nigdy poczuciu wolnosci tworczej oraz odpowiedzialnosci za wtasne
kompozytorskie dokonania. Nie ulega watpliwosci, ze ideaty postawione tak
wyraznie przez Karola Szymanowskiego i stanowigce jego swoisty testament,
kompozytorzy ,,Pokolenia 1910” wypelnili jak najlepiej, nie tylko z pelnym
zaangazowaniem wykonujgc ,,robote na rzecz polskiej kultury” 36, by uzy¢
tu stow wypowiedzianych przez Romana Palestra przy innej okazji, ale tez
przenoszac te idee dalej, na kolejne pokolenia polskich tworcow3”.
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STRESZCZENIE

Miedzy uwielbieniem a krytykq: Karol
Szymanowskiw oczach kompozytorow
polskich ,,Pokolenia 1910”

Karol Szymanowski odegral ogromna
role w polskiej kulturze muzycznej

XX wieku —jego dzieta, ale takze pogla-
dy oraz osobowos¢ miaty wielki wptyw

ABSTRACT

Between Admiration and Criticism: Karol
Szymanowski in the Eyes of Polish Compos-
ersof the “1910 Generation”

Karol Szymanowski played an important
role in Poland’s musical culture of the
twentieth century — his music, but also
views and personality had an enormous



na decyzje twdrcze pokolenia polskich
kompozytoréw urodzonych ok. 1910 ro-
ku. Roman Palester, Zygmunt Mycielski
czy Roman Maciejewski mieli mozliwos¢
bezposredniego kontaktu z Szymanow-
skim jako pedagogiem podczas jego pracy
w Konserwatorium Warszawskim badz

w kontaktach prywatnych. Dla mtod-
szych o kilka lat Andrzeja Panufnika i Wi-
tolda Lutostawskiego pozostawat on wiel-
ka fascynacja. Dla wszystkich zetkniecie
z nim oraz jego muzyka miato ogromne
znaczenie. Jak wymienieni kompozyto-
rzy — przedstawiciele pokolenia tworcow
okreslanych w historii kultury polskiej
mianem ,,pokolenia” badz ,,formacji
1910” —widzieli role Karola Szymanow-
skiego oraz jego muzyki w czasach, kie-
dy sami rozpoczynali kariere kompozy-
torska? Czyinaile obraz ten ewoluowat

z uptywem lat i zmieniajgcych sie tren-
dow muzycznych? Artykut jest probg
odpowiedzi na tak postawione pytania.

stowa KLuczowe Pokolenie 1910, Forma-
cja 1910, Karol Szymanowski i jego na-
stepcy, kompozytorzy polscy wobec Szy-
manowskiego, muzyka polska xx wieku

Miedzy uwielbieniem a krytykq

influence on artistic decisions of the gen-
eration of Polish composers born around
1910. Roman Palester, Zygmunt Myciel-
skior Roman Maciejewski had a chance
to meet Szymanowski either as a teacher
during his work at the Warsaw Conserv-
atory or socially. For Andrzej Panufnik
and Witold Lutostawski, who were a bit
younger, he became a great fascination.
For all of them the encounter with Szy-
manowski and his music was undoubted-
ly significant. How did these composers —
representatives of a generation in the
history of Polish culture referred to as the
“1910 generation” or “1910 formation” —
see the role of Karol Szymanowski and
his music at a time when they were begin-
ning their composing careers? Did this
perception evolve with time and chang-
ing musical trend, and if so, to what ex-
tent? The article is an attempt to address
all these questions.

kEyworps Generation 1910, Formation
1910, Karol Szymanowski and his succes-
sors, Polish composers and Szymanowski,
Polish music in the 20th century
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