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Wielu kompozytorow chetnie snuje refleksje dotyczacg muzyki, biezgce-
go zycia muzycznego czy sztuki kompozycji i zwiazanych z nig zagadnien
warsztatowych, estetycznych lub nawet etycznych. Artysci niekiedy dzielg
sie swoimi przemysleniami z publicznoscig. Nie inaczej jest z Aleksandrem
Tansmanem, ktory przez cale zycie nie stronit od werbalnych wypowie-
dzi dotyczacych muzyki i wszystkiego, co z nig zwiazane. Pisat artykuly,
wygtaszat referaty, udzielat wywiadow, wiele o sztuce dzwigkow pojawia
sie rowniez w jego korespondencji i wspomnieniach . W rozwazaniach

Zob. Alexandre Tansman, Regards en arriére. Itinéraire d’un musicien cosmopolite au XX

siécle, red. Cédric Segond-Genovesi we wspotpracy z Mireille Tansman-Zanuttini i Ma-
rianne Tansman-Martinozzi, Chateau-Gontier 2013. Ksiazka ta zawiera wspomnienia

oraz dzienniki prowadzone przez Tansmana od 1955 do 1958 roku, a takze wybdr listow

do réznych adresatow. Obecnie wydany zostat tylko jeden tom korespondencji Tansmana

i Ganche’a, ktdra znana jest cze$ciowo z prac Ireny Poniatowskiej. Zob. Alexandre Tansman:

Un musicien entre deux guerres. Correspondance avec Edouard Ganche (1922-1941), oprac.
i komentarze Ludovic Florin i Mireille Tansman-Zanuttini, Paris 2018. Zob. tez Irena

Poniatowska, Aleksander Tansman na temat tworczosci w listach do Edouarda Ganche’a,
w: Aleksander Tansman (1897-1986), red. Marta Szoka, Mirostaw Flis, E6dZ 1997, s. 45-55;

eadem, Le ,,credo musical” d’Alexandre Tansman a travers sa correspondance avec Edouard

Ganche et Halina Szymulska, w: Hommage au compositeur Alexandre Tansman, 1897-1986,
red. Pierre Guillot, Paris 2000, s. 41-52. Korespondencja oraz partytury Tansmana zo-
staty przekazane sukcesywnie od konca lat 9o. xx wieku do Bibliothéque nationale de

France (dar testamentowy), na razie jednak pozostaja poza katalogiem i z tego wzgledu

nie sg dostepne. W siedzibie Les Amis d’Alexandre Tansman znajduje sie wykaz zdepo-
nowanych w BnF dokumentow. Zob. Archives personnelles d’Alexandre Tansman (program-
mes, correspondance...) 1923-1986 (maszynopis).
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Tansmana dominuja kompozytorzy (warsztat kompozytorski, estetyka)
izycie muzyczne (repertuar koncertowy, instytucje zycia muzycznego, pu-
blicznos¢, wykonawcy). Ponadto trafiamy na refleksje nad zagadnieniami
estetycznymi, sztukg wspoltczesng oraz rozwazania nad ontologicznym
statusem dzieta. Zdecydowana wiekszos¢ tekstow Tansmana ukazala sie
we Francji, w jezyku francuskim. Wynikato to gtéwnie z tego, ze kompo-
zytor zyt w Paryzu od 1919 roku, zas w poczatkowym okresie pobytu nad
Sekwang ,,dorabial” jako felietonista i krytyk muzyczny, piszgc teksty dla

,»La Revue musicale” Henriego Pruniéres’a. Warto zaznaczy¢, ze szczegol-
ne miejsce wjego refleksji zajmuje muzyka polska 2, zwlaszcza jej najwaz-
niejsi tworcy — Fryderyk Chopin i Karol Szymanowski.

Najwigcej informacji dotyczacych Karola Szymanowskiego zawieraja
francuskojezyczne teksty Aleksandra Tansmana; sg one znacznie liczniej-
sze, pelniejsze i obszerniejsze od wypowiedzi polskojezycznych, w kto-
rych Karol Szymanowski pojawia si¢ najszerzej w liscie nadestanym do
redakeji ,, Ruchu Muzycznego”, opublikowanym w 1985 roku 3. Stad tez
podstawe podjetych rozwazan stanowia francuskojezyczne teksty kom-
pozytora, ktdre zebrata w jednym tomie starsza corka kompozytora —
Mireille Tansman-Zanuttini w 2005 roku *.

Przygladajac si¢ temu, co o Karolu Szymanowskim pisat Aleksander
Tansman i w jakich okolicznosciach, mozna napisac glose do wczesnej re-
cepcji tworczosci Karola Szymanowskiego we Francji, a takze przyjrzed sie
temu, w jaki sposob jeden kompozytor ukazuje drugiego. Rownoczesnie,
w nieco ograniczony sposob, obserwujemy tez proces poznawania jedne-
go kompozytora przez drugiego oraz wzajemne relacje, ktore temu pro-
cesowi towarzyszyty. Dzi§ uwagi Tansmana nie sa moze zbyt oryginalne

Szerzej na temat muzyki polskiej w refleksji Aleksandra Tansmana pisze w tekscie: Muzyka
polska w refleksji Aleksandra Tansmana, w: W hotdzie Aleksandrowi Tansmanowi (1897-1986),
red. Anna Granat-Janki, Wroctaw 2018, s. 265-284.

Zob. Aleksander Tansman, [List do Redakcji], ,Ruch Muzyczny” 1985 nr 23, s. 26.

Zob. Alexandre Tansman, Une voie lyrique dans un siécle bouleversé, oprac. Mireille Tansman-
-Zanuttini, wstep i komentarze Gérard Hugon, Paris 2005. Ksiazka ta zawiera publiko-
wane wezeéniej artykuty, wywiady, niewydane dotychczas referaty i odczyty oraz frag-
menty ksiazki o Igorze Strawinskim z 1948 roku, a takze wybor z korespondencji.
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wzgledem tego, co juz wiemy, ale w latach 20. xx wieku byly bardzo swie-
ze inadal pozostajg trafne. Okolicznosci powstawania tekstow Tansmana
moga natomiast stanowi¢ przyczynek do badan nad zyciem tego tworcy,
ktore w swietle nieraz sprzecznych informacji, wynikajacych z rozbieznosci
miedzy zachowanymi dokumentami, zdaja si¢ coraz bardziej konieczne.

Karol Szymanowski pojawia si¢ w kilku tekstach Tansmana: La vie
musicale en Pologne (,,La Revue musicale”, 1V 1921), Mieczystaw Kartowicz
(,,La Revue musicale”, 1 Vi1 1921), La jeune école polonaise (,La Revue mu-
sicale”, 1 V111 1921), La musique en Pologne (,Revue Internationale de mu-
sique” nr 2, 1938) oraz w referacie wygtoszonym na forum UNESCO w Pa-
ryzu w 1949 roku, zatytwlowanym Considérations sur ’héritage musical de
Chopin. Jedyny artykul, w ktorym glownym bohaterem jest Szymanowski
to obszerny tekst opublikowany w ,,La Revue musicale” 1 v 1922 roku, za-
tytutowany po prostu Karol Szymanowski. Nie mozna tez zapomniec¢ o krot-
kiej recenzji piesni z opusu 41 — Karol Szymanowski: quatre mélodies pour
chant et piano de Rabindranath Tagore (,,La Revue musicale”, 1 X 1921).
Warto podkreslic, ze najczesciej Szymanowski pojawia si¢ w refleksji Tans-
mana na poczatku lat 20., kiedy obaj jeszcze nie byli ani u szczytu stawy,
ani swoich mozliwosci tworczych.

W wigkszos$ci z wymienionych tekstow Szymanowski jest tylko wspo-
minany, np. w referacie Considérations sur I’héritage musical de Chopin
(1949), w ktorym Tansman mowi o Szymanowskim jako dziedzicu Cho-
pinas. Z kolei w artykutach z lat 20. czesto przywotuje Szymanowskiego
jako najwybitniejszego po Chopinie polskiego kompozytora lub w celu
poréwnania go z innym rodzimym tworcg.

W swoim publicystycznym debiucie, w ktorym Tansman przyblizyt fran-
cuskojezycznym melomanom polskie Zycie muzyczne — La vie musicale
en Pologne (1921), opisuje on sytuacje artystyczng owczesnej Polski, moc-
no utyskujac na niechec¢ zaréwno instytucji koncertowych, jak i publicz-
nosci do muzyki nowej. Wskazuje na znaczny konserwatyzm, widoczny
na kazdym poziomie zycia muzycznego (koncerty, nauczanie panstwo-
we 1 prywatne, publicznos¢, wydawcy, towarzystwa muzyczne, itd.)

5 Zob. A. Tansman, Considérations sur 'héritage musical de Chopin, w: ibidem, s. 255.
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i uniemozliwiajgcy zrozumienie muzyki wspolczesnej czy docenianie
tworcow, ktorzy wychodza poza ramy pdznego romantyzmu, w tym Ka-
rola Szymanowskiego. Nie bez goryczy Tansman pisze:

[o]pera Rézyckiego musiata najpierw zostaé pobtogostawiona w Niemczech, za-
nim zdobyto si¢ na odwage, aby pokazac ja publicznosci warszawskiej [...]. Wigk-
sz0$¢ dziet Karola Szymanowskiego jest znana tylko kilku muzykom, ktorzy si¢
nim szczegélnie interesujg ©.

W La jeune école polonaise (1921) Szymanowski zostaje przeciwsta-
wiony Rozyckiemu, ktorego muzyka fortepianowa zdradza predylekeje
do form mniejszych i podbudowanych programem, zas Szymanowski to
mistrz wielkiej formy i znakomity architekt 7. Z kolei w szkicu Mieczy-
staw Kartowicz (1921) tworca Harnasiow wspomniany zostaje jedynie jako
jeden z uczniow Zygmunta Noskowskiego, podobnie jak gtowny bohater
artykutu i Ludomir Rozycki 8.

Patrzac na dosc szerokie omowienia twdrczosci Kartowicza czy Ro-
zyckiego, mozna zadac pytanie, dlaczego Karol Szymanowski w najwcze-
$niejszych tekstach Tansmana pojawia si¢ tylko w drobnych wzmiankach.
Mozliwe, ze wynikalo to z faktu, iz kiedy Tansman wyjezdzat z Polski je-
sienig 1919 roku, Szymanowskiego nie bylo jeszcze w kraju, wiec nie miat
on okazji blizszego poznania muzyki tego tworcy. Tak przynajmniej zano-
towat w potowie lat 50., spisujac wspomnienia:

[z]lnatem Szymanowskiego tylko z nazwiska i dopiero od jego pierwszej wizy-

ty [w Paryzu — M.G.] poznatem jednoczes$nie dzieto i cztowieka. Szymanowski

spedzil czas wojny w Rosji, do Polski wrocil po moim wyjezdzie. Byt doceniany
w Polsce jedynie przez niewielka elite, jego dzieta nie byly wykonywane i dopiero

6 A.Tansman, La vie musicale en Pologne, w: ibidem, s. 127. Tekst ten zostat przettumaczony
i opublikowany w ksiazce R. Suchowiejko Muzyczny Paryz a la polonaise w okresie migdzy-
wojennym. Artysci — wydarzenia — konteksty (Krakow 2020) w aneksie zatytutowanym Alek-
sander Tansman o muzyce polskiej. A. Tansman, Zycie muzyczne w Polsce, ttam. M. Gamrat,
w: R. Suchowiejko, op. cit., s. 341. Teksty, ktore znalazty si¢ w tym aneksie cytowane sa
w niniejszym artykule tylko w wersji polskojezycznej. Pozostate, niewydane dotad w jezy-
ku polskim, zostaly przettumaczone na potrzeby tego artykutu przez mnie.

7 Zob. A. Tansman, Mtoda szkota polska, w: R. Suchowiejko, op. cit., s. 346.

8 Zob. A. Tansman, Mieczystaw Kartowicz, w: R. Suchowiejko, op. cit., s. 343.
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po $mierci stat si¢ wielkim muzykiem narodowym. Przed napisaniem o nim ar-
tykutu dla ,La Revue musicale” Pruniéresa [...], duzo studiowatam jego dzieta
iwidywatem czesto kompozytora °.

Trudno jednoznacznie stwierdzi¢, kiedy Tansman po raz pierwszy ze-
tknat sie z muzyka Szymanowskiego, a kiedy z nim samym. Mato praw-
dopodobne jest, by kompozytorzy spotkali sie w czasie krotkiego pobytu
Szymanowskiego w Paryzu w 1920 roku, kiedy byt on tam tylko przejaz-
dem w drodze do Londynu°. Wydaje si¢, ze Tansman zetknat sie z dzie-
fem Szymanowskiego, choc¢ nie wiadomo czy z nim samym, w 1921 roku?,
na pewno przed pazdziernikiem, kiedy to opublikowat krotka (190 stow),
sygnowang jedynie inicjatami A.T., recenzj¢ Piesni z opusu 41z 1918 roku.
Wida¢ w tym niewielkim tekscie, ze muzyka Szymanowskiego zaintry-
gowatla Tansmana, a o tym, Ze zrobila na nim duze wrazenie przekonuje
dedykacja szostego z powstatych w 1921 roku 7 Preludiow na fortepian 2.
Z tekstu recenzji wynika, ze dostrzegl w tej muzyce tendencje, ktore sam
uwazal za bardzo wartosciowe, czyli potaczenie wrazliwosci, wyrafino-
wanego gustu, inteligencji i zmystu krytycznego (autokrytyki), co uznat
za fundamentalne dla osobowosci Szymanowskiego. Mozliwe tez, ze znat

A. Tansman, Paris (1919-1927), w: idem, Regards en arriére, op. cit., s. 132: ,Je ne connais-
sais Szymanowski que de nom, et ce n’est qu’a sa premiére visite que je connus en méme
temps ’ceuvre et ’homme. Szymanowski avait passé les années de guerre en Russie et
¢tait rentré en Pologne apres mon départ. Il était estimé en Pologne par une toute petite
élite; ses ceuvres n’étaient point jouées et ce n’est qu’apres sa mort qu’il devint le grand
musicien national. Devant faire un article sur lui pour «La Revue musicale» de Pruniéres
[...], j’étudiai beaucoup de ses ceuvres et vis souvent le compositeur”. Trudno znalez¢
$lady tych spotkan w korespondencji Szymanowskiego, a i w zapiskach Tansmana nie
ma w zasadzie wigcej informacji na ich temat.

Zob. Teresa Chylinska, Karol Szymanowski i jego epoka, t. 2, Krakow 2008, s. 48.
Spotkanie obu artystow w 1921 pozostaje w sferze przypuszczen, cho¢ byto prawdopo-
dobne — Didier van Moere podaje, ze Szymanowski miedzy 1920 a 1926 bywat w Paryzu
rokrocznie. Zob. Didier van Moere, Karol Szymanowski et la critique frangaise, w: Karol
Szymanowski: Works — Reception — Contexts, ,Musicology Today” 2008 nr §, s. 119.
Zob. drugi zeszyt 7 Preludiéw: Quatres Préludes z 1921 roku (Editions E. Demets [pézniej
Max Eschig], Paris 1921). Preludia te zostaly wykonane po raz pierwszy 6 v 1922 roku
w Paryzu przez kompozytora i pianiste Henriego Gil-Marchex (1894-1970). Zob. Gérald
Hugon, Catalogue de l'ceuvre d’Alexandre Tansman, Paris 1995, s. 62.
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juz wowczas nieco wigcej utwordw Szymanowskiego, skoro komentowat
te cztery piesni, odwotlujac sie do ewolucji stylu kompozytora:

[plierwsza pies$n zostata napisana w stylu neoromantycznym unowoczesnionym,
ktory przypomina jeszcze pierwszg maniere p. Szymanowskiego. [...] W drugiej
piesni autor stosuje melodie nawigzujgcg do recytatywu, ktorej nie znalismy
dotad u niego; akompaniament fortepianowy jest ciekawy, zwlaszcza koncowe
»tempo di marcia” zjego ciezkimi i tragicznymi akcentami ukrytymi pod finezja
harmoniczng i rytmiczna, co nie wyklucza zmystowosci. Pieéni trzecia i czwar-
ta sa prawdziwymi arcydzietami wrazliwo$ci muzycznej, delikatnej swiezosci,
szczerosci lirycznej cudownie zaadaptowanych do poematow Rabindranatha Ta-
gore, chociaz dostownie rozumiany ,,koloryt lokalny” jest absolutnie obcy muzie
Karola Szymanowskiego. Te dwie ostatnie pie$ni potwierdzaja petny rozwoj oso-
bowosci Szymanowskiego. Faktura pianistyczna zdradza réwniez wielkg ewolu-
cje, jest mniej przeladowana, przejrzysta, jasna i osobista 3.

Warto w tym miejscu przyjrzec si¢ okolicznosciom powstania tego
krotkiego tekstu, z zachowanych materialow wynika bowiem, ze byt to
element kampanii ukierunkowanej na to, zeby pokaza¢ Szymanowskiego
francuskiej publicznosci, jeszcze zanim kompozytor przybyt na dtuzej do
Paryza. Tekst ten stanowil jedna z kilku recenzji partytur nadestanych do
redakcji ,,La Revue musicale”, ktére ukazaty sie w numerze 11z 1 X 1921
roku. Nie wiadomo, czy bedgc w Paryzu przejazdem w 1920 roku, Szy-
manowski spotkat redaktora naczelnego ,,La Revue musicale” Henriego

A. Tansman, Karol Szymanowski: quatre mélodies pour chant et piano de Rabindranath
Tagore, w: idem, Une voie lyrique, op. cit., s. 234: ,La premiére mélodie est écrite dans
un style néo-romantique modernisé qui s’apparente encore a la premiére maniére de
M. Szymanowski. [...] Dans la deuxiéme mélodie, I'auteur emploie une forme de melodico-

-recitativo, que nous ne lui connaissions pas jusqu’ici; 'accompagnement de piano est
curieux, surtout le «tempo di marcia» a la fin, avec ses accents graves et tragiques cachés
sous une finesse harmonique et rythmique qui n’exclut pas la sensualité. La troisiéme et
la quatriéme mélodies sont des véritables petits chefs-d’ceuvre de sensibilité musicale,
d’une tendre fraicheur, d’une sincérité lyrique, merveilleusement adaptés aux poémes
de Rabindranath Tagore, quoique «la couleur locale» proprement dite soit absolument
étrangere a la muse de Karol Szymanowski. Ces deux derniéres mélodies affirment le
plein développement de la personnalité de Szymanowski. L'écriture pianistique accuse
aussi une grande évolution ; elle est moins chargée, limpide, claire et personnelle”.

297



298

14
15
16
17

18
19

MAEGORZATA GAMRAT

Pruniéres’a4, ktory miat sie znacznie przyczyni¢ do jego popularnosci
we Francji. Jak pisze Teresa Chylinska, to Jacques Benoist-Méchin (1901~
-1983) wskazal Pruniéresowi Szymanowskiego jako najlepszego polskiego
kompozytora15. Po takiej rekomendacji ,, Prunieérs sprowadzit z Wiednia
wydane kompozycje Polaka, zachwycil si¢ nimiitak rozpoczeta si¢ znajo-
mos¢, ktéra niebawem przerodzita sie w serdeczng przyjazn” 16.

Zgodnie z zachowana korespondencjg autora Harnasiéw, wspomniany
powyzej numer ,,La Revue musicale” trafit do Szymanowskiego na pole-
cenie Pruniéres’a, o czym ten ostatni pisal kompozytorowi: ,polecitem
wysta¢ Panu numer rosyjski «La Revue Musicale» oraz inny numer, w kto-
rym jest o Panu” 7. Przemyslenia zawarte w tym krétkim szkicu, w nie-
co zmienionej formie, wtaczyl Tansman do swojego obszernego studium
o Karolu Szymanowskim z 1922 roku.

28 kwietnia 1921 roku Szymanowski przyjezdza do Paryza 8, najpraw-
dopodobniej w czasie tego pobytu poznaje osobiscie Henriego Pruniéres’a.
Teresa Chylinska podejrzewa, ze to wlasnie on przyczynit si¢ do tego, ze
w trakcie koncertu Société Musicale Indépendante (S.M.L.) 2 czerwca 1921
roku, w cyklu poswieconym muzyce zagranicznej (,,Concerts de musique
étrangére”), Marya Freund wykonala Piesni op. 41 Szymanowskiego 19.
Przy fortepianie zasiadla wowczas Juliette Lompré, a Darius Milhaud na-

Zob. T. Chylinska, Karol Szymanowski i jego epoka, op. cit., t. 2, s. 48.

Zob. ibidem, s. 48-49.

Ibidem, s. 49.

Karol Szymanowski, Korespondencja. Petna edycja zachowanych listow od i do kompozy-
tora. Zebrata i opracowata Teresa Chylinska, t. 2: 1920-1926, cz. 1, Krakow 1994, s. 277.
Listz1X1921.

Zob. T. Chylinska, Karol Szymanowski i jego epoka, op. cit., t. 2, s. 66.

Zob. ibidem, s. 68. O tym koncercie i bardzo dobrym przyjeciu Piesni pisat Szymanow-
ski do dyrektora Universal Edition, Emila Hertzki: ,,[w] Paryzu spiewano moje Piesni
do stow Tagorego na poczatku czerwca, na jednym z koncertow S.M.I. i to ze znacznym
«succes». Miatem duzg satysfakcje. Caly paryski $wiat muzyczny byt na tym koncercie
inawigzalem tam blizsze stosunki z wielu ludzmi”, w: K. Szymanowski, Korespondencja,
t. 2:1920-1926, cz. 1, Op. cit., s. 265. List z 17 vIII 1921. Mozna tu na marginesie dodac,
ze Szymanowki byt czlonkiem SIM na pewno juz w 1923 roku. Zob. Maurice Ravel,
L’intégrale. Correspondance (1895-1937) écrits et entretiens, oprac. i komentarze Manuel
Cornejo, Paris 2018, s. 870.
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pisal recenzje dla ,,Courieur Musicale” nr 12 (s. 62) 2°. O to, by zaintereso-
wanie Pruniéres’a muzyka Szymanowskiego nie stabto dbali przyjaciele
kompozytora. Jan Effenberger-Sliwiniski rozmawiat z nim o Szymanow-
skim, z kolei Pruniéres przekonal do muzyki Szymanowskiego jednego
z najwybitniejszych pianistow xx wieku — Alfreda Cortot, o czym pisat
Effenberger-Sliwinski do Szymanowskiego: ,,z Pruniérs’em, ktéry jest
dumny, ze zapalit Cortota do Twoich kompozycji, umowitlem na maj dzie-
sieciostronicowy artykut w «[La] Revue Musicale» o Tobie” 21.

Zachwyt nad muzyka Szymanowskiego sprawit, ze Prunieres postano-
wit zorganizowac koncert monograficzny kompozytora w roku nastepnym.
Poprzedzi¢ miat go obszerny artykut poswiecony tworczosci Polaka. O wy-
borze daty koncertu monograficznego i wykonawcow 22 Prunieres pisat do
Szymanowskiego juz 7 11922 roku, wowczas wspomina tez o planowanym
artykule: ,,w jednym z najblizszych numeréw «Revue» chciatbym zamie-
$ci¢ duzy artykut o Panu, przy ktérym bytby Panski portret” 23. Nie wiado-
mo jeszcze, kto miatby napisac ten tekst, cho¢ dos¢ szybko, bo 13 lutego,
pojawia si¢ nazwisko autora zdaje si¢ przynajmniej czesciowo gotowego
juz artykutu, o czym pisze Redaktor do Szymanowskiego:

[plierwszego maja opublikuje znakomity artykut Tansmana o Panskiej tworczo-

$ci, z Panska fotografia. Do uzupetnienia potrzebowalbym troche muzyki nie

wydanej — utwory fortepianowe, pie$ni, fragment Panskiej opery; cos, czym

wypetnitbym osiem bardzo matych stron suplementu. Zrobi mi Pan wielka przy-

jemnosc, przysytajac utwory mozliwie najpredzej, a takze jakas bardzo dobra
fotografie 24.

Zob. T. Chylinska, Karol Szymanowski i jego epoka, op. cit., t. 2, s. 69.

K. Szymanowski, Korespondencja, t. 2: 1920-1926, cz. 1, op. cit., s. 163 (list z 11 XII 1920).
Ostatecznie na planowanym koncercie Alfred Cortot nie wystapit ze wzgledu na tournée
koncertowe poza Francja, o czym poinformowat Szymanowskiego Henri Prunieres. Zob.
ibidem, s. 311. List z 31 X1 1921 roku.

Program: Piesni muezina szalonego op. 42, jedna z Kotysanek op. 48, Stopiewnie op. 46 bis
($piew Stanistawa Korwin-Szymanowska), 12 Etiud na fortepian op. 33 (Robert Casadesus),
Mity op. 30, Nokturn i Tarantela op. 28 (K. Szymanowski, P. Kochanski) oraz Metopy op. 29
(Szymanowski). Zob. Janusz Cegietta, Dziecko szczescia. Aleksander Tansman i jego czasy,
t. 1, Warszawa 1986, s. 142-143.

Zob. K. Szymanowski, t. 2: 1920-1926, cz. 1, op. cit., s. 316. List z 7 11922.

Ibidem, s. 342. List z 13 11 1922 roku.
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Tak tez si¢ stato, artykut zajal trzynascie stron, zawierat przyktady nu-
towe, podobizne Szymanowskiego oraz komentarz do utwordw jeszcze
wowczas niewydanych 25. Tak wygladaty kulisy zamowienia u Tansmana
tekstu o Szymanowskim. Nie sg to informacje petne, gdyz brakuje wiedzy
dotyczacej kontaktow Szymanowskiego z Tansmanem, o ktorych pisze je-
dynie Tansman w swoich wspomnieniach, a takze wiedzy o relacjach Pru-
niéres’a z Tansmanem czy dziejach samego zamowienia tekstu, o ktorym
wspomina Redakcja w nocie dotaczonej do artykutu:

[w]ydato si¢ nam interesujace, aby poprosi¢ jednego z najlepszych mtodych mu-

zykow polskich o petne studium dotyczace tworczosci wielkiego kompozytora

Karola Szymanowskiego. Jego talent, tak plastyczny, réznorodny i tak oryginalny,

bedzie pokazany publicznosci paryskiej po raz pierwszy 20 maja na koncercie
»La Revue musical”, w catoéci poswieconym jego muzyce 2.

Przyjrzyjmy si¢ zatem, co w swoim obszernym tekscie, pierwszym na
gruncie francuskim 27, o Szymanowskim napisal mtodszy oden o pigtna-
scie lat Tansman. Szymanowski, podobnie jak rok wczesniej Kartowicz,
ukazany zostaje w kontekscie muzyki polskiej, ktora z kolei pokazana
jest na tle muzyki europejskiej. Trudno wiec si¢ dziwié, ze Tansman pi-
sze 0 muzyce polskiej poczatku xx wieku dosc krytycznie, wskazujgc na
pewna dekadencje i epigonizm, brak wielkich talentéw od czasu Chopina.

25 W tym suplemencie ukazaty si¢: 2 Etiudy op. 33 (nr 21 8) oraz 2 Kotysanki op. 48 (nr1i3).

O tym, ze w artykule pojawity si¢ omowienia niewydanej tworczosci Szymanowskiego
dowiadujemy sie z postscriptum: ,,pS — korzystajac z pobytu Szymanowskiego w Paryzu,
miatem okazje poznac jeszcze kilka jego niewydanych, a bardzo interesujacych i cha-
rakterystycznych dziet. Studium to byloby niekompletne, jesliby o nich nie wspomnie¢,
cho¢by szybko w postscriptum”. A. Tansman, Karol Szymanowski, ttum. M. Gamrat,
w: R. Suchowiejko, op. cit., s. 355. Cytowane w niniejszym artykule ttumaczenie studium
Tansmana o Szymanowskim oparte zostato na oryginalnej wersji artykutu opublikowa-
nego w 1922 roku w ,,La Revue musicale”. Ttumaczenie oparte na wspdlczesnej, zawie-
rajacej komentarze redakcyjne, wersji ukazato si¢ w numerze 18 czasopisma ,,Res Facta
Nova” z 2017 roku.

26 A.Tansman, Karol Szymanowski, op. cit., s. 347.

27

Didier van Moere podkresla, ze tekst ten byt pierwszy szerokim studium o Szymanow-
skim we Francji i stanowit pierwsze zrodto informacji o kompozytorze dla publicznosci
i krytyki paryskiej przed planowanym koncertem monograficznym. Zob. D. van Moere,
op. cit., s. 120.
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Mieczystaw Kartowicz mogt stac sie jego nastepca, ale przedwczesna
$mier¢ nie pozwolita mu w pelni rozwing¢ talentu i mozliwosci tworczych.
Na tym tle Karol Szymanowski zdaje si¢ by¢ zbawieniem, lub jak pisze
Tansman ,Mesjaszem muzyki polskiej” 28, gdyz muzyka polska potrzebuje:

[o]sobowosci $miatej i silnej, moéwiacej uniwersalnym jezykiem muzycznym, aby
wywotac konieczna rewolucje¢ i wzniesienie sztuki prawdziwie narodowe;j. Po-
trzeba w Polsce czlowieka, ktory kreuje i potrafi przyciagnacé uwage wszystkich
swym charakterystycznym stylem 2.

Tansman pomija w zasadzie dane dotyczace biografii Szymanowskiego,
stara si¢ przedstawic czytelnikowi jego muzyke z roznych perspektyw — pi-
sze o elementach narodowych, technikach kompozytorskich, wynalazkach
brzmieniowych czy konstrukeyjnych, a takze aspektach wykonawczych
i ewolucji stylu oraz zrédtach inspiracji, a takze zapozyczeniach z prze-
szlosci, ktore uwaza za nieodzowne w formowaniu si¢ kazdego tworcy.

Przed analizg poszczegdlnych utworéw 30 Szymanowski zostaje przed-
stawiony ogolnie jako osobowos$¢ tworcza, ktora silnie naznacza dzieto:

[w] jego dziele odbija sie potega jego osobowosci, $wiadomej swej sity. Posiada on
wszystkie nowoczesne $rodki i najnowsze zdobycze, uzywa jezyka charakterystycz-
nego tylko dla niego, ktdry odrdznia go od innych 3.

Do bardziej ogdlnych rozwazan dotyczgcych natury Szymanowskiego
Tansman wroci jeszcze pod koniec artykutu, kiedy po przeprowadzonych

A. Tansman, Karol Szymanowski, op. cit., s. 348.

Ibidem.

Komentowane obszernie utwory to: 9 Preludiow op. 1, 11 Symfonia op. 19, II Sonata na

fortepian A-dur op. 21, 111 Sonata na fortepian op. 36, 4 Piesni na gtos i fortepian op. 41,
Maski op. 34. Krotkie komentarze dotycza nastepujacych utwordw: 1 Sonata na fortepian

op. 8, Wariacje na fortepian op. 10, Fantazja na fortepian op. 14, Uwertura koncertowa op. 12,
Romans na skrzypce i fortepian op. 23, Mity na skrzypce i fortepian op. 30 oraz wowczas

niewydane: Kotysanki op. 48, Stopiewnie op. 46b i 6 Piesni ksi¢zniczki z basni op. 31. Utwo-
ry wspominane tylko z tytutu to: 12 Piesni op. 17, 1 Symfonia op. 15, Piesni mitosne Hafiza

op. 24, opera Hagith op. 25.

A. Tansman, Karol Szymanowski, op. cit., s. 348.
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analizach sformutuje syntetyczne wnioski, piszac o starszym koledze
w samych superlatywach:

[o]sobowos¢ Szymanowskiego cechuje wyrazny dualizm — wyrafinowany wdzigk

ikosmiczna potega. To wewnetrzne rozdwojenie koresponduje z dualizmem este-
tycznym — wrazliwoscia i przenikliwym umystem. Trzeba pamietac, ze wyobraz-
niaifantazja stanowig cze$¢ inteligencji. [...] Tworczosé Karola Szymanowskiego,
ktora dopiero dojrzewa, tworzy nie tylko chwalebna karte muzyki polskiej, ale bez

watpienia wpisuje si¢ w Swiatowe dziedzictwo artystyczne, stanowi cenny wktad

do europejskiej spuscizny muzycznej [...] wzbudzi wielkie zainteresowanie wsrod

prawdziwych muzykow, gdyz posiada w sobie autentyczng oryginalnos¢, ktora

przyciaga artystow wywodzacych si¢ z najbardziej odlegtych estetyk. Pozbywa-
jac si¢ pewnej niezrgcznosci, jaka obecna jest jeszcze w pierwszych jego dzietach,
Szymanowski potrafit wyrazi¢ swoje idee poprzez catkowicie indywidualny jezyk
muzyczny. Kompozytor ten nalezy bez watpienia do grupy najwigkszych tworcow
naszych czasow. Miejmy nadzieje, ze Polska bedzie pewnego dnia w pelni gotowa,
aby docenié rzeczywistg wartos$¢ jego muzyki 32.

Przechodzac do analiz, w pierwszej kolejnosci komentuje Tansman
kwestie polskosci muzyki Szymanowskiego33 oraz taczonych z tym zagad-
nieniem odwotan do folkloru. Dodajmy, zagadnien bardzo bliskich wow-
czas Tansmanowi, ktory folklorem polskim i jego zastosowaniem w muzyce
interesowal si¢ jeszcze przed wyjazdem z kraju3+. Dla Tansmana polskos¢
muzyki to nie zwigzek z muzyka ludows, ale podejscie do warsztatu kom-
pozytorskiego oraz ,,melancholijny urok stowianski”:

[c]hciatbym na poczatku podkreslié czysto polski charakter muzyki Szymanow-
skiego, ktora jest polska par excellence, bez jakichkolwiek zapozyczen z folkloru.

Ibidem, s. 354-355.

Ten aspekt rozwazan Tansmana jako bardzo wazny uwypukla w swojej pracy van Moere.
Zob. D. van Moere, op. cit., s. 121.

Najwyrazniej zainteresowanie folklorem przejawia sie¢ w mazurkach i fragmentach wiek-
szych utwordw, ktorych tytuty lub oznaczenia wykonawcze odwotuja sie do muzyki polskiej.
Tansman skomponowat 4 zeszyty Mazurkéw na fortepian (1918-28,1928,1941), w ktorych
odnosit si¢ do polskich melodii ludowych i popularnych, twdrczo je przerabiajac, nie tra-
cgc jednak ich pierwotnego charakteru; nigdy ich nie cytowat. Na taka postawe tworcza
wobec folkloru Irwing Schwerke ukut pojecie ,,folklore imaginaire” (folklor imaginacyjny).
Zob. Irving Schwerke, Alexandre Tansman: compositeur polonais, Paris 1931, s. 10.
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Rzadko zdarza sig, aby siegat po elementy etniczne czy tematy ludowe, a jednak

jego muzyka jest bardzo stowianska, bardzo polska. Nie ma to nic wspolnego

z elementem stowianskim, jaki obserwujemy u Rosjan — Borodina, Musorgskie-
go, Rimskiego-Korsakowa. Polacy sa Stowianami cywilizacji facinskiej, a nie

bizantyjskiej. Jest to istotna roznica, jesli chodzi o ksztaltowanie aspektow este-
tycznych rasy. Koloryt wschodni malowniczy czy aromatyczny nie odgrywa wiec

zadnej roli w inspiracji Szymanowskiego. To Stowianin kultury zachodniej, ktory
taczy zalety i wady dwoch cywilizacji. W muzyce Szymanowskiego melancholij-
ny stowianski urok, w calej swej potedze, sile brzmienia i tragicznym fatalizmie,
stapia si¢ z glebig, cudownym zmystem konstrukcyjnym, wyczuciem proporcji

iformy, z zachodnig przenikliwo$cig i taciniskg klarowno$cig 35.

Podobnie, jak nawigzania do polskosci czy stowianskosci dokonujg sie
na bardzo ogdélnym poziomie i zawsze sg naznaczone osobowoscig Szy-
manowskiego, tak i wszelkie wpltywy dostrzegalne w jego muzyce sg tyl-
ko inspiracja, ktora talent kompozytora tworczo przerabia. Jako pierwsze
i najbardziej naturalne wskazuje Tansman wptywy Chopina i — w nieco
mniejszym stopniu — Skriabina:

[jluz w pierwszych utworach, 9 Preludiach na fortepian, mtody twoérca ujawnit

nature poetycky i marzycielskg. Wida¢ w nich oddziatywanie duchowe rodzi-
mego geniusza — Chopina — oraz pokrewienstwo stylistyczne ze Skriabinem.
Pierwsze, medytacyjne Preludium przywodzi na mysl rozmarzony nokturn Cho-
pina, pewne detale harmoniczne sg identyczne, ale rysunek tematyczny pozwala

juz przeczué gietka linie melodyczng przysztego Szymanowskiego. [...] ten maty

zbidr tworzy cyklimpresji niezwykle czystychiodczué intymnych. Jednocze$nie

wykazuje logiczna konsekwencje, bez jakichkolwiek zawahan. Mozna wigc po-
wiedzie¢, ze od preludiow Chopina zaden polski twdrca nie potrafit wyrazi¢ idei

réwnie wzniostych i przepojonych uczuciem z tak wielka prostota 3.

Nastepnie Tansman zaznacza, ze ,,cz¢sto podkresla si¢ wpltyw Maxa
Regera na Szymanowskiego” 37 i wchodzi w polemike z tym twierdze-
niem. Argumentuje, ze podobienstwa mi¢dzy Szymanowskim i Regerem
sa iluzoryczne, poniewaz:

35 A.Tansman, Karol Szymanowski, op. cit., s. 348-349.
36 Ibidem, s. 349-350.
37 Ibidem, s. 350.
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[t]o, co zbliza obu tworcow, to raczej koncepcja polifonicznego rozwijania mysli mu-
zycznych, absolutne mistrzostwo srodkow i zastosowanie wielkiej formy. Ale tu

zaczyna si¢ i konczy podobienstwo, poniewaz ich postawy estetyczne sg catkiem

wrecz przeciwstawne. [...] Mozemy potwierdzic, ze charakter inspiracji Szyma-
nowskiego nie ma nic wspolnego z typem inspiracji Regera. Nie gubi si¢ on ni-
gdy w splotach polifonicznych. Zadnemu z dziet Szymanowskiego nie brakuje

wrazliwoscli, nie jest to praca czysto intelektualna, oparta wytacznie na wysitku

woli i umystu, jak to czesto bywa u Regera 38.

Tansman zwraca rowniez uwage na pewne przejsciowe wpltywy Jo-
hannesa Brahmsa w pierwszych piesniach Szymanowskiego.

Przy okazji omawiania poszczegolnych utwordw i wskazywania
wplywow, ktore mogly przyczynic si¢ do ich uksztattowania, Tans-
man pokazuje podejscie Szymanowskiego do kompozycji i naswie-
tla poszczegdlne elementy jego warsztatu. Wychodzi od bardziej ogol-
nych rozwazan, by wskazac kilka szczegotow na wybranych utworach.
Nie bez powodu zmyst konstrukeyjny Szymanowskiego (wspomina-
ny juz przy okazji Rozyckiego w artykule La jeune école polonaise) sta-
je si¢ punktem wyjscia i elementem, na ktory zostal potozony naj-
wiekszy nacisk. Komponent ten jest jednym z najwazniejszych dla
samego Tansmana. O Szymanowskim w tej materii pisat tak: ,,obser-
wuje si¢ u niego harmonijne potaczenie glebokiej i zarliwej wrazliwosci
z przenikliwym i wyrafinowanym zmystem konstrukcyjnym” 39.

W samej kompozycji jako najwazniejsze, zdaniem Tansmana, u Szy-
manowskiego jawig sie: oryginalna forma (szczegolnie ceni taczenie fugi
z wariacjami), tonalnos¢ oraz brzmieniowosc¢. Indywidualnosc formy
u Szymanowskiego zdaje si¢, wedtug autora, wynikac z jego zmystu ar-
chitektonicznego i logicznego planu konstrukcyjnego:

[k]iedy Szymanowski podchodzi do nowych problemodw, to nie zadowala sie
zamknigciem swej inspiracji w uzywanych formutach, ale nie niszczy nicze-
go, nie majac pewnosci, ze moze zastapié¢ to czyms nowym. To konstruktor od-
wazny i $wiadomy. Jesli sonata Szymanowskiego nie jest zbudowana w sposob

38 Ibidem, s. 350-351.
39 Ibidem,s.348.
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akademicki, to nie znaczy, ze jest bez formy. Wrecz przeciwnie, jest solidnie
skonstruowana, realizuje indywidualny, zawsze klarowny i widoczny plan 4©.

Jako przyktad takiego nowatorskiego rozwigzania konstrukcyjnego
w obrebie cyklu sonatowego wskazuje Tansman 111 Sonate na fortepian
op. 36 (1916-1917), ktora—jak zauwaza Didier van Moere — zostata obszer-
niej zaprezentowana przez Tansmana i ukazuje, ze Szymanowski to nieza-
lezny modernista#!. Mimo iz nie mozna jej powiazac z zadng znang odmia-
na formy cyklu sonatowego, oparta jest ona na ,solidnym planie”, a poprzez
innowacyjnos¢ konstrukeyjna zajmuje szczegolne miejsce w historii sonaty
(forma jednoczesciowa z fugg w finale, ktorej temat zbudowany zostat z mo-
tywow waznych dla utworu). Widzi w niej Tansman forme stworzona, a nie
kreacje formalna. Przy okazji zwraca tez uwage na harmonike, oparta na na-
ktadanych akordach, oraz na niezwykle bogata rytmike, ktora oprocz wigoru
wnosi do tego utworu znaczne komplikacje wykonawcze *2.

Kwesti¢ tonalnosci u Szymanowskiego Tansman stara si¢ przedsta-
wi¢ jako element indywidualnego jezyka muzycznego, ktory wymyka sie
wszelkim etykietkom, zwlaszcza modnym wowczas pojeciom tonalnosci,
atonalnosci i politonalnosci. Pisze w zamian o ,,tonalnosciach naktada-
nych”, ktore najwyrazniej uznaje za bardziej neutralne, niezwigzane z zad-
ng konkretna szkotg kompozytorska:

Szymanowski postuguje sie ,atonalnoscia” czy ,,politonalnoscia” tylko wtedy,
kiedy odczuwa taka potrzebe, ale nigdy nie posuwa si¢ do przesady w ich uzyciu,
co mogtoby sugerowac, iz jest zadeklarowanym zwolennikiem jednej lub dru-

giej. Nie mozna tez powiedziec, ze preferuje ,,monotonalnos¢”, poniewaz sto-
suje czasem wspOlbrzmienia tzw. ,,doskonate” ijasno okre$lone tonacje. Nawet

Ibidem, s. 349.

D. van Moere, op. cit., s. 121. Autor omawia tez reakcje prasy na koncert monograficzny
Szymanowskiego, w ktorym wiele z zagadnien poruszonych przez Tansmana znajduje swo-
je odzwierciedlenie — glownie afirmatywne. Ibidem, s. 121-123. Wigcej na temat recepcji
muzyki Szymanowskiego w Paryzu zob. R. Suchowiejko, Karol Szymanowski — ,,alchemik
dzwigku” i ,,dusza narodu”, w: eadem, op. cit., s. 41-60 oraz ibidem, ,, Harnasie” w Operze
1936 — glosy krytykow [teksty z prasy francuskiej w thumaczeniu R. Suchowiejko], s. 359-376.
Zob. A. Tansman, Karol Szymanowski, op. cit., s. 350.
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w przypadku politonalnosci Szymanowski uzywa czesto elementow atonalnych. Ta-
kie przenikanie jest wynikiem naktadania si¢ linii tematycznych czesto niezidentyfi-
kowanych tonalnie, poprzez uzycie dzwiekow przejsciowych, wielokrotnych alteracji
akordow itd. Jednak ten melanz linii melodycznych w réznych tonacjach, odmien-
nych pod wzgledem harmonicznym i rytmicznym, nigdy nie jest przypadkowy, te ele-
menty s3 zawsze skoordynowane i nie przekraczaja granic $cistej konieczno$ci#3.

Brzmieniowos¢, zwlaszcza nowatorskie rozwigzania na tym polu, zwra-
ca szczegolng uwage Tansmana. Ukazuje on te wynalazki na przykladzie
Mitow op. 30 (1915), ktore:

[t]o dzieto rzadkiej pigknosci, prawdziwie nowatorskie w doborze srodkow in-
strumentalnych. Nasycone zarliwa czuto$cia i bardzo poruszajace. Te poematy
skrzypcowe zawieraja brzmienia tak dziwne i $miate (nowatorskie zastosowanie
flazoletow podwojnych), ze mozna je uzna¢ za brzmieniowe odkrycia. Muzyka
jest absolutnie klarowna, przejrzysta, petna szczerych i wzniostych akcentéw 44,

Omawiajac poszczegolne utwory, Tansman probuje tez wskazac fazy
tworczosci Szymanowskiego, jej ewolucje. Naturalnie w 1922 roku nie
mogl spojrzec calosciowo, niemiej jednak wydzielit dwie fazy. Weczesng —
krystalizacja talentu, czyli ,,epoka krystalizacji jego talentu, poszukiwa-
nia nowych drég, wyzwalania sie z dawnych wplywow. Posrdd nich wi-
daéjuz wyraznie bogactwo pomystow tematycznych i harmonicznych” 45,
poszukiwania i eksperymenty artystyczne, tworcze czerpanie z wzorcow
dziedziczonych po poprzednich pokoleniach. Faza dojrzata, ktora wedlug
Tansmana trwa w 1922 roku, to moment apogeum talentu Szymanowskie-
g0, a jej poczatkdw mozna upatrywac w czasie I wojny $wiatowej. Wydzie-
lajac te dwie fazy, Tansman wskazuje na pierwszy szczyt w tworczosci
Szymanowskiego i na najwazniejsze dzieta z pierwszej fazy tworczosci,
czyli 11 Symfonie op. 19 (1909) 1 Sonate fortepianowq A-dur op. 21 (1910~

-1911), w ktdrych ceni wysoko prostote i pigkno tematdw oraz oryginalne
polaczenie form wariacyjnych i fugi.

43 Ibidem, s. 353.

44 Ibidem.

45 Ibidem, s. 351.
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Kilkakrotnie w tekscie Tansman podkresla, ze nie ma cie¢ miedzy tymi
okresami, zas ewolucja w tworczosci Szymanowskiego jest ptynna i logiczna:

[r]zadko mozna spotkac artyste, ktorego ewolucja tworcza jest jak u Szyma-
nowskiego —jasna, prostolinijna, bez momentow zaskoczenia czy btadzenia po
omacku. Szymanowski z roku 1905 i ten dzisiejszy to tworcy catkiem rézni, ale
jeslizna si¢ wszystkie ogniwa tego tancucha, to wida¢, ze rozwoj dokonywat sie
z niezwykla logika. Jesli w pierwszych dzietach zaznaczyly si¢ rozne wpltywy,
to w ostatnich wida¢ juz zalgzek obecnego Szymanowskiego. Intensywno$é
uczu¢, tragiczna osnowa melosu, kaprysny i szorstki charakter, ostre wspot-
brzmienia, staty ruch mysli, horyzontalny wymiar harmonii, wszystko to juz
sie w nich objawito #6.

Karol Szymanowski z tekstu Tansmana jawi si¢ jako tworca tgczacy
w sposob doskonaty fantazje z intelektem. Kompozytor, ktory potrafi two-
rzy¢ nowe $rodki z niezwyklym umiarem i tylko wtedy, gdy zachodzi taka
konieczno$¢. Jest on modernistyczny, ale nie szuka nowosci za wszelka
ceng, co Tansman ceni bardzo wysoko.

Po tym tekscie Szymanowski znika na wiele lat z refleks;ji Aleksandra
Tansmana. Jak dotad nie udalo sie trafi¢ na zadne materiaty, ktére pozwo-
lityby jednoznacznie odtworzy¢ bezposrednie relacje miedzy kompozy-
torami. Szymanowski o Tansmanie w listach pisze niewiele, w pismach
estetycznych niemal wcale 7. Tansman tez nie pisze do Szymanowskiego,

Ibidem, s. 353-354.

Aleksander Tansman pojawia si¢ jedynie raz w tekécie ,,Opuszcze skalny mdj szaniec...”
(cz. 2), wymieniany wsrdd kompozytorow, ktorych muzyke wykonatl podczas recitalu

(18 x11 1922) w sali Konserwatorium Warszawskiego Zbigniew Drzewiecki. W ocenie

Szymanowskiego byt to koncert bardzo odwazny, bo z muzyka wspolczesna: ,wypetnit

swoj wieczor muzyka Claude’a Debussy, Maurice’a Ravela, Al. Skriabina, Tansmana

imojg”. Karol Szymanowski, Pisma muzyczne, t. 1, zebral i opracowal Kornel Michatow-
ski, wstep Stefan Kisielewski, Krakow 1984, s. 85. Drzewiecki wykonat wowczas: Preludia

Debussy’ego, Miroirs Ravela, X Sonat¢ Skriabina, 111 Sonat¢ i Maski Szymanowskiego oraz

Preludia Tansmana. Warto w tym miejscu wspomnie¢, ze siostra Karola Szymanowskiego

wykonata w Filharmonii Warszawskiej Huit Mélodies Japonaises Tansmana z towarzysze-
niem orkiestry na koncercie 10 X 1922 roku, o czym kompozytor pisat w liscie do Edouarda

Ganche’a z pazdziernika lub listopada 1922 roku. Zob. Alexandre Tansman: Un musicien

entre deux guerres, op. cit., s. 31.
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a w swojej korespondencji wspomina o nim niewiele 48. Wiadomo, Ze ar-
tysci spotkali sie¢ w czerwcu 1922 roku na przyjeciu zorganizowanym na
cze$é Szymanowskiego przez Edouarda Ganche’a+°, w 1926 roku w Zu-
rychu przy okazji festiwalu muzyki wspotczesnej oraz w grudniu 1932 ro-
ku w Warszawie, w czasie pobytu Tansmana w Polsce (przyjecie zorgani-
zowane przez Mateusza Glinskiego) 5°. O ile przyjecie u Glinskiego nie
pozostawito zbyt wielu sladow w pamigci Tansmana (tylko maty wpis
w pamietnikach), o tyle o spotkaniu z 1926 roku mamy kilka informacji
ze strony obu artystow. Warto wiec si¢ na chwile przy nim zatrzymac.

W dniach 18-23 v1 1926 roku Miedzynarodowe Towarzystwo Muzyki
Wspotczesnej (Société Internationale pour la Musique Contemporaine —
SIMC) zorganizowato kolejny Festiwal Muzyki Wspdtczesnej, tym razem
w Zurychu. Przypomnijmy, ze Karol Szymanowski byl wowczas preze-
sem polskiej sekeji sSiMc. Podczas tego festiwalu jedynym reprezentan-
tem muzyki polskiej byt utwor La danse de la sorciére (1923) Tansmana. We
wspomnieniach artysta zanotowal, ze postawa Szymanowskiego wzgle-
dem zachowania Grzegorza Fitelberga sprawila, iz postanowit wystapic
z polskiej sekeji Towarzystwa i wstapic¢ do francuskiej, co zresztg uczynit.
Chodzilo o stronniczg i bierna reakcj¢ Szymanowskiego na zachowanie
Fitelberga. Zgodnie z relacja Tansmana, chcac wprowadzic Fitelberga na
festiwalowe estrady, rekomendowat on go jako dyrygenta swojego utwo-
ru. Ten jednak, gdy tylko przybyt do Zurychu, zaczal opowiadad, ze musi

Jednym z niewielu listow, w ktorych pojawia si¢ nazwisko Szymanowskiego jest list z 8 v1

1922 roku do Edouarda Ganche’a, w ktérym Tansman dzi¢kuje Ganche’owi za zaproszenie

na przyjecie, zorganizowane na cze$¢ Karola Szymanowskiego. Zob. Alexandre Tansman:

Un musicien entre deux guerres, op. cit., s. 30. Pdzniej Szymanowski wymieniony jest tylko

wspolnie z innymi: albo jako jeden z polskich kompozytorow, ktérego utwor wykonano

podczas koncertu (s. 47; list z 1 v1 1925), albo jako cztonek honorowy Stowarzyszenia Mto-
dych Muzykow Polakow w Paryzu (s. 86; list z 28 11 1927).

Piszac do Edouarda Ganche’a, Szymanowski wspomina o wieczorze, ktéry Ganche pla-
nowat urzadzic¢ na jego czesc. Zob. K. Szymanowski, Korespondencja, t. 2: 1920-1926, cz. 1,
op. cit., s. 390. List z 31 v 1922. Sprawozdanie z tego wieczoru, wraz z nazwiskami przyby-
tych goscei, w tym Aleksandra Tansmana, ukazalo sie w czasopiscie ,,La Pologne”, ktére

zostato przestane Szymanowskiemu przez Ganche’a. Zob. ibidem, s. 402. List z 24 V1 1922.
Zob. A. Tansman, Regards en arriére, op. cit., s. 237.



52

53
54

Karol Szymanowski w refleksji Aleksandra Tansmana

dyrygowac byle czym. O tych wypowiedziach dyrygenta Tansman dowie-
dziat si¢ od innych obecnych na festiwalu muzykow (m.in. S. Kusewicki,
W. Furtwingler). Oburzony postawg Fitelberga poprosit Szymanowskiego
o interwencje —ten odmowit, nie chcgc narazad sie waznemu wykonawcy
wiasnych utworows1.

Z zachowanych listow Hermana Wilhelma Drabera do Karola Szyma-
nowskiego wynika jednak, ze to Szymanowski na prosbe Drabera wskazat
Fitelberga jako dyrygenta do utworu Tansmana 52. Fitelberg rzeczywiscie
nieprzychylnie odnosit si¢ do muzyki Tansmana, a pewna nieche¢ samego
Szymanowskiego do tego kompozytora ujawnia si¢ w jego listach. 911926
roku pisat z Winterthur, gdzie obradowato jury kwalifikujace utwory na
Festiwal Muzyki Wspolczesnej, do Hélene Kahn-Caselli tak: ,,walczytem
niechetnie o Tansmana, ktory tu takze jest!!” 53 ($wiadectwo spotkania
obu artystow?). W innym liscie do tej samej adresatki czytamy: ,,oczywi-
scie, bede miat tutaj wiele «atrakcji» z powodu Tansmana, ktorego prze-
mycitem do programu Festiwalu bez zadnego glebszego przekonania, po
prostu dlatego, zeby zostal wykonany jakis polski utwor. Inni (Rozycki
etc.) nie mieli zadnej szansy, a tatwo mi tego nie wybaczg” 5+.

Niezaleznie od przyczyn niecheci Szymanowskiego do Tansmana i za-
lu, ktory Tansman miat do Szymanowskiego po owym Festiwalu, pozostat
on admiratorem muzyki Szymanowskiego, co wida¢ we wspomnieniach
i w artykule z 1938 roku. Zawarte w tych tekstach informacje niekiedy
powtarzajg si¢ (rowniez z tymi z tekstu z 1922 roku). Wida¢, ze Tansman
naprawde bardzo cenil muzyke Szymanowskiego, nawet jesli cztowiek
nie do konca go przekonywal. We wspomnieniach spisywanych w 1955

Zob. ibidem, s. 138-139. Podobna relacje¢ podaje Janusz Cegietta. Zob. idem, t. 1, op. cit.,
§.204-206.

Herman Draber pisat kilkakrotnie do Karola Szymanowskiego z prosbg o wyznaczenie
polskiego dyrygenta do wykonania utworu Tansmana. Zob. Karol Szymanowski, Kore-
spondencja. Petna edycja zachowanych listéw od i do kompozytora. Zebrata i opracowata
Teresa Chylinska, t. 2: 1920-1926, cz. 2, s. 435. List z 13 1 1926. Proéba o potwierdzenie
udziatu Fitelberga w Festiwalu powraca w liscie Drabera z 29 111 1926. Zob. ibidem, s. 441.
Ibidem, s. 415. O pobycie w Winterthur Tansman ani jego biograf nie wspominaja.
Ibidem, s. 423. List z22 11926 roku.
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roku notowat z nieco wiekszym dystansem i patrzac juz na catos¢ dzieta
Szymanowskiego:

[m]imo faktu, Ze nasze dazenia muzyczne szty w kierunkach kompletnie prze-
ciwnych, z wyjatkiem [tego, co dotyczy] naszej wspdlnej mitosci do polskiej pie-
$ni popularnej (ale w tym réwniez nasza postawa jest rozna: ja dziele te sama

postawe, co Bartok czy de Falla; Szymanowski, na poczatku, preferowat styli-
zacje zbyt wyrafinowang na moj gust, zeby zachowac¢ smak popularny), miatem

bardzo szczerg admiracje obiektywna dla jego sztuki, w ktdrej cenitem hojng

inspiracje, niezaprzeczalng oryginalno$¢ jezyka, mistrzostwo faktury. Wycho-
dzil od Chopina, pézniej od Straussa, Regera i Skriabina, a poszediszy do szko-
ty Debussy’ego, Ravela i Strawinskiego, Szymanowski wydobyl na koniec zycia

wlasna silng osobowos¢, a jego Stabat Mater jest, moim zdaniem, jednym z naj-
piekniejszych dziel naszych czasow. Zaniedbanie, w ktorym pozostaje terazjego

dzielo jest skandalem, poniewaz byl z pewnoscia jednym z wielkich muzykow,
nawet jesli nie mielismy tych samych tendencji [muzycznych — M.GJ.

Jako cztowiek, Szymanowski byl ekstremalnie uwodzicielski i uroczy. Pigkny,
przystojny, wyrafinowany i kulturalny, wielkiej prostoty, potrafit sprawic, ze byt

kochany, a nawet chroniony, ze wzgledu na pewne kobiece strony swojej oso-
bowosci, wytlumaczalne przez preferencje natury seksualnej. Miat cos niezde-
cydowanego, dziecinnego w swojej naturze, rodzaj braku woli, ktory rozbrajat

i pchat wszystkich jego przyjaciét do bronienia go, nawet bez zadnego powodu.
Pozostalismy zawsze w dobrej komitywie, a on przejawiat duzo zainteresowania

dla mojej muzyki 35.

55 A. Tansman, Regards en arriére, op. cit., s. 133: ,,Malgré le fait que nos tendances musicales

allaient dans un sens complétement opposé, sauf [en ce qui concernait] notre amour com-
mun pour le chant populaire polonais (mais en cela aussi notre attitude était différente:
moi, je partageais la méme attitude que Bartok ou De Falla; Szymanowski, au début, pré-
férait une stylisation trop raffinée & mon gott pour conserver la saveur populaire), j’avais
une trés sincére admiration objective pour son art, dont jestimais la généreuse inspira-
tion, l'originalité indéniable du langage, la maitrise de facture. Issu de Chopin, plus tard
de Strauss, Reger et Scriabine, et s’étant mis a 'école de Debussy, Ravel et Stravinski, Szy-
manowski dégageait une forte personnalité propre a la fin de sa vie, et son Stabat Mater est,
a mon avis, une des plus belles ceuvres de la musique de ce temps. La négligence ot 'on
tient actuellement son ceuvre est un scandale, car ¢’était certainement un trés grand musi-
cien, méme sinous n’étions pas de la méme tendance.

Comme homme, Szymanowski était extrémement séduisant et agréable. Beau, racé, fin
et cultivé, d’une grande simplicité, il savait se faire aimer et méme protéger, par certains
cotés efféminés de sa personnalité, explicables par ses préférences d’ordre sexuel. Il avait
quelque chose d’hésitant, d’enfantin dans sa nature, une sorte de manque de volonté
qui désarmait et poussait tous ses amis a le défendre, méme sans aucune raison. Nous
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Z kolei w ostatnim z artykulow poswieconych zyciu muzycznemu
w Polsce — La musique en Pologne (1938) — pojawia si¢ krotka wzmianka
o Szymanowskim. Tym razem Tansman wskazuje moment krystalizacji
w pelni oryginalnej osobowosci tworczej Szymanowskiego znacznie poz-
niej (ostatnie utwory) niz to widzial w 1922 roku oraz podkresla silne osa-
dzenie Szymanowskiego w tym, co przejat on od poprzednikow i sobie
wspolczesnych. W 1938 roku nie wskazuje na wielka oryginalnos¢ niemal
od pierwszego utworu, jak to miato miejsce w tek$cie z 1922, niemniej nie
zmienia zdania, ze Szymanowski to jeden z najwybitniejszych kompozy-
torow swojego czasu:

[plostac znaczaca i nowatorska dla muzyki polskiej [...]. Doswiadczajac na po-
czatku wptywow Brahmsa, Maxa Regera, Richarda Straussa, i szczegolnie Scria-
bina, Szymanowski pokazal w tworczosci z ostatnich lat — w kontakcie z Francja,
Debussym i $piewem gorali polskich —osobowos¢ bardzo ujmujaca, ukazujac sie
jako muzyk pierwszej rangi, ktorego znaczenie przekracza kadr lokalny i stusz-
nie docenione zostato w muzycznym $wiecie nowoczesnym. Natura wielkiego
bogactwa kontemplacyjnego, najwyzszego wyrafinowania i wysokiej wrazliwo-
$ci, jego rola w muzyce polskiej byta najwigkszej wagi, a jego wptyw na obecna
generacje, znaczny 0.

Pewne przeswiadczenie Tansmana o tym, Ze byt rzecznikiem muzyki Ka-
rola Szymanowskiego we Francji, pozostalo artyscie do konca zycia. Wska-
zuje na to list, ktory wystat do redakeji ,,Ruchu Muzycznego” w 1985 roku,

restimes toujours en trés bons termes et il manifesta beaucoup d’intérét et de sympathie
pour ma musique”.

56 A.Tansman, La musique en Pologne, w: idem, Une voie lyrique, op. cit., s. 142: ,Une fi-
gure significative et novatrice pour la musique polonaise [...]. Ayant subi, au début, les
influences de Brahms, Max Reger, Richard Strauss, et, tout particulierement de Scria-
bine, Szymanowski a dégagé dans la production de ses derniéres années, au contact de la
France, de Debussy et du chant montagnard polonais, une personnalité trés attachante,
apparaissant comme un musicien de premier plan, dont I'importance dépasse le cadre
local, et apprécié a juste titre dans le monde musical moderne. Nature d’une grande ri-
chesse contemplative, d’un extréme raffinement et d’une sensibilité aigué, son role dans
la musique polonaise a été d’une trés grande importance, et son influence sur la récente
génération, considérable”.
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reagujgc na tekst Zbigniewa Penherskiego 37, ktdry, komentujac jego zda-
niem arbitralne oceny Tadeusza Kaczynskiego 58, ,wypomnial” Tansma-
nowi zydowskie pochodzenie. Tansman odniost sie do kwestii swojej toz-
samoéci narodowej (Polak, Zyd, obywatel Francji) i przypomniat, ze Polska
i muzyka polska zawsze byty mu bliskie:
1. wprowadzitem [...] do Paryza [...] zupelnie nieznanego wtedy Karola Szyma-
nowskiego —artykul w ,,La Revue Musicale” Pruniérsa w 1922 roku, urzadzenie
koncertu monograficznego w Vieux Colombier, wprowadzenie Karola Szyma-
nowskiego do pani Landsberger i rodziny Poznanskich, ktorzy finansowali jego
leczenie i pobyt w klinice szwajcarskiej [...];
2. wprowadzenie Karola Szymanowskiego do mego wydawnictwa Max Eschig,
kiedy zerwano (z nim) kontrakt w Universal Edition;
3.dwugodzinny koncert radiowy w Paryzuw 1947 roku, w dziesigciolecie $mierci
(z moja prezentacja);
4.wykonanie Stabat Mater we Francji 5.

Mimo deklarowanych, zwlaszcza przez Tansmana, réznic w podejsciu
do muzyki, przygladajac si¢ pismom i stosowanym rozwigzaniom warsz-
tatowym obu kompozytoréw, mozna zauwazyc pewne podobienstwa po-
stawy tworczej (zbieznosc pogladow np. o Chopinie, predylekcja do ta-
czenia form polifonicznych z klasycznymi, zbieranie materiatu do tematu
fugi z motywow pojawiajacych sie we wezesniejszych czesciach). Sprawia
to, ze warto by porownac postawe obu tworcow oraz ich warsztat i muzyke,
ale to wymaga osobnej rozprawy. Podobnie, jak badan wymagaja jeszcze
kwestie kontaktow i wzajemnych ocen obu artystow.

Niemniej, analizujac rozwazania Aleksandra Tansmana o Karolu Szy-
manowskim, mozna wyraznie dostrzec to, co dla Tansmana w jego muzyce
byto najwazniejsze i co wysoko cenit w sztuce jako takiej. Warto tez wie-
dzie¢, w jaki sposob Szymanowski zostat ukazany francuskiej publicznosci.
Na koniec mozna stwierdzi¢, ze wiele obserwacji Tansmana, dotyczacych
muzyki Szymanowskiego i jego samego jest bardzo trafnych, a ich stusznos¢

Zob. Zbigniew Penherski, O Tadeuszu Szeligowskim, Aleksandrze Tansmanie oraz pew-
nych metodach niektérych muzykologow — uwag prywatnych kilka, ,Ruch Muzyczny” 1985
nriy,s.13-14.

Zob. Tadeusz Kaczynski, Notatnik koncertowy, ,Ruch Muzyczny” 1985 nr 12, s. §-7.

A. Tansman, [List do Redakcji], op. cit., s. 26.
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potwierdzaja pdzniejsze refleksje muzykologiczne, w tym znakomite prace
Jozefa M. Chominskiegos°, Jima Samsona®?, Zofii Helman2, Didiera van
Moere 93, szkice zamieszczone w niniejszym tomie i wiele, wiele innych 6+,

BIBLIOGRAFIA
Zrodia

Alexandre Tansman: Un musicien entre deux guerres. Correspondance avec Edouard Ganche
(1922-1941), oprac. i komentarze Ludovic Florin i Mireille Tansman-Zanuttini,
Paris 2018.

Maurice Ravel, L'intégrale. Correspondance (1895-1937) écrits et entretiens, opracowanie
i komentarze Manuel Cornejo, Paris 2018.

Karol Szymanowski, Korespondencja. Petna edycja zachowanych listow od i do kompozytora.
Zebrataiopracowata Teresa Chylinska, t. 2: 1920-1926, Krakow 1994.

Karol Szymanowski, Pisma muzyczne (Pisma, t.1). Zebrati opracowat Kornel Michatow-

ski, Krakow 1984.

Zob. Jozef M. Chominski, Studia nad tworczoscig Karola Szymanowskiego, Krakow 1969.
Zob. Jim Samson, The Music of Szymanowski, London 1980.
Zob. Zofia Helman, Wptyw Chopina na wczesng tworczos¢ Karola Szymanowskiego,
w: The Book of the First International Musicological Congress devoted to the Works of Frede-
rick Chopin, red. Zofia Lissa, Warszawa 1963, s. 109-125; eadem, Z zagadnien warsztatu
tworczego Karola Szymanowskiego na materiale jego szkicow, w: Karol Szymanowski. Ksigga
Sesji Naukowej poswigconej tworczosci Karola Szymanowskiego, red. Zofia Lissa, Warsza-
wa 1964, . 300-303; eadem, Koncepcja modalna w twirczosci Szymanowskiego, ,Muzyka”
1969 nr 4, s. 36-63; eadem, Karol Szymanowski face a dilemme: opéra national ou univer-
sel?, w: L’Europe et son combat pour la liberté a travers le thédtre et lopéra (,,Théitre eu-
ropéen, opéra, ballet” nr 6), red. Iréne Mamczarz, Paris 1996, s. 129-141. Zob. tez: Piesi
w tworczosci Karola Szymanowskiego i jemu wspotczesnych, red. Zofia Helman, Krakow
2001, oraz numer specjalny ,,Musicology Today” 2008 nr 5: Karol Szymanowski: Works —
Reception — Contexts.
Zob. Didier van Moere, Karol Szymanowski, Paris 2008.
Zob. np. Karol Szymanowski in seiner Zeit, red. Michat Bristiger, Roger Scruton, Petra Weber-
-Bockholdt, Miinchen 1984; The Szymanowski Companion, red. Paul Cadrin, Stephen Downes,
Farnham 2015.

313



314

MAEGORZATA GAMRAT

Aleksander Tansman, Karol Szymanowski, przekt. Malgorzata Gamrat, w: Renata Sucho-
wiejko, Muzyczny Paryz a la polonaise w okresie migdzywojennym. Artysci —wydarze-
nia — konteksty, Krakow 2020, s. 347-356.

Aleksander Tansman, [List do Redakcji], ,Ruch Muzyczny” 1985 nr 23, s. 26.

Alexandre Tansman, Quatres Préludes, Paris 1921.

Alexandre Tansman, Regards en arriére. Itinéraire d’un musicien cosmopolite au XX siécle,
red. Cédric Segond-Genovesi we wspotpracy z Mireille Tansman-Zanuttini i Marianne
Tansman-Martinozzi, Chateau-Gontier 2013.

Alexandre Tansman, Une voie lyrique dans un siécle bouleversé, opracowata Mireille Tansman-

-Zanuttini, wstep i komentarze Gérard Hugon, Paris 2005.

Opracowania

Karol Szymanowski in seiner Zeit, red. Michat Bristiger, Roger Scruton, Petra Weber-Bockholdt,
Miinchen 1984.

Karol Szymanowski: Works — Reception — Contexts, ,Musicology Today” 2008 nr 5.

Piesiw tworczosci Karola Sgymanowskiego i jemu wspotczesnych, red. Zofia Helman, Krakow 2001.

The Szymanowski Companion, red. Paul Cadrin, Stephen Downes, Farnham 2015.

Janusz Cegielta, Dziecko szcz¢scia. Aleksander Tansman i jego czasy, t. 1, Warszawa 1986.

Jozef M. Chominski, Studia nad tworczoscig Karola Szymanowskiego, Krakow 1969.

Teresa Chylinska, Karol Szymanowski i jego epoka, t. 2, Krakéw 2008.

Malgorzata Gamrat, Muzyka polska w refleksji Aleksandra Tansmana, w: W hotdzie Alek-
sandrowi Tansmanowi (1897-1986), red. Anna Granat-Janki, Wroctaw 2018, s. 265-28 4.

Zofia Helman, Karol Szymanowski face a dilemme: opéra national ou universel?, w: L'Europe
et son combat pour la liberté a travers le thédtre et l'opéra (,,Théétre européen, opéra,
ballet” nr 6), red. Iréne Mamczarz, Paris 1996, s. 129-141.

Zofia Helman, Koncepcja modalna w twérczosci Szymanowskiego, ,Muzyka” 1969 nr 4, s. 36-63.

Zofia Helman, Wptyw Chopina na wezesng tworczosé Karola Szymanowskiego, w: The Book
of the First International Musicological Congress devoted to the Works of Frederick
Chopin, red. Zofia Lissa, Warszawa 1963, 5. 109-125.

Zofia Helman, Z zagadnien warsztatu tworczego Karola Szymanowskiego na materiale jego
szkicow, w: Karol Szymanowski. Ksi¢ga Sesji Naukowej poswigconej tworczosci Karola
Szymanowskiego, red. Zofia Lissa, Warszawa 1964, s. 300-303.

Gérald Hugon, Catalogue de l'ceuvre d’Alexandre Tansman, Paris 1995.

Tadeusz Kaczynski, Notatnik koncertowy, ,Ruch Muzyczny” 1985 nr 12, s. 5-7.



Karol Szymanowski w refleksji Aleksandra Tansmana

Didier van Moere, Karol Szymanowski et la critique francaise, w: Karol Szymanowski:

Works — Reception — Contexts, ,,Musicology Today” 2008 nr §, s. 118-130.

Didier van Moere, Karol Szymanowski, Paris 2008.

Zbigniew Penherski, O Tadeuszu Szeligowskim, Aleksandrze Tansmanie oraz pewnych

metodach niektérych muzykologow — uwag prywatnych kilka, ,Ruch Muzyczny” 1985

nriy, s.13-14.

Irena Poniatowska, Aleksander Tansman na temat tworczosci w listach do Edouarda Ganche a,

w: Aleksander Tansman (1897-1986), red. Marta Szoka, Mirostaw Flis, £6dZ 1997, s. 45-55.

Irena Poniatowska, Le ,,credo musical” d’Alexandre Tansman a travers sa correspondance

avec Edouard Ganche et Halina Szymulska, w: Hommage au compositeur Alexandre

Tansman, 1897-1986, red. Pierre Guillot, Paris 2000, s. 41-52.

Jim Samson, The Music of Szymanowski, London 1980.

Irving Schwerke, Alexandre Tansman: compositeur polonais, Paris 1931.

Renata Suchowiejko, Muzyczny Paryz a la polonaise w okresie migdzywojennym. Artysci —

wydarzenia — konteksty, Krakow 2020.

STRESZCZENIE

Karol Szymanowski w refleksji
Aleksandra Tansmana

Tekst zostal poswigcony muzyce i osobie
Karola Szymanowskiego obecnej w reflek-
sji Aleksandra Tansmana. Podstawe roz-
wazan stanowi obszerny tekst Tansmana,
opublikowany w ,,La Revue musicale”

w 1922 roku. Ponadto ukazane zostaty
inne teksty publicystyczne tego tworcy,
w ktorych pojawia si¢ Karol Szymanow-
ski. Dodatkowe zrddto informacji stano-
wig wspomnienia i dzienniki Aleksandra
Tansmana oraz korespondencja i pisma
Karola Szymanowskiego, ktore rzucaja
$wiatlo na relacje miedzy tymi artystami.

stowa kLuczowe Aleksander Tansman,
Karol Szymanowski, ,,La Revue musicale”,
muzyka polska xx wieku

ABSTRACT

Karol Szymanowski in
Alexandre Tansman’s Writings

The article is devoted to the music

and figure of Karol Szymanowski in
Alexandre Tansman’s writings. It is
based on Tansman’s extensive article
published in La Revue musicale in 1922.
In addition, the author refers to other
publications by Tansman concerning
Karol Szymanowski. Another source
of information is Alexandre Tansman’s
memoirs and diaries as well as Karol
Szymanowski’s correspondence and
writings, which shed light on the rela-
tions between the two artists.

keyworbps Aleksander Tansman, Karol
Szymanowski, La Revue musicale, Polish
20th-century music
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