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Karol Szymanowski jako bohater utworow
Jarostawa Iwaszkiewicza
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Pozycja Jarostawa Iwaszkiewicza posrod 0sob piszgcych o Szymanowskim
byta szczegolna, a doswiadczenie relacji z kompozytorem wyjatkowo wie-
lostronne. Byt jego kuzynem, choc rodziny Szymanowskich i Iwaszkiewi-
czow utrzymywaly relacje znacznie blizsze niz wskazywatyby na to wie-
zi pokrewienstwa. Dos¢ powiedzied, ze ojciec Karola byt swiadkiem na
slubie rodzicow przyszlego pisarza, zas kompozytor wystapit w tej samej
roli wobec Anny i Jarostawa. Wtajemniczony w zycie Szymanowskich, to-
warzyszyl Karolowi od swego najwczesniejszego dziecinstwa.

Relacja ta, jakby prawem starszenstwa kompozytora, nie byla ,,syme-
tryczna”. Iwaszkiewicz zyskiwal w niej wiecej, wieksza tez byta emocjo-
nalna temperatura, z jaka odnosit si¢ do kuzyna, uwazniej go tez obser-
wowal. Wplyw autora Hagith na wybor przez Iwaszkiewicza drogi artysty
nie jest do konica doceniony, a byt on mistrzem, mentorem i nawet swego
rodzaju archetypem cztowieka sztuki w oczach Iwaszkiewicza-nastolatka.
Szymanowski rozstrzygnat dylematy jego poczatkow tworczych, wskazu-
jac na literature jako jezyk, w ktorym potrafi wypowiedziec si¢ on swobod-
niej niz w muzyce. Nie mozna pominga¢ rowniez faktu, ze w Szymanow-
skim odnalazt on osobe akceptujaca swojg orientacje homoseksualngito
takze mozemy dodac do elementow ksztattujgcych osobowosé przysziego
pisarza. Byl tez w koncu Iwaszkiewicz w mtodosci artystycznym wspot-
pracownikiem kuzyna — wspdtautorem libretta Krdla Rogera, autorem
tekstu Kotysanek, a po smierci kompozytora depozytariuszem jego lite-
rackiej spuscizny. Jesli jeszcze dodamy do tego obecnos¢ sztuki Szyma-
nowskiego w zyciu pisarza ze Stawiska az do konca jego dni — otrzymamy
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konglomerat unikatowy wlasnie dzieki swej wielostronnosci, obejmujacy
zycie rodzinne, intymne i artystyczne.

Nic wiec dziwnego, ze Iwaszkiewicz, wykorzystujacy chetnie dla kre-
owania literackich bohaterow realne postaci ze swej biografii, ulegat poku-
sie, by niektorym z nich nada¢ rysy kompozytora, a i tez wielokrotnie pisat
o realnym Szymanowskim. Warto przy tym pamietac, ze nawet w tekstach
wspomnieniowych posta¢ artysty zostata literacko przetworzona — tak
ze wypada uzna¢ kategorie literackos$ci za zwornik wszystkich strategii
istnienia kompozytora w dzietach pisarza. Utwory, w ktorych mozemy
odnalez¢ refleksy postaci Szymanowskiego jako bohatera literackiego
potaczone sg skomplikowang zaleznoscig z tekstami wspomnieniowymi
pisarza oraz jego dzielami, ktorych intencjonalnym adresatem jest Szy-
manowski. Ambicjg autora niniejszego artykutlu bedzie zasygnalizowanie
tej zaleznosci i wskazanie najwazniejszych cech wyzej wymienionych nur-
tow, z ktorych kazdy domaga si¢ doktadniejszego zbadania. W szkicu tym
zostang wigc scharakteryzowane: obecnosc Szymanowskiego w eseistyce
Iwaszkiewicza, dziennikach i tekstach poswieconych jego postaci, zyciu
1 tworczosci; obecnos¢ w jego dzietach literackich na prawach fikcyjnej
postaci oraz Szymanowski jako intencjonalny adresat utworow literackich
Iwaszkiewicza. Tym trzem strategiom mozna przypisac trzy metaforycz-
ne figury: ,Szymanowski”, ,Edgar” i ,,Karol”.

»Szymanowski”

Spotkania z Szymanowskim — tak bezpretensjonalnie zatytutowat pisarz
wydang w 1947 roku ksigzke wspomnien poswieconych kompozyto-
rowi. Otwierala ona zaprojektowang przez Polskie Wydawnictwo Mu-
zyczne serie ,Materialy do biografii Karola Szymanowskiego” i fakt ten
rowniez mozna potraktowac jako szczegolne docenienie Iwaszkiewicza
w roli swiadka zycia kompozytora. Role te zaczat pelnic zreszta duzo
weczesniej: w poswieconym pamieci kompozytora numerze ,,Wiadomosci
Literackich” opublikowal obszerny artykut Karol Szymanowski na Sycylii,
za$ na famach ,,Muzyki” szkic Zycie Karola Szymanowskiego, nie méwigc
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o0 obszernym zespole tekstow komentujgcych Krola Rogerat. W 1947 roku
uzupehit te utwory artykutem Karol Szymanowski jako pisarz? i obszer-
nym esejem Karol Szymanowski a literatura, zas w 1962 stworzyl wydane
dwa lata pézniej obszerne omowienie , Harnasie” Karola Szymanowskiego.
We wszystkich tych publikacjach, niezaleznie od poziomu prywatnosci,
do jakiego sie zblizaja, kompozytor jest dla autora ,,Szymanowskim”, tak
jakby miejsce, jakie udato mu si¢ zyska¢ w narodowej kulturze, warunko-
walo te prace bardziej niz pragnienie utrwalenia osobistej relacji z kuzy-
nem i przyjacielem. To charakterystyczna cecha memuarystyki Iwaszkie-
wicza dotyczacej kompozytora. Determinuje jg rodzaj dystansu, jakiego
zdaniem Iwaszkiewicza nie udato im si¢ zniwelowac, mimo wieloletnich
bliskich kontaktow.
Ilekro¢ spotykatem Szymanowskiego — wyznaje — nie umialem opanowac w sobie
uczucia onie$mielenia. Nikt przedtem ani potem nie robit na mnie tego wrazenia;
cztowiek znany mi od dawna dziatal na mnie w ten sposob, ze w jego obecnosci

zapominalem po prostu jezyka w gebie. [...] Do konca [...] pozostata mi pewnego
rodzaju nie$miato$¢, niesktadno$é w formutowaniu mysli w obecnosci Karola 3.

»Onie$mielal mnie jego geniusz, a w nie mniejszej mierze erudycja i in-
teligencja” — pisze w innym miejscu“. Opowiadajac o ich ostatnim spo-
tkaniu, odmalowuje irytacje kompozytora z powodu zachowania kuzy-
na, ktore wydawato mu si¢ nie na miejscu i niepotrzebnie drobnostkowe,
a w ktorym nie potrafil dostrzec jego istotnej tresci: troski. Spotykajac sie
z Szymanowskim, Iwaszkiewicz czul si¢ prowincjuszem, wydawat si¢ sobie
mniej inteligentny, wyksztalcony, obyty i tworczy niz byt w istocie. Jest to

1 Zob. Jarostaw Iwaszkiewicz, Karol Szymanowski na Sycylii, ,Wiadomosci Literackie” 1938

nr 1, s. 2; Zycie Karola Szymanowskiego, ,Muzyka” 1937 nr 4-5, s. 113-118; Dzieje Krdla Rogera,

»Muzyka” 1926 nr 6, s. 271-296; Przed premierg Krdla Rogera, ,Wiadomosci Literackie” 1926
nr 25, s. 3; ,Krol Roger” Szymanowskiego, ,Wiadomosci Literackie” 1926 nr 26, s. 4; przedruk
w: idem, Dziedzictwo Chopina i szkice muzyczne, wybor, opracowanie i postowie Radostaw
Romaniuk, Warszawa 2010.

2 Jarostaw Iwaszkiewicz, Karol Szymanowski jako pisarz, ,Odrodzenie” 1947 nr 12, s. 1;

przedruk: jak wyzej.

3 Jarostaw Iwaszkiewicz, Spotkania z Szymanowskim, w: idem, Pisma muzyczne, Warszawa

1983, 5. 52.

4 Ibidem, s. 56.
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klucz do jego wspomnien o kompozytorze, bo piszac o nim po latach i pro-
bujgc okreslic¢ jego wielkos¢, bedzie tez w jakis sposob sankcjonowat fakt,
ze mial prawo czuc sie nie do konica komfortowo w towarzystwie tej zna-
komitosci; ze ich $wiaty tozsame byly tylko pozornie, bo autor Symfonii
koncertujgcej nalezy do tej samej rzeczywistosci, w ktorej istnieje Chopin.
Sposrod dwdch mozliwosci, ktore bylyby psychologicznie prawdopo-
dobne w zarysowanej powyzej sytuacji: dyskredytacji postaci kompozyto-
raijej apoteozy — Iwaszkiewicz wybrat te druga, co nie znaczy oczywiscie,
ze portret artysty nie posiada w jego wspomnieniach realistycznych rysow.
Ma ich wiele, wlgczajac w to pewien odbrazawiajacy element, ktory byt
idée fixe pisarza. Chodzi o erotyzm jako gtowny motor rozwoju zarow-
no osobowosci, jak i dzieta Szymanowskiego. Iwaszkiewicz nazywa go
»zasadniczym elementem jego sztuki, tym «cisnieniem», o ktorym nie-
jednokrotnie mowig krytycy i ktére chwilami rozsadza ramy estetyki mu-
zycznej” 5. I cho¢ nie pozwolil sobie nigdy na komentowanie intymnych
szczegolow biografii bohatera swych wspomnien i studiow, trudno nie po-
myslec, Ze i zycie erotyczne Szymanowskiego, w dos¢ wielu szczegotach
Iwaszkiewiczowi znane (réwniez dzigki konfesjom samego kompozyto-
ra), stawalo si¢ w tym ujeciu przemienione, podniesione ze sfery instynk-
tu i zyskato sublimacje oraz uzasadnienie jako inspiracja wielkiej sztuki.
Eseje Iwaszkiewicza o Szymanowskim jednak zawsze, gdy tylko nie
ucieka on w role biografa, krytyka muzycznego czy literaturoznawcy, uka-
zujg napiecie miedzy bogatg osobowoscig bohatera i autorem, ktory obja-
$niajac fenomen osobowosci i drogi tworczej kompozytora, jednoczesnie
odczuwa bolesnie odmiennos¢ wtasng, odmiennosc wtasnego losu.

»Edgar”

Napiecie to sprawia, ze pisarz chetnie wyprowadza Szymanowskiego
z regionu biografistyki i wprowadza do swej prozy. Tutaj paradoksalnie
czuje sie z nim swobodniej, pisze wyglaszane przezen kwestie, odtwarza

5 Ibidem,s. 24.
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swiadomos¢ i rozterki kompozytora, korzystajac z umownosci, jaka tgczy
literackg postac i jej biograficzny pierwowzor. Klasyczng realizacja lite-
racka portretu Szymanowskiego stat si¢ w polskiej literaturze Edgar Szyl-
ler —bohater obu tomow Iwaszkiewiczowskiej Stawy i chwaty. Sam autor
komentowal te paralele dos¢ powsciagliwie, przyznajac, iz ,niepodobna

zaprzeczyc, ze posta¢ Edgara Szyllera wzorowana jest nieco na Karolu

Szymanowskim” 6. Przypominatl, ze nie mozna widzie¢ w nim portretu

i ze ,,pisarz tworzy swoje postacie z szeregu wzorcow, dobiera rysy swo-
ich bohaterdw z szeregu znanych sobie 0s6b” 7. Gdy jednak probowat te

skomplikowang uktadanke odtworzy¢ w notatce z ,,kluczem osobowym”
do Stawy i chwaty, posta¢ Edgara Szyllera okazata si¢ najbardziej w niej

jednorodna i przypisat jej tylko jedna biograficzna inspiracjg¢ — wlasnie

postacig kompozytora 3.

Postac¢ Edgara Szyllera jest najpelniejsza, najciekawszg problemowo
realizacja portretu Szymanowskiego w literaturze, a moze nawet najistot-
niejszg figurg kompozytora w literaturze polskiej — dlatego zastuguje na
szczegolna uwage. Iwaszkiewicz czyni swego bohatera symbolem abso-
lutnego zawierzenia sensu jednostkowego istnienia sztuce, absolutyza-
cji sztuki®. Ale nietrudno zauwazy¢, ze jest on literackim powiernikiem
dylematow samego pisarza, ze w jego losach i swiadomosci — jak ujal
to Henryk Bereza — Iwaszkiewicz rozegrat ,,swojg kleske i swoje zwycie-
stwo wspolczesnego artysty” 10. Edgar Szyller jest ,,wtasnoscig Iwaszkie-
wicza” — zauwaza inny badacz — ,,zostat obdarzony jego wrazliwoscia,
jego sposobem odczuwania, jego myslami, ideami i kompleksami” i —jak
stwierdza autor powyzszych stow, Stefan Melkowski — wypada potrakto-
wac go jako trzecia powiesciowa posta¢ — obok Janusza Myszynskiego

Jarostaw Iwaszkiewicz, Stawa i chwata, w: idem, Ludzie i ksigzki, Warszawa 1983, s. 35.
Ibidem, s. 34.

Zob. Notatka Jarostawa Iwaszkiewicza z kluczem osobowym do ,,Stawy i chwaly”, w: Rado-
staw Romaniuk, Inne 2ycie. Biografia Jarostawa Iwaszkiewicza, t. 2, Warszawa 2017, s. 383.
»Jegojedyna wiarg jest wiara w sztuke a wylacznym niemal celem Zycia jest uprawianie
sztuki, komponowanie muzyki” — Stefan Melkowski, Muzyka i kryzys kultury europejskiej,
»Kultura” 1988 nr 2, s. 10.

10 Henryk Bereza, Mistrzostwo, w: idem, Taki uktad, Warszawa 1981, s. 46.
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(alter ego filozoficzne) i Kazimierza Spychaty (alter ego pragmatyczne) —
sktadajaca sie¢ na literacki portret autora: jego porte probleme 1.

Aby ukaza¢ dylematy stojgce przed wspotczesnym artysta i zagadnie-
nia psychologii tworczosci, Iwaszkiewicz siegnat wiec po literacky figu-
re kompozytora. Kompozytor w literaturze XX wieku bywa modelem
jednostki ,,niewidzialnie naznaczonej” pietnem geniuszu oraz przyj-
mujacej nonkonformistyczna postawe wobec spotecznego konwenansu
(bohater Doktora Faustusa Tomasza Manna, Jan Krzysztof Krafft — ty-
tulowa posta¢ powiesci Romain Rollanda, Mozart — bohater dramatu
Mozart i Salieri Petera Schaffera, rowniez posta¢ Chopina, przedstawiona
przez Iwaszkiewicza w dramacie Lato w Nohant). Potgczenie twdrczego
daru i specjalnych praw, na jakich artysci ci istniejg w spoleczenstwie,
sprawia, ze napiecie tworcze wigze si¢ w ich praktyce zyciowej z choro-
ba (Leverkiihn) lub perwersja jako silg inspirujaca dzieto (Tengier, boha-
ter Nienasycenia Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Henryk von Herten-
stein — jedna z postaci powiesci Prochno Wactawa Berenta). Sytuacja ta
ksztaltuje osobliwy immoralizm artysty, wyrzeczenie si¢ bliskich zwigz-
kéw z ludzmi w zamian za poswigcenie tworczosci i zawierzenie jej sensu
jednostkowego zycia.

Przemiany estetyczne, jakie dokonaty si¢ miedzy okresami rozwoju
muzyki klasycznej i wspotczesnej, predestynuja postaci kompozytorow do
podniesienia jeszcze jednego problemu: zagadnienia wyczerpania zrodia
tradycji i koniecznosci odnalezienia innych srodkow artystycznego wyra-
zu dla doswiadczen i ducha wspotczesnego tworcy.

Iwaszkiewiczowskiego Edgara Szyllera poznajemy w1914 roku w Odes-
sie jako miodego, znakomicie zapowiadajacego si¢ kompozytora, miesz-
kanca willi na nadmorskim Fontanie, entuzjastycznego czytelnika Fausta.
W odeskim srodowisku mtodych bohaterdow, zyjacych sztuka, mitoscia
i rozmyslaniami, kompozytor jest ucielesnieniem modernistycznego mi-
tu artysty — reprezentantem egzotycznego swiata srodziemnomorskiej
kultury, wladca tajemniczego $wiata muzyki. Wizerunek ten nie ulega

Stefan Melkowski, Powies¢ na rozdrozu. Poetyka Stawy i chwaty Jarostawa Iwaszkiewicza,
Torun 1994, s. 133.

215



216

RADOSEAW ROMANIUK

w zasadzie zmianie do ostatniego dnia zycia Szyllera, kiedy w 1938 roku
umiera w skromnym pensjonacie w Mentonie, na potudniu Francji. Zmie-
nia sie kilkakrotnie ,,oblicze $wiata”, powstaja nowe utwory kompozytora,
on sam zmienia si¢ wewnetrznie — dla powiesciowych postaci pozostaje

»Edgarem”, a jego sztuka cieszy si¢ niezmienng estymg jedynie Oli Go-
tabkowej (cho¢ i te ozywia snobizm znajomosci z kompozytorem) i neu-
rotycznego entuzjasty muzyki, Artura Malskiego. Jesli wiec potraktowac
sztuke jako szanse¢ komunikacji, duchowego obcowania, przenikania si¢
wrazliwo$ci i uczu¢ — muzyka Szyllera tego postulatu nie spetnia. Krag
bliskich i przyjaciot kompozytora traktuje jego tworczg aktywnosc jak ro-
dzaj profesji. Zapewnia mu ona komfort ,,duchowego arystokratyzmu”,
podszyty dyskretnie gorzka rzeczywistoscig materialnych ktopotow. Ko-
lejne jego utwory przyjmowane sg jako co$ oczywistego i percepcja stucha-
czy skupia si¢ na poszukiwaniu w nich tworczej inwencji artysty, dowo-
doéw technicznej biegtosci oraz pomystowosci w zaciekawianiu odbiorcy.
I niestety sam kompozytor zdaje sobie sprawg, ze jego wysitek, by — po-
stuzmy sie sformutowaniem Andrzeja Gronczewskiego — zneutralizowaé
tragiczng ,,dysproporcje miedzy obfitoscig «doznawanego» a kalectwem
i czgstkowoscig «wyrazonego»” 12 — sprowadza sie do tworzenia nowych,
mniej lub bardziej interesujgcych utwordw.

Dramat tworczej aktywnosci Szyllera zasadza si¢ na przeswiadczeniu
tego wrazliwego odbiorcy sztuki, ze przyszto mu komponowac w epoce
wyczerpania potencjatu gatunkow i narzedzi. Odczuwa rozdzwigk miedzy
skonwencjonalizowang technika muzycznego przekazu a ,,zywiotowg tre-
$cig wzruszen i doznan humanistycznych, jakich bezposrednim wyrazem
i dokumentem byto niegdys dzieto sztuki” 13.

Miedzy stuleciami kultury, ktdre zaszczepity ide¢ sztuki jako wartosci
absolutnej, i czasem kompozytora rozegrat si¢ dramat wyczerpania ludz-
kich tworczych mozliwosci, jakby dar tworczosci, rozumianej jako kre-
acja dziet o samorodnej strukturze, zostat odrzucony lub odebrany. No-
woczesnos¢ bardziej niz ktorakolwiek z poprzedzajacych ja epok odczuwa

12 Andrzej Gronczewski, Jarostaw Iwaszkiewicz, Warszawa 1972, s. 8.
13 Ibidem, s. 168.
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przepas¢ miedzy wizja absolutnej, nieograniczonej tworczosci Demiur-
ga i rzeczywisto$cia ludzkich kreatywnych prob. One przede wszystkim
nigdy nie sg zabiegami tworzenia ,,z niczego”, zaktadaja ograniczajaca
obecnos¢ twdrczych narzedzi i konwencji.

Nie mogg przecie stworzy¢ nowej formy — mowi autor Kwartetu d-moll — musze
si¢ obracac wciaz posrod tych samych: albo sonata, albo ABA, albo symfoniczny
poemat... no, i co z tego? Wszystko to juz byto. Nie mozna rozerwac tej jakiej$
skorupy kulturalnej... To beznadziejne 4.

Artysci poprzednich epok zdawali si¢ nie odczuwacé tego ograniczenia
idzieki temu mozliwe byly dzieta oryginalne w obrebie formalnych i este-
tycznych konwencji, automatycznie owe konwencje poszerzajace. Epoke
schytkowa, ,,aleksandryjska”, jak okresla Szyller wiek xx, cechuje parali-
zujaca tworczg inwencje sSwiadomos¢ granic gatunkow i granic nowator-
stwa. Konwencje estetyczne nadaja sie tylko do parodiowania — formutuje
te mysl bohater Doktora Faustusa's. Albo forma, albo ruiny — to dylemat
stojacy przed wspotczesng sztuka.

By zrealizowaé pokuse tworzenia ,,z niczego”, rozpoczecia na wzor
Stworcy aktu kreacji ,od poczatku”, nalezy zniszczy¢ to, co istnieje, stwo-
rzy¢ ,nic”. W powiesci Iwaszkiewicza tego rodzaju probe symbolizuje rzym-
ski Euk Konstantyna, budowla fascynujaca i niepokojaca kompozytora.

Zastanawiala go zawsze ta martwiejaca forma, niski tuk, ktory przeciez stat obok

wspaniatych i madrych tukéw i mogt si¢ na nich wzorowaé, a wolat jak grzyb wy-
rastac z ziemi swoim niezgrabnym ksztattem; zastanawiaty go te rzezby poprze-
noszone skads bez tadu i sktadu, nie odpowiadajace sobie i nieproporcjonalne;

zastanawialy go napisy dtubane w takim samym marmurze, jakiego bylto wsze-
dy pod dostatkiem — ale juz niewprawng dtonig, ktdra nie potrafita wzorowaé

si¢ na literach, jakie mogta spotka¢ na kazdym kroku, gdziekolwiek padt wzrok

nieumiejetnego snycerza 6.

14 Jarostaw Iwaszkiewicz, Stawa i chwata, t. 1, Warszawa 1977, s. 329.

15

16

Por. Tomasz Mann, Doktor Faustus. Zywot niemieckiego kompozytora Adriana Leverkiihna,
opowiedziany przez jego przyjaciela, przekl. Maria Kurecka, Witold Wirpsza, Warszawa 1985,
s.126.

J. Iwaszkiewicz, Stawa i chwata, op. cit., t. 2,s. 171.
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A moze — mysli Szyller — rytownik byl pewien, Ze wlasnie tak powi-
nien tworzy¢, ze jako artysta stal przed dwiema mozliwosciami: imitacji
lub dekompozycji tradycyjnych form?

Moze ija mysle, ze tak trzeba komponowaé? Rozktadaé na pierwotne elementy,
nie nasladowac, bron Boze, Beethovena, nie by¢ konsekwentnym, nie taczyc lo-
gicznie gtosow... Moze mysle, ze tak trzeba, a tojuzjest upadek kultury... cos sie
konczy... Moze cata nasza sztuka jest jak Luk Konstantyna? 17

Mozliwosci kreacyjne i dekonstrukeja, klasyczny wzorzec pigkna, nie-
mozliwy, by powielac go, nie przyjmujac statusu kopisty, i estetyka ruin —
to opozycje, miedzy ktorymi, zdaje sobie sprawe Szyller, musi mediowac
wspotczesny artysta.

Istota mechanizmu tworczego jest wybdr pojedynczych elementow

»Z tego co mamy w sobie” — mdéwi kompozytor i kolejnym elementem
ksztaltujacym rozterki Szyllerowskiego niespelnienia jest Swiadomos¢
wiasnych wewnetrznych ograniczen. ,Najgorsze, ze czlowiek samemu so-
bie wydaje sie taki maty i taki nieciekawy” — wyznaje w liscie do Oli Go-
tabkowej 8. Jednoczesnie podkresla, ze tworzy sie zawsze dla innych —on
ma ,,wszystkie swoje nuty w sobie” 19. Tworca, ktéry nie dorasta do dzieta,
a zarazem jest tego dzieta jedynym Zrédtem — to jeszcze jeden z paradok-
sow wiary w kreacyjne mozliwosci ludzkiego ducha, tkwigcy w osobowo-
sci Szyllera.

Autor, kreslac sceny agonii kompozytora, skazuje go na swiadomosé¢
$mierci wraz ze swym dzietem, ktdre z perspektywy konca artystycznej
drogi Szyllera wydaje si¢ nieudolng proba konstruowania catosci, drob-
nymi fragmentami, jak ,,korale rozsypane z naszyjnika, ktory nie istniat
i ktérego nawet nie widzial oczami wyobrazni” 20. Posta¢ Edgara Szyl-
lera i przed$smiertne rozrachunki kompozytora pokazaty, jak wypetnio-
ne pracg poszczegolne dni zycia, ogladane razem i z perspektywy konca

Ibidem.

J. Iwaszkiewicz, Stawa i chwata, op. cit., t. 1, s. 465-466.
Ibidem, s. 467.

]. Iwaszkiewicz, Stawa i chwata, op. cit., t. 2, s. 290.
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budowy, okazujg si¢ konstruowaniem ruin catos$ci. Mamy do czynienia
ze szczegblng, paradoksalng ,,matematyka $mierci”, ktdrej istote ujat ro-
syjski eseista i filozof Wasilij Rozanow, piszac: ,,Mam 56 lat — pomnozo-
ne przez codzienng prace — daja zero. [...] Pomnozone przez mitos¢,
przez nadzieje — dajg zero” 2t. Zmudne budowanie okazuje si¢ budo-
waniem ruin. Dziata osobliwe prawo perspektywy. Kazdy dzien ogladany
osobno posiada wartos¢, znaczenie i cel. Dni, ktdre pojedynczo zdawaty
sie napelnione sensem tworczej pracy — razem — ukazuja iluzorycznos¢
dodatniego ,,rachunku chwil”.

Stuchajac przez radio wykonania swego kwartetu, Szyller dopiero po
pewnym czasie rozpoznaje wlasng muzyke. Na $wiecie pozostaje ona jak
cos$ obcego, gdy to co najgtebiej wlasne, niewyrazone, Iwaszkiewiczowski
bohater zabiera do grobu. Jednak kompozytor przezywa rodzaj faustycz-
nego ztudzenia. Kwartet brzmi jak pozdrowienie przestane jego witasnym
glosem. Jesli nawet sztuka Szyllera minie, glos ten staje si¢ czgscia Swiata
innych, nieznanych mu ludzi, zjednoczy si¢ z glosami bliskich i nieznajo-
mych, wolajacymi do siebie ,,w eterze”. Kwartet Edgara pozostaje znakiem
tego wotania. Bliscy odczuja to, stuchajac jego muzyki podczas warszaw-
skiej ceremonii pogrzebowe;j. Uroczysto$¢, naznaczong patosem oficjal-
nych hotdow i bolesng konwencjonalnoscig uczué najblizszych, rozswietla
moment, w ktorym brzmi fragment Szyllerowskiego kwartetu — muzyka
wedrujgca ku innemu $wiatu, do ktorego przynalezy jej niezyjacy autor.

,Karol”

Choc¢ — jak wspomnielismy — Iwaszkiewiczowi wielokrotnie zdarzato
sie pisa¢ o muzyce Szymanowskiego za zycia kompozytora i byt wiernym
oraz konsekwentnym jej propagatorem i komentatorem, literackie por-
trety artysty kresli zawsze niejako spoza granicy jego $mierci. Wywotata
ona u Iwaszkiewicza uczucia skomplikowane. Procz glebokiego poczucia

Wasilij Rozanow, Pét-mysli, pot-uczucia, przekl. Ireneusz Kania, Krakow 1998, s. 101
[podkreslenie — W.R.].
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straty, rowniez kompleks nierozpoznania krytycznego stanu przyjaciela,
wspomnienie zaniedbania odwiedzin w sanatorium w Lozannie, gdzie ten
zmart, a w koncu maskowane do konca zycia wyrzuty sumienia, Ze nie
wzigl udziatu w jego pogrzebie, kontynuujac podroz po Wloszech, ktora
na ten czas przypadta. Nie mdgl, ani oczywiscie nie chcial, ,,uwolnic¢ si¢”
w tamtej podrozy od postaci kompozytora. Napisany wtedy cykl Sonetow
sycylijskich jest rodzajem trenu poswieconego artyscie, poetyckiej roz-
mowy z niezyjacym przyjacielem. Wiersze te zajmuja specjalne miejsce
wsrod utworow literackich Iwaszkiewicza o motywach odwotujacych sie
do postaci Szymanowskiego lub jego muzyki —a posrod ktorych wymienié
nalezy wiersze: *** [, Jeszcze kiedy$ w Tymoszowce...”] oraz *** [,,Zioka
taki wiersz napisata...”] z tomu Ciemne sciezki, Stuchajgc muzyki Szyma-
nowskiego z 1946 roku oraz ,Bzicem kunia” z po$miertnie opublikowanej
Muzyki wieczorem.

W Sonetach sycylijskich Twaszkiewicz wraca do estetyki ukrainskich so-
netow i oktostychow, przywotuje tony bliskie czasom, gdy Szymanowski
bytjednym z wybranych czytelnikow jego wierszy, a stylizacja idzie tu tak
daleko, ze autor zbliza utwory do tekstow literackich kompozytora, jego
poezjiipowiesci Efebos.

Jerzy Kwiatkowski zwrocit uwage na klasyczna dyskrecje tych utwordw,
fakt, ze Smier¢ artysty jest w nich jedynie sugerowana w sonecie pierw-
szym, cho¢ i w nim stowo ,,grob” zwigzane zostato z osobg krdla Rogera,
nie z grobem muzyka, ksztattujac freudowskie niemal przeniesienie. Sy-
tuacja komunikacyjna przypomina wigc monolog skierowany do zyjacej
osoby, co wymowniej niz wszelka stowna ekspresja mowi o wielkosci sttu-
mionego dramatu. ,,Jak gdyby chodzito tu o to, by przed samym zmartym
zatai¢ wiadomos¢ o jego $mierci...” — pisze badacz22.

Jezelibym mogt jeszcze co$ powiedzie¢ Tobie,
Powiedzialbym: Karolu, wiesz, wracam z Sycylii,
Jaki zal, zesmy razem tam z Tobg nie byli
Potozy¢ troche kwiatow na Rogera grobie.

Jerzy Kwiatkowski, Poezja Jarostawa Iwaszkiewicza na tle dwudziestolecia migdzywojennego,
Warszawa 1975, s. §37.
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Widziatem: gory stoja w liliowej zatobie.
Styszatem: grecki stowik w pomaranczach kwili.
Pasterze na przeteczach ogniska palili,
Chcialbym Ci to opisaé. I wtasnie to robie 23.

O $mierci mowi sie w tych wierszach podobnie aluzyjnie jak o zyciu-
-tworczosci. Zostaje ona ubrana w kostiumy kultury —jak w aluzji do Akte-
ona, ktory umart za kare, ze spojrzat w oczy niedostepnej bogini. ,,Kto spoj-
rzal pieknuw oczy, ten $miercig umiera” — pisze Iwaszkiewicz o Akteonie
i Szymanowskim 2¢. Odejscie kompozytora nie jest wigc faktem z fizyczne-
go porzadku, lecz jeszcze jednym zdarzeniem wynikajgcym z jego powo-
tania i metafizycznego dramatu zagtady zycia i pickna — faktu, ze: ,,zycie
znikome, $mier¢ tylko ogromna” 25,

Czy rzeczywiscie to, co stworzone podlega smierci? Kto w tych wierszach
umiera i co pozostaje? Jesli mielibySmy zastanowi¢ si¢ nad kreacja postaci
kompozytora w tym poetyckim cyklu, bedzie to portret rozpisany na ele-
menty reprezentujace dzieto Szymanowskiego. Tak jakby celem wierszy
byto zanotowanie momentu, w ktérym osoba przyjaciela oddziela si¢ od
swego nazwiska, a ono nie staje sie bynajmniej ,,dzwiekiem pustym”, tylko
kosmosem dzwigkdw.

Szereg Sonetow aluzyjnie nawigzuje do motywow i tematow dziet arty-
sty: jest tu oczywiscie krol Roger, s3 metopy z Selinuntu i zrodlo Aretuzy,
jest pejzaz Agrygentu, ktory Szymanowski wyobrazat sobie jako dekoracje
dla nienapisanej scenicznej adaptacji Odysei. Jedno i drugie, sycylijskie
pierwowzory i utwory kompozytora, zyja niezaleznie od swoich tworcow —
w tym sensie cykl jest hymnem na czesc¢ trwalosci sztuki i wskazuje po-
cieszenie w odwiecznym micie non omnis moriar. Dusza Rogera, przed-
stawionego tu jak artysta-tworca Capella Palatina i zarazem kojarzonego
z osobg kompozytora, jedynego obecnego w tych wierszach zmarlego
tworcy, zostaje porownana do winnego pucharu, z ktorego pi¢ moga ,,nie-

syci wiecznosei” wspolczesni.

23 Jarostaw Iwaszkiewicz, Sonet wstepny, w: idem, Wiersze, t. 1, Warszawa 1977, S. 394.
24 Jarostaw Iwaszkiewicz, Metop z Selinuntu 11, w: ibidem, s. 403.
25 J. Iwaszkiewicz, Sonet wstgpny, op. cit.
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Stosunek do zycia i $Smierci maja bowiem tylko zywi, niespokojni, ,,wiecz-
nosci niesyci”, zadajacy pytania ,,dlaczego”, nieznajacy celu. Réwnorzed-
nym bohaterem poetyckiej rozmowy z Szymanowskim i poswieconych mu
trenow jest wiec sam autor, poszukujacy bardziej pocieszenia w wiedzy jak
zy¢ niz przeswiadczenia o wiecznym charakterze sztuki przyjaciela. Odpo-
wiedz odnajduje w teatralnym monologu, skierowanym do samotnej grec-
kiej $wiatyni w Segescie, znanej mu z opowiadan kompozytora, ktora po raz
pierwszy zobaczyt w kwietniu 1937 roku. Nalezy przemienia¢ §mier¢ w zy-
cie — tak najprosciej mozna przedstawi¢ wniosek utworu. Chodzi, rzecz
jasna, o duchowy wymiar zycia — aktywny, nie poprzestajacy na przeby-
waniu w aurze wiecznosci, lecz zywiacy si¢ nig, intensywniejszy, petniejszy,
przemieniony, krotko mowigc: inny.

Swigtynio, nie do$é z tobg pétumartym by¢
I cienie twojej $mierci wdycha¢ dobroczynne —
Trzeba nam twoje storice dzbanem wina pi¢

I kolumn kosci zmienia¢ w struny miodoptynne,
Smier¢ bo lotna i krétka. Trzeba zyciem zy¢,
Nie twoim, Jarostawie — ale Zyciem Innym 6.

Od stwierdzenia wszechpotegi $mierci w pierwszym sonecie do lekce-
wazgacego ,lotna i krétka” prowadzi ideowa droga tych wierszy. Od my-
$li, ze ,,$miercia umiera” ten, kto ujrzat pickno, do wniosku: , trzeba zy-
ciem zy¢”. Od $mierci ,,Karola” do idealnego celu wlasnego utomnego
zycia, ktorego materializacje takze przyjacielowi zawdzieczal. Stad mo-
ze przywiezione wowczas z Sycylii i zwigzane z osoba Szymanowskiego
przykazanie na diugie jeszcze i zmudne zycie, przykazanie, ktore miato
je przemieniac.

26 Jarostaw Iwaszkiewicz, Swigtynia w Segescie, w: ibidem, s. 404.
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STRESZCZENIE

Karol Szymanowski jako bohater
utworow Jarostawa Iwaszkiewicza

Autor poddaje analizie strategie obec-
nosci Karola Szymanowskiego w dziele
Jarostawa Iwaszkiewicza. Materiatem
zrédtowym sa: 1. utwory eseistyczne pi-
sarza, w ktorych przyjmuje on role obiek-
tywnego historycznego swiadka; 2. teksty
artystyczne, gdzie Szymanowski staje si¢
prototypem lub jednym z prototypow bo-
hatera literackiego; 3. utwory Iwaszkiewi-
cza dedykowane kompozytorowi lub ta-
kie, ktorych staje si¢ on intencjonalnym
adresatem. Wyrodznia si¢ w nich 3 role,

w jakich wystepuje kompozytor. Okre-
$lono je jako: ,,Szymanowski” (bohater
biografistyki), ,Edgar” (literackie prze-
tworzenie postaci kompozytora) i ,,Karol”
(adresat utwordw pisarza). Analiza kazdej
z nich ukazuje obecno$¢ Szymanowskie-
go w tworczosci Iwaszkiewicza zaréwno
w wymiarze indywidualnej osobowosci
tworcey, jak tez — co moze wazniejsze —
jako nosiciela i rzecznika problemow,

z ktdrymi pisarz ze Stawiska si¢ zmagat,
iktore potrafit formutowa¢, dopiero two-
rzac artystyczne portrety swego kuzyna,
wspotpracownika i przyjaciela.

stowa kLuczowe Karol Szymanowski,
Jarostaw Iwaszkiewicz, biografistyka
literacka, wspomnienia, fikcja literacka

ABSTRACT

Karol Szymanowski as a Character
in Jarostaw Iwaszkiewicz’s Works

The author analyses the strategies

of Karol Szymanowski’s presence in
Jarostaw Iwaszkiewicz’s literary works.
The source material comprises: 1. es-
sayistic works of the writer in which he
assumes the role of an objective histori-
cal witness; 2. artistic works, where Szy-
manowski becomes a prototype or one

of the prototypes of a literary character;
3. Iwaszkiewicz’s works dedicated to

the composer or works of which he be-
comes the intentional addressee. There
are three roles in which the compos-

er appears. They are defined as: “Szy-
manowski” (protagonist of biographical
writings), “Edgar” (a literary transforma-
tion of the composer) and “Karol” (ad-
dressee of the writer’s works). The analy-
sis of each of them shows Szymanowski’s
presence in Iwaszkiewicz’s oeuvre both
in terms of the composer’s individual per-
sonality and—perhaps more important-
ly—as a carrier and spokesman of prob-
lems with which the writer from Stawisko
struggled and which he was able to for-
mulate only by creating artistic portraits
of his cousin, collaborator and friend.

keywoRrps Karol Szymanowski, Jarostaw
Iwaszkiewicz, literary biographical writ-
ing, memoirs, literary fiction



