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Opera Krol Roger jest jednym z najwybitniejszych utwordw muzycznych
o $wiatowej renomie, ktorego koncepcja powstata oraz zostata czgsciowo
zrealizowana na terenie obecnej Ukrainy (nie liczac symfonii i oper Pio-
tra Czajkowskiego, a takze dziel Igora Strawinskiego, skomponowanych
w Kamionce na Kijowszczyznie i w Ustytugu na Wotyniu). Wystawione
po raz pierwszy w Warszawie 1926 roku dzieto, z czasem podbito Europe
1 Ameryke. W 2018 roku mineto 100 lat od rozpoczecia przez Karola Szy-
manowskiego i Jarostawa Iwaszkiewicza pracy nad librettem opery, utwo-
ru, ktdry nadal zachwyca stuchaczy, tym bardziej, ze idee zajmujace wtedy
autorow dramatu muzycznego nie stracily na swojej aktualnosci. Potwier-
dzaja to liczne badania, zaréwno ogodlne, jak np. trzytomowa monogra-
fia Teresy Chylinskiej (jej rozdzial poswiecony Rogerowi obejmuje prze-
szlo czterdziesci stron, nie liczac wzmianek, mieszczacych sie w innych
rozdziatach) 1, jak i szczegdtowe, w tym praca doktorska Oteksandra Ser-
diuka pt. Muzyczny dramat ,,Krél Roger” K. Szymanowskiego w kontekscie
duchowych poszukiwan epoki, obroniona w Kijowskim Konserwatorium
w 1995 roku2. Obecnie na zapytanie ,,Krol Roger” wyszukiwarka Google

Teresa Chylinska, Karol Szymanowski i jego epoka, Krakéw 2008.
Onexcauzp B. Ceppiok [Oleksandr W. Serdiuk], Mysuuna opama «Koponv Posep» K. IlIu-
MAHOBCLK020 8 KOHMEKCMI 0YX06HUX NOuLyKi6 enoxu [Muzyczna drama «Korol Roger»
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w ciggu 0,71 sekundy wynajduje okoto 200 tysiecy pozycji! Jasne, ze sg w nich
powtorzenia, jednak taka liczba jest imponujaca, a takze swiadczy o wy-
jatkowej aktualnosci podjetego tu przeze mnie tematu.

12 grudnia 2011 roku opera Krol Roger Karola Szymanowskiego zostata
zaprezentowana w wykonaniu koncertowym w Narodowej Operze Ukra-
iny w Kijowie, z okazji objecia przez Polske prezydencji w Radzie Unii
Europejskiej. Organizatorem wspolnego projektu — taczacego polskich
i ukrainskich solistow, ukrainska Orkiestre Symfoniczng Opery Naro-
dowej i Narodowa Kapele ,,Dumka” — byt Instytut Adama Mickiewicza
(w ramach projektu ,,I, Culture”). To wydarzenie zostalo w zyciu muzycz-
nym Ukrainy wyraznie zauwazone i zyskato pochwalne opinie prasy, po
raz kolejny udowadniajac, ze wspotpraca kulturalna, a zwlaszcza muzycz-
na, miedzy naszymi panstwami jest owocna.

Pod koniec 2017 roku Wydzial Muzykologii i Etnomuzykologii Instytu-
tu Teorii Sztuki, Folklorystyki i Etnologii imienia M. Rylskiego Ukrainskiej
Akademii Nauk, ktory mam zaszczyt reprezentowac, ukonczyt prace nad
piatym tomem Ukrainskiej Encyklopedii Muzycznej, w ktorej znaczacg czegsc
zajmuje artykul znanej polonistki, Marii Zahajkiewicz, pt. Polsko--ukrain-
skie zwigzki muzyczne 3. Ten obszerny tekst, o objetosci trzydziestu stron,
naswietla rozne aspekty tych zwigzkow, a mianowicie: tworczos¢ kom-
pozytorsky (zwtaszcza Karola Szymanowskiego), wykonawstwo, instytu-
cje kulturalne etc., majace dtugg historie na etnicznych terenach naszych
krajow. Oczywiscie, zwigzki te uzaleznione byly od sytuacji politycznej
i ekonomiczne;j.

Na przetomie X1xX i XX stulecia cz¢s¢ terenow Polski i Ukrainy wcho-
dzito w sktad Imperium Rosyjskiego. Dziatacze réznych narodowosci, stu-
diujacy i prowadzgcy aktywnos¢ zawodows, wspolistnieli w jednej prze-
strzeni kulturowej, co nie mogto nie odbi¢ si¢ na ich twdrczosci. Epoka
fin de siécle’u potozyla kres ustabilizowanemu uktadowi i przyczynita

K. Szymanowskoho w konteksti duchownych poszukiw epochy], Konserwatorium im. P. Czaj-

kowskiego w Kijowie, Kijow 1995.

Mapisa 3araiikeBnd [Marija Zahajkiewicz], ITonvcoxo-yxpaincoki mysuuni 3e>sa3xu [Polsko-
-ukrajinski muzyczni zwjazkyl, w: Ykpaincoka my3uuna enyuxnonedis [Ukrajinska

muzyczna encyktopedijal, red. H. Skrypnyk et al., t. 5, Kijow 2018, s. 345-357.
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sie do przesilenia istniejacych stereotypow myslenia; wraz z nowym
stuleciem przyszty nowe idee, prady i oczekiwania. Wydawato sie, ze
wszystko musi by¢ odtad inne i wypowiadac si¢ nalezy w nowy sposob,
takze w zakresie jezyka muzycznego. W Europie panowat kult drama-
tu muzycznego Ryszarda Wagnera. W Rosji jedni go potepiali, inni za-
chwyecali sie nim, funkcjonowat takze melanz pogladow filozoficznych
Fryderyka Nietzschego z ideami literacko-filozoficznymi Wiaczestawa
Iwanowa. Wpajana w rodzimym wychowaniu religia chrze$cijanska za-
czela wydawac sie¢ zbyt ortodoksyjna i zasniedziala. Poglady elity kul-
turalnej skierowaty si¢ ku epokom minionym (jak powiedziat Igor Stra-
winski, ,epoki oddalone zazwyczaj wydajg si¢ nam o wiele blizsze niz te,
ktore poprzedzajg nasza bezposrednio” 4). W rezultacie $wiat antyczny,
ze swym kultem pigkna i harmonii, stat si¢ idealem. Artystow pociggat
takze Wschod z jego egzotyka i uczuciowoscig. Jednoczesnie modernizm,
ktory zastapit pdzny romantyzm, uznawat pierwszenstwo pierwiastka in-
telektualnego, ,,apollinskiego”.

Wiadomo, ze pomyst opery Krdl Roger powstat pod wptywem podrozy
Szymanowskiego do Wtoch 1 po Sycylii, co miato niewatpliwy wptyw na
muzyke utworu (pierwszy akt okresla sie umownie ,,bizantyjskim”; drugi —

yorientalnym”, trzeci — ,grecko-rzymskim” z echami podhalanskimi5).

Absolutnie oczywiste wydajg sie¢ podobienstwa Krdla Rogera do Ka-
walera srebrnej ro2y Richarda Straussa oraz Peleasa i Melizandy Claude’a
Debussy’ego. Jednak najwiekszy wptyw wywarl na Szymanowskiego
Igor Strawinski, a zwtaszcza orientalizm jego opery Stowik, czy tez konflikt
pierwiastka ,,dionizyjskiego” i ,,apollinskiego” w balecie Apollo i Muzy, jak
rowniez powsciagliwy i jednoczesnie majestatyczny Krol Edyp. Prawie
w tym samym czasie nad opera Ognisty aniof pracowat Siergiej Prokofiew,
a wyrazne w niej idee mistycyzmu filozoficznego czy kod symbolizmu to
elementy taczace ten utwor z Krdlem Rogerem. Jak zauwazyla Zofia Lis-
sa, tych trzech mistrzow (Strawinskiego, Prokofiewa i Szymanowskiego)

Uropp ®. CrpaBuHckuii [Igor Strawinski], Xpornuxa moeit scusnu [Chronika mojej
Zyzni], Moskwa 1963, s. 145.

s Por. T. Chylinska, Karol Szymanowski..., op. cit.
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potaczyl poprzez Ukraine — na zasadzie terytorium — jeszcze w latach
60. xx wieku moskiewski muzykolog Izrail Niestiew 6.

Idee modernistyczne niewatpliwie byly modne i rozpowszechnione
w kotach artystycznych dwczesnej Ukrainy. Swiadcza o tym obecne w ope-
rze ukrainskiej, od ktorej Szymanowski pozostat estetycznie bardzo da-
leki, elementy fabularne i tematyczne, jak tez fascynacja orientalizmem.
Dowdd znalez¢é mozna cho¢by w recenzji znanego kijowskiego krytyka
muzycznego, N. Szypowicza, napisanej dla gazety ,, Ilocnennue Hosoctu”
[,,Najnowsze wiadomosci”] po wykonaniu (28 pazdziernika 1914 roku) pod
kierunkiem Grzegorza Fitelberga w Teatrze Miejskim w Kijowie Uwertury
koncertowej Szymanowskiego. Krytyk ten pisat:

[plodczas symfonicznego wieczoru sprawozdawczego zostaly wykonane: Uwer-
tura koncertowa op. 12 Karola Szymanowskiego — znanego modernisty polskie-
g0, Rapsodia polska op. 25 i obraz muzyczny W glebi morza Grzegorza Fitelberga,
a takze Epizod na maskaradzie Mieczystawa Karlowicza (wszystkich czterech
utworéw Kijow stuchat po raz pierwszy).

Jezeli pordwnac styl utwordw Fitelberga z Uwerturg koncertowg Szymanowskie-
go, to porownanie to wypadnie na niekorzy$¢ autora Rapsodii polskiej. W twor-
czosci Karola Szymanowskiego pierwsze miejsce zajmuje muzyka wraz ze swymi
wlasno$ciami harmonicznymi, rytmicznymi i barwowymi. Tu kazdy takt jest
podporzadkowany logice ogdlnej kreacji, nie wystepujg tu stabo ze sobg spo-
jone, czesto obce sobie elementy — wszystko zyje jednym, jednolitym zyciem
muzycznym. Co prawda dzieto nie ma charakteru przedstawiajacego, progra-
mowego i dlatego zostalo nazwane po prostu Uwerturg koncertowg, lecz w trwo-
dze dysonanséw, w porywach rytméw, w czestych ,,okrzykach” réznych grup
orkiestrowych, mozna wystyszec¢ pewna fabule: brzmi tutaj namietny, peten bolu
nienasycenia bunt ducha. Bunt przeciwko czemu? Przeciwko zyciu? Przeciwko
$mierci? Przeciwko niebu? Przeciwko piektu? Jest to tajemnica. Tajemnica arty-
sty, tajemnica jego duszy, jego dzieta ”.

6 Zofia Lissa, Illumanosckuil — KOMNO3UMOp U My3biKanvHolll molciumens [Szyma-

nowskij — kompozitor i muzykalnyj myslitiel], w: Kapons IllumanoBckuii [Karol Szyma-
nowskil, M36pannuvie cmamou, nucoma [Izbrannyje statji, pis'mal, przekt. A. Farbsztiejn,
Leningrad 1963, s. 6-26.

H. A. llunosud [N.A. Szypowicz], Bmopoii cumporuueckuii konyepm. lopodckoii
meamp [Wtoroj simfoniczeskij koncert. Gorodskoj tieatr], ,JIocnenuue HoBoctn” [, Naj-
nowsze wiadomosci”] 1914 (28 pazdziernika).
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Przejdzmy do problematyki opery ukrainskiej tego czasu. Analiza kon-
kretnych wzorcow tworczosci kompozytorow pierwszych trzech dekad
xX wieku pokazuje, ze kompozytorzy ukrainscy demonstrowali przewaz-
nie inklinacje w kierunku opery ludowej, zbudowanej na zasadach folk-
lorystycznych, jak np. Iskra Kupaty [Kynanvua ickpa] Borysa Pidhorec-
kiego (1901), Pan Sotnik [Ilan Comnuk] Georgija Kozaczenki (1902),
Na Wielkanoc rusatek [Ha pycanuun éenuxderv] Mykoty Eeontowicza
(1920), Stuznica [Haiimuuka] Pawla Senycy (1916), Branka [bpankal
i Karmeluk [Kapmenwx] Kyryta Stecenki (1904, 1911), Roksolana
[Poxconanal Denisa Syczynskiego (1908) i inne. Ujecie romantyczne ma-
nifestowato si¢ sieganiem do legend i podan czy mitologizacja historii.
Jednoczesnie kompozytorzy demonstrowali zainteresowanie fabutami
o charakterze historycznym.

Mykota Eysenko (1842-1912) pod koniec zycia zwrocil si¢ w kierunku
$wiata antycznego, czego przyktadem opera Safona [Cago], ukonczona
w 1904 roku, w ktorej przedstawit sceny z zycia starozytnej Grecji. Wta-
sciwie jest to hymn mitosci: dowiedziawszy sig, Ze jej ukochany Faon ko-
cha si¢ w Irynii, Safona z rozpaczy rzuca si¢ w morze. Chociaz generalnie
w muzyce opery dominuje zwykly dla Eysenki romantyczny liryzm, jednak
kompozytor demonstruje zwrot ku dawnym skalom greckim. Jak pisat ki-
jowski muzykolog, Anton Mucha: ,,W potaczeniu z ekspozycjg w unisonie
nadajg one [skale greckie —I.S.] scenom choralnym zarazem szczegolnie
surowo-archaicznego charakteru, jak i przezroczystego kolorytu” 8.

Z idealizacja przeszlosci i filozoficzng kontemplacja zwigzana jest tak-
ze jednoaktowa opera Nokturn [HokmropH] (1914) Eysenki, o czym swiad-
czy¢ moze chocby taki jej opis: ,W cichym starym zascianku szlacheckim,
w nocy, kiedy zaczyna si¢ $piew zakochanych konikow i rodza si¢ rozowe
izlote sny, ozywajg cienie przeszlosci [...]” °.

AmntoH 1. Myxa [Anton Mucha], My3uuno-meampanvia meopuicmo [Muzyczno-

-teatralna tworczist'], w: Icmopis yxpaincoxoi my3uku [Istorija ukrajinskoji muzykyl, t.3,

Kijow 1990, s. 174.
Ibidem, s. 171.
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Z kolei opera Ifigenia w Taurydzie [I¢pirenis 6 Taspuoi] Kyryta Stecenki
(1882-1922), skomponowana w 1911 roku wedtug dramatu Eesi Ukrainki 10
pod tym samym tytutem, konczy sie sceng utrzymang w duchu operowo-

-oratoryjnym, w ktdrej zachowano styl melodyczno-recytacyjny i system mo-
tywow przewodnich. Rozwiniety monolog Ifigenii wyraza wewnetrzny $wiat
bohaterki, a epizody choralne zostaly wystylizowane na tragedie antyczng
(»strofa” — ,,antystrofa”): zastosowano w nich skale antyczne oraz imitacje
brzmienia instrumentéw dawnych, takich jak cytry, aulosy czy kitary.

Nad mistyczno-filozoficzna opera Zycie jest snem [XKumms — e coH],
powstalg w latach 1909-1911, wedlug Pedra Calderona de la Barca, roz-
poczal prace Pawlo Senyca (1879-1960), lecz nie doprowadzit jej do kon-
ca, a nastepnie zniszczyt szkice utworu. Kijowianin Herman Eowcki
(1871-1957), ktory zdobyt gruntowne wyksztalcenie u Nikotaja Rimskiego-

-Korsakowa, napisat z kolei w 1908 roku dramat muzyczny Lukrecja |/Iykpeuis]
wedlug fabuty rzymskiego historyka Tacyta.

Akcja opery Mykoty Tutkowskiego (1857-1931) Dziki ogien [Bytinuil
simep] 11, wedtug dramatu Friedricha Halma Wildfeuer (w wolnym prze-
ktadzie Tatiany Szczepkiny-Kupernik), toczy sie w czasach sredniowiecza
w Sabaudii i wyposazona jest we wszystkie charakterystyczne dla epoki
rycerskiej akcesoria. Najciekawsze fragmenty opery zwiazane sg ze sferg
harmoniki, utrzymanej w stylu poznego Skriabina. Szeroko stosowane sg
tu techniki polifoniczne oraz rozwiniety system motywow przewodnich.

Mistrzowskim wiadaniem paletg orkiestrows i srodkami harmonicz-
nymi odznacza si¢ natomiast Czarodziejka sniegow [Des cHieig] Fedora
Jakymenki (1876-1945), ktorego tworczos¢ pozostawata pod wpltywem
impresjonizmu.

Najblizej jednak Karola Szymanowskiego, ze wzgledu na trudnosc je-
zyka muzycznego, wyostrzong harmonie, sytuuje si¢ Borys Janowski (1875-

-1933) — przedstawiciel ekspresjonizmu, autor dziesi¢ciu oper. W swoich
pierwszych operach na tematy Mikotaja Gogola — Jarmark soroczynski

10 Wtasciwie Larysa Kosacz-Kwitka (Jlapuca IlerpiBna Kocau-KBirka) (1871-1913), ukra-

inska poetka, pisarka oraz krytyk literacki.

11 Wyciag fortepianowy wydany w 1914 roku.
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[Copouuncoxuii spmapox] z 1889 roku i Wij [Biii] z 1900 roku — kom-
pozytor oparl si¢ jeszcze na zasadach folklorystycznych, dokonujac styli-
zacji zwrotow ,,ukrainskich”. Muzycznym ujeciem wyodrebnia sie scena

pochodu Wija, ktora rozbudowanym aparatem orkiestrowym przypomina

dzieta Richarda Straussa. Wkrotce Janowski powiedziat, ze ,,stara opera

sie juz przezyla, potrzeba czegos nowego, jakiego$ nowego kierunku” 12,
po czym publicznie dotaczyl do modernistow. Jego pierwsze proby w tym

zakresie — Siostra Beatrisa [ Cecmpa beampuca) z 1907, Dwaj Pierrot albo

Kolombina [Jea ITveppo, unu Konombunal z1907, Tragedia florentyriska

[Dropenmiiicvka mpazedis)] z 1913 roku — mialy jeszcze charakter po-
szukiwawczy i nie odniosty szczegolnego sukcesu. Najciekawszg w sensie

muzycznym okazala si¢ Sulamit [Cynamig], oparta na tematyce biblijnej

(1908, zrewid. 1920, wg powiesci Aleksandra Kuprina), w ktdrej przejrzy-
sty obraz romantyczny (,,Ranek mito$ci”) kontrastuje z innymi — mistycz-
nym (,Wielki sakrament”) oraz ekstatycznym (,Siodma noc mitosci”),
ozdobionym wyrafinowanymi zwrotami melodycznymi, ekspresywnymi

zawotaniami, wyostrzong harmonia czy tez nasyconym akompaniamen-
tem orkiestrowym. Starozytny klimat orientalny osiagniety zostat poprzez

srodki fakturalne i skalowo-melodyczne (specyficzna skala, zbudowana

od umownej koncowej toniki Des-dur), natomiast jezyk muzyczny posia-
da wiele cech modernistycznych. Naznaczony jest stosowaniem prymity-
zowanych zaspiewow, swoistych ,,barbaryzmoéw”, nasyceniem rytmicz-
nym oraz osigganiem komplikacji harmonicznych poprzez nawarstwienia
akordowe i brzmienia atonalne. W szeregu oper Janowskiego pojawiaja
sie motywy mistyki, pesymizmu, erotyki, okrucienstwa, zwlaszcza w spo-
sobie oddania postaci kobiecych — np. wtadcza i chciwa, pigkna Sula-
mit, okrutna i podstepna Astys, zmienna Bianka z Tragedii florentyniskiej
wg Oskara Wilde’a. ,,Kompozytor w tym zakresie znaczgco przewidziat
drogi rozwoju opery w XX stuleciu” — zaznaczyla ukrainska badaczka
tworczos$ci Janowskiego, Maja Rzewska 13.

i

Bopuc K. SInoBcpKuit [Borys K. Janowski], Asmotiozpacis [Awtobiohrafija), ,My3uka’
[»Muzyka”] 1927 nr 5-6, s. §3-54.

Maits 0. PxxeBcbka [Maja Ju. Rzewska], XKanposi 06pii oneproi meopuocmi bopuca
Anoscovkozo (Ha mamepiani onep 1907-1916 pokis) [Zanrowi obriji opernoji tworczosti
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Z chwilg dojscia do wtadzy bolszewikow opere najpierw ogloszono ,,ga-
tunkiem niezrozumiatym dla szerokich mas, antyartystycznym i nawet
szkodliwym”. ,,Opera to skandal dla dyktatury proletariatu” — oznajmio-
no w 1921 roku w majacej charakter propagandowej tuby gazecie ,,BicTi
Bceykpaincbkoro Lentpanproro Bukonasuoro Komirety” [,,Wiado-
mosci Wszechukrainskiego Centralnego Komitetu Wykonawczego”] 4.
Jednak wkrotce opinia ta zmienila si¢ na przeciwna: ,opera — gatunek
najbardziej potrzebny dla proletariuszy” — pisat komisarz ludowy Anato-
lij Eunaczarski w artykule pt. Teatr operowo-baletowy, jego rola i znaczenie
(1924) 5. W Charkowie zostal otwarty Panstwowy Teatr Operowy. Kom-
pozytorow zachecano do pisania oper, ogtaszano konkursy. W rezulta-
cie powstat szereg dziet o charakterze artystycznym: Przetom [Po3nom]
(1928) Wotodymyra Femelidiego (1905-1931), Duma Czarnomorska [ [Jyma
Yopromopcuvka] (1928) Borysa Janowskiego, Stuznica [Hatimuukal (po raz
pierwszy wystawiona w Irkucku, w 1943 roku) Mychajty Werykiwskiego
(1896-1962), ktdre sa szczytowymi osiggnieciami gatunku, nalezacymi do
skarbca narodowej muzyki Ukrainy.

Najwybitniejsza opera tego okresu stat sie ,Judowy dramat muzyczny”
(wedhug okreslenia wspotezesnych) Ztota obrecz [3onomuii 06pyu] Borysa
Latoszynskiego (1895-1968), do libretta Jakowa Mamontowa wg powie-
sci Iwana Franki 6. Wspolczesna badaczka teatralnej awangardy Hanna
Wesetowska nazwala ten utwdr ,,spoteczng megautopig” 17. Opera ta

Borysa Janowskoho (na materiali oper 1907-1916 rokiw)], w: Hayxosuii eichux HMAY
imeni I1. 1. Yatikoscvrozo [Naukowyj wisnyk NMAU imeni P. I. Czajkowskoho], Wyp. 89:
Cyuacnuti onepHuti meamp i npobsemu onepo3nHascmea [Suczasnyj opernyjteatr i pro-
btemy operoznawstwal, Kijow 2010, s. 626.

»Bicti BYLIBK” [,Wiadomo$ci WCWK”] 1921 nr 11.

Amnaronuit B. Jlynauapckuit [Anatolij W. Eunaczarskij], Onepro-6anemmuiii meamp,
e20 ponv u 3Hauverue [Opierno-baletnyj tieatr, jego rol i znaczenije], ,Pabouniit Tearp”
[, Teatr robotniczy”’] 1924 (18 IX).

Premiera pod nazwa Zachar Berkut [3axap bepxym] odbyta si¢ 26 marca 1930 roku
w Odessie, nastepnie w Kijowie i Charkowie, druga redakcja dzieta miata premiere
29 kwietnia 1970 roku we Lwowie w Teatrze Opery i Baletu i odznaczona zostata Na-
groda Panstwowa.

T'anna I. Becenoscbka [Hanna I. Wesetowska], Ykpaincoxuii meampanvruil aéaneapo
[Ukrajinskyj teatralnyj awanhard], Kijow 2010, s. 275.
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wskazatla perspektywy dla ksztaltowania stylu ukrainskiej sztuki naro-
dowej wedlug zasad symfonizmu. W utworze przeplata si¢ kilka linii fa-
bularnych, takich jak: sita jednosci narodu i bohaterskiego czynu w imie
ojczyzny, konflikt prostego ludu i wojewody Tuhara Wowka oraz mitos¢
Myrostawy i Maksyma Berkuta. Strefa intonacyjna opery ukazuje gtebokie
powiazania z narodowymi zrodtami piesni ludowych: w cytowaniu ory-
ginalnych ludowych melodii (podpowiadat je kompozytorowi Ktyment
Kwitka), w wykorzystaniu ich w instrumentalnej scenie choreograficznej
yTaniec huculski”, w lirycznym chorze ,,0j, kukata kukuteczka”, tanecznym
chdrze ,Hej, cora podkoweczki”, a takze w rozbudowanych epizodach
wokalnych i recytacyjnych. W charakterystyce Tataro-Mongotow prze-
wage nadano muzyce orkiestrowej (jest to wyrafinowana suita ztozona ze
wschodnich tancow 18, ktora stwarza barwny obraz réznorodnego wojska
zaborcow). Epickie sceny bohaterskie, jak i sceny dramatyczne zostaly
zbudowane na zasadzie cigglego przetwarzania i rozwoju. Przewazaja wol-
ne partie choralne oraz recytatywy (zwlaszcza w petnych ekspresji partiach
solowych), w narracji dziela widac synteze zasad epickiej i dramatyczne;.
Typowy dla symfonizmu dualistyczny konflikt kreowany jest przez system
kompleksow melodyczno-tematycznych w symbolicznie uogdlnionych
motywach przewodnich. Zrédta warstwy melicznej opery zakorzenione
sa w pradawnych poktadach folkloru (niewielki diapazon motywow melo-
dycznych, diatonicznos$¢ etc.), lecz zostaly one poddane wspodtczesnemu
opracowaniu skalowo-harmonicznemu i orkiestrowo-barwowemu, dzieki
czemu do dzis opera nie stracita na swiezosci i atrakcyjnosci.
Niestety wiekszo$¢ z wymienionych utworow pozostata w rekopisach
i przechowywana jest w archiwach. Niektore sg zaginione i jedyne infor-
macje czy tez opinie o nich mozna czerpac ze wzmianek w historycznej
prasie. Nalezy jednak pamietac, ze byly one wystawiane na ukrainskich
scenach i odegraty swoja role w historii ukrainskiej muzyki — choc zadna
z nich nie moze oczywiscie rownac sie z artystyczng sitg i pozycja Krola
Rogera Karola Szymanowskiego.

Sa to: wolny perski taniec kobiecy, zwawy meski taniec chinski, liryczny indyjski i chwa-
lebny kulminacyjny.
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STRESZCZENIE

Krol Roger Karola Szymanowskiego
a 6wczesne tendencje ukrainskiej
tworczosci operowej

Opera Krol Roger to wybitne dzieto Karo-
la Szymanowskiego, ktore zyskato mie-
dzynarodowe uznanie. Oczywiste jest, ze
Krol Roger ma duzo wspolnego z operami
Kawaler srebrnej rozy Richarda Straussa
oraz Peleas i Melizanda Claude’a Debu-
ssy’ego. W pewien spos6b odzwierciedli-
fa si¢ w nim fascynacja Szymanowskiego
Igorem Strawinskim (np. orientalizm

w operze Sfowik). Niemal rownoczesnie
Sergiusz Prokofiew pracowat nad opera
Ognisty aniot — z Krélem Rogerem jedno-
czg to dzieto idee filozoficznego misty-
cyzmu iukryty symbolizm. Owe moder-
nistyczne tendencje, rozpowszechnione
w kregach artystycznych Europy, byty
odlegte od podejscia kompozytorow
ukrainskich, ktorzy przewaznie demon-
strowali w swych utworach trendy ro-
mantyczne, wyrazane poprzez rozmaite
legendy, historie, mitologie (Kupalska
iskra Borysa Pidgoreckiego, Na Wielka-
noc rusatek Mykoty Eeontowicza iin.).
Starozytny $wiat pociagal Mykote Ey-
senke (Safona), Kyryta Stecenke (Ifigenia
w Taurydzie). Modernistycznymi poszu-
kiwaniami naznaczony jest m.in. Nok-
turniSen nocy letniej Eysenki, Bajka skat
Jarostawa Eopatynskiego, Czarownica
sniegu Fedora Jakymenki. Dzigki trudne-
mu jezykowi muzycznemu, ostrej harmo-
nice, wyszukanym melodiom itp., najbli-
zej Szymanowskiego sytuuje sie jednak
Borys Janowskiijego dziela sceniczne.

Krol Roger Karola Szymanowskiego

ABSTRACT

Karol Szymanowski’s King Roger and
Contemporary Tendencies in Ukrainian
Operas

King Roger is an outstanding work by
Karol Szymanowski which achieved in-
ternational recognition. It is obvious that
King Roger has some elements in com-
mon with Richard Strauss’ Der Rosen-
kavalier and Claude Debussy’s Pelléas

et Melisande. In a way, the opera reflects
the composer’s fascination with Igor
Stravinsky (e.g. orientalism of the opera
The Nightingale). On the other hand, phil-
osophical mysticism and hidden symbol-
ism of King Roger can also be found in The
Fiery Angel, an opera by Sergei Prokofiev
composed at the same time. These mod-
ernist tendencies, widespread in Europe’s
artistic circles, were far removed from
the approach of Ukrainian composers,
who usually opted in their operas for ro-
mantic trends expressed through various
legends, stories and mythologies (Borys
Pidhoretsky’s The Spark of Kupalo, Myko-
la Leontovych’s On the Water Nymph's
Easter and others). The ancient world at-
tracted Mykola Lysenko (Sapho) or Kyrylo
Stetsenko (Iphigenia in Tauris). Modern-
ist experiments can be found in Lysen-
ko’s Nocturne and Midsummer Night’s
Dream, Jaroslav Lopatinsky’s The Tale of
Rocks and Fedir Jakymenko’s The Snow
Witch. However, the works closest to Szy-
manowski are stage compositions by Bo-
ris Janovsky due to their difficult musical
language, sharp harmonics and sophisti-
cated melodies.
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