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Trzynascie taktow muzyki wierszem?
Zrodlo Aretuzy Jarostawa Iwaszkiewicza

ANNA TENCZYNSKA

Uniwersytet Warszawski - = anna.tenczynska@uw.edu.pl

Jerzy Kwiatkowski zwrocit uwage na szczegolng sytuacje podmiotu wier-
sza Zrddto Aretuzy Jarostawa Iwaszkiewicza, szdstego z opublikowanych
w roku $mierci Karola Szymanowskiego Sonetow sycylijskich 1. Pod-
miot ten przywotuje z pamigci stuchowej pierwszy z trzech poematow
na skrzypce i fortepian Mity op. 30 w Syrakuzach, czyli w miejscu Scisle
zwigzanym ,z tematem kompozycji i z jego inspiracja” 2. Warto zauwa-
zy¢, ze toponim ten zostal w wierszu umieszczony w znaczgcym miejscu,
w centrum utworu i pozostaje w scistym, podkreslonym przez rym, zwiaz-
ku z leksemem ,,Aretuzy”:

Jek czarnych papiruséw u kamiennej $luzy,
Szelest ustyszysz cichy drzemnej wodnej gtebi
I przezsenne gruchanie uspionych gotebi,

W nocy kiedy nad zroédtem staniesz Aretuzy.

Choc¢ woda si¢ porusza jak wtosy Meduzy

I czarng paszcze zrodta noc mityczna zigbi,
Cisza martwa usneta u zmartej przerebli,
Odeszly stad boginie, zmarty Syrakuzy.

Inagle w obumarlym i martwym eterze
Ton wysoki sie zjawia, uparcie niezwiewny,
Izrédlo, inoc ciemna w posiadanie bierze —

1 Jarostaw Iwaszkiewicz, Zrddto Aretuzy, w: idem, Wiersze, t. 2, Warszawa 1977, s. 399.
2 Jerzy Kwiatkowski, Poezja Jarostawa Iwaszkiewicza na tle dwudziestolecia migdzywojen-
nego, Warszawa 1975, s. 537.
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Zatrzymuje si¢, zniza, gotebiom kuszony
Opiera sie i dzwoni czysty i podniebny —
Ton, jaki dla nas wybrat czarny mistrz z Cremony.

Jezeli przyjmiemy, ze w przytoczonym opisie estetycznego przezycia
podmiotu wiersza, zwigzanego z aktem stuchania, nie tylko tercety odno-
sza si¢ do fragmentu Zrddta Aretuzy Szymanowskiego, lecz takze — anty-
cypacyjnie i symbolicznie (zrodto Aretuzy) — tetrastychy, to mozna w nim
wyrozni¢ dwa poziomy. Pierwszy, skonfrontowany z tekstem muzycznym
kompozycji i z poswigconym jej komentarzem muzykologicznym, poka-
ze, ktorego jej fragmentu dotyczy dokonana tutaj poetycka interpretacja
(odbioru) muzyki, a takze ktore z elementow tekstu muzycznego zosta-
ty jej poddane. Jezeli chodzi o tetrastychy, to liczba sktadajgcych si¢ na
nie wersow odpowiada liczbie taktow wstepu fortepianowego, co wypa-
dajednak uznac za zbieznos¢ konwencji zwiazanych zaréwno z ta forma
literacka, jak i z muzyka:

Jek czarnych papiruséw u kamiennej sluzy,
Szelest ustyszysz cichy drzemnej wodnej gtebi
I przezsenne gruchanie uspionych gotebi,

W nocy kiedy nad zrodtem staniesz Aretuzy.

Cho¢ woda si¢ porusza jak wtosy Meduzy

I czarng paszcze zrodta noc mityczna zigbi,
Cisza martwa usne¢ta u zmartej przerebli,
Odeszly stad boginie, zmarty Syrakuzy.

Pelnig one wazna funkeje: poprzez okreslenia wrazen audytywnych
nazywajgcych dzwieki, podkreslone czasownikiem ,ustyszysz” — jak
»jek”, ,szelest”, ,,gruchanie”, z ktorych kazdy przypada na jeden wers —
metaforycznie odnosza si¢ do brzmienia impresjonistycznej faktury for-
tepianowej poczgtkowej czesci utworu, poprzedzajacej wejscie melodii
skrzypcowej:

[f]ortepianowy wstep utworu ze swa koronkowa i migotliwa, zewnetrznie ,,statycz-
ng”, awewnetrznie rozedrgang figurg, budzi nieodparte skojarzenie z ci-
chym i delikatnym pluskiem wody. Z calej twdrczosci Szymanowskiego,



Trzynascie taktéw muzyki wierszem?

ta wlasnie karta fortepianowa najbardziej mogtaby odpowiada¢ pojeciu muzycz-
nego impresjonizmu [...]. Istotne tu jest brzmienie ijego kolor [...] 3.

Tercety natomiast precyzyjnie odsytaja do fragmentu kompozycji Szy-
manowskiego, ktory obejmuje takty od pierwszego do (niepelnego) pigte-
go linii melodycznej, czyli partii skrzypiec:

Inagle w obumarlym i martwym eterze
Ton wysoki sie zjawia, uparcie niezwiewny,

I zrédlo, inoc ciemna w posiadanie bierze —

Zatrzymuje sie, zniza, gotebiom kuszony

Opiera sie i dzwoni czysty i podniebny —

Ton, jaki dla nas wybrat czarny mistrz z Cremony.

Przyktad 1. Karol Szymanowski, Zrédto Aretuzy, t. 8-13, partia skrzypiec (t. 1-5 linii
melodycznej)

Meno mosso
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Do partii skrzypiec, ktorg w czasie wstepu fortepianowego wypeltnia-
ja pauzy, czyli muzyczny znak ciszy, odnosi si¢ takze drugi tetrastych po-
przez okreslenie ,,cisza martwa”. Interpretacja taka jest zasadna nie tylko
w kontekscie pierwszej strofy, tematyzujacej liczne wrazenia audytywne,
ktore wskazujg zatem, ze ,,cisza” musi dotyczy¢ innego zjawiska niz to,
o ktorym jest mowa na poczgtku wiersza. Zyskuje ona uzasadnienie takze
w kontekscie nastepnej strofy, a zwlaszcza jej dwoch pierwszych wersow.

Tadeusz A. Zielinski, Szymanowski. Liryka i ekstaza, Krakow 1997, s. 109-110. Jezeli nie
zaznaczono inaczej, wszystkie podkreslenia i wyroznienia — A.T.
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Okreslenie ,,cisza martwa” jako znak pauzy muzycznej antycypuje zdanie:

»Inagle w obumartym i martwym eterze / Ton wysoki sie zjawia” (wspolny
przymiotnik ,,martwy”), wprowadzajac tym samym charakterystyczne dla
odbioru muzyki ,napiecie”, wywotane oczekiwaniem na kolejny element
struktury muzycznej, ktorym w tym wypadku jest dzwigk. Oczekiwanie
dzwieku po ciszy to najbardziej podstawowy rodzaj ,emocji” 4 stuchacza,
opierajacego swoj odbior muzyki na regutach organizujgcych owg struktu-
re, ktore, jako reguly intersubiektywne, sa do pewnego stopnia — okreslo-
nego przez indywidualna ich interpretacje dokonana przez kompozytora
w konkretnym utworze — przewidywalne:

Przyktad 2. K. Szymanowski, Zrédto Aretuzy, t. 8-9, poprzedzona pauza linia
melodyczna skrzypiec

I nagle w obumartym i martwym eterze | Ton wysoki sie zjawia

Meno mosso
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Okreslenie ,,ton wysoki” z pierwszego tercetu, przywotujgce pierwszy
dzwiek melodii skrzypiec — a3 (a trzykreslne) — nie jest metaforg poetyc-
ka, ale muzykologiczna 5, ktora doskonale wpisuje sie w kontekst innych
obecnych w wierszu okreslen zwiazanych z przestrzenia, jak ,wodna gle-
bia” czy ,,nad zrédlem”. Metafora ta nazywa dzwiek w wysokim rejestrze,
ktorego ,,wysokos¢” jest czytelnie zinterpretowana takze w graficznym za-
pisie na pieciolinii. Okreslenie ,,uparcie niezwiewny” to metafora poetyc-
ka o podwojnym znaczeniu. Opisuje ona, po pierwsze, dtugos¢ trwania

Por. klasyczng prace Leonarda B. Meyera, Emocja i znaczenie w muzyce, przekt. Antoni
Biichner i Karol Berger, Krakow 1974.

Zob. Karol Berger, Pot¢ga smaku. Teoria sztuki, przekt. Anna Tenczynska, Gdansk 2008,
S. 441.
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pierwszego dzwieku skrzypiec — trwajacego ,uparcie” i niedajacego sie
»zwiad”, ,zdmuchnaé¢” niczym wysoki ptomien $wiecy — ktorg wyzna-
cza warto$¢ rytmiczna przedluzonej ¢wierénuty, najdtuzszej w interpre-
towanym fragmencie utworu. Po drugie — jakis rodzaj jego ,,zwiewnosci”,
subtelnosci brzmienia, podkreslonego dynamika pianissimo. Oryginalna
metaforyka, zastosowana w interpretacji zaréwno kolorystyki brzmienia
partii fortepianu, jak i charakteru oraz dynamiki pierwszego dzwieku me-
lodii skrzypcowej, odnosi si¢ zarazem do oryginalnosci materiatu brzmie-

niowego w tym utworze:

[n]ad ta rozmigotang partig fortepianu wchodzi wysoko melodia skrzy-
piec —jednaznajpiekniejszych melodii w tworczo$ci Szymanowskiego, teskna

izamyslona, typowa przy tym dla jego Owczesnego stylu: nie miesci si¢ w zadnej

tonacji [...], a oryginalny materiat jej pierwszego zdania wynika ze

swobodnego taczenia krokow i motywow o egzotycznym kolorycie, jak elementy
skali ,,arabsko-perskiej” [...] ©.

Drugi tercet przynosi precyzyjny opis przebiegu melodii, zaréwno jej
ksztattu rytmicznego, jak i roznic w wysokosci sktadajacych si¢ na nia
dzwiekow. Przedluzenie (za pomoca tuku) czasu trwania pierwszego
dzwigku o wartos¢ rytmiczng nastgpnej nuty zostato oddane za pomocg
czasownika ,,zatrzymuje si¢” w pierwszym wersie. Skok trzeciego dzwie-
ku melodii o kwarte zmniejszona w dot, rozpoczynajacy kolejny takt, a na-
stepnie jego zstepowanie w pochodzie pottonowym:

Przyktad 3. K. Szymanowski, Zrédto Aretuzy, t. 9-10, partia skrzypiec (t. 1-2 linii
melodycznej)

zatrzymuje si¢ zniza
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6 T.A.Zielinski, op. cit., s. 110.
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az do drugiego skoku o kwarte czysta w dot na koncu trzeciego taktu melodii,
podmiot wiersza opisuje jako ,,znizanie si¢” tonu, ktdry wreszcie — ,,opie-
rajac sie” ,przezsennemu gruchaniu gotebi”, $ciagajacemu go w niski re-
jestr —podaza w gore na dwoch wstepujacych dzwiekach, sekundzie ma-
tej i sekundzie zwigkszonej, dajacej brzmienie dysonansowe, by osiggngé¢
»czyste” rozwigzanie harmoniczne tego dysonansu na ,,dzwonigeym” fis
trzykreslnym, inicjujacym zarazem drugie zdanie muzyczne melodii:

Przyktad 4. K. Szymanowski, Zrédto Aretuzy, t. 10-13, partia skrzypiec (t. 2-5 linii
melodycznej)

zniza gotebiom kuszony Opiera si¢ i dzwoni, czysty i podniebny
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Co znamienne, drugie zdanie muzyczne posiada identyczny ksztatt
rytmiczny oraz melodyczny co pierwsze; przesuniete o malg tercje w dot,
strukturalnie stanowi jego powtorzenie, dlatego w zapisie poetyckim
obydwa inicjujace te zdania dzwieki doskonale tgczg si¢ ze sobg w srod-
kowych — zatem takze strukturalnie odpowiadajacych sobie — wersach
tercetow:

Ton wysoki si¢ zjawia, uparcie niezwiewNY,

opiera si¢ i dzwoni czysty i podniebNY —

W tej interpretacji zlewaja sie one wrecz w jeden ,,ton”, chociaz nie sg do-
ktadnie tym samym dzwigkiem, skoro przeszed! on opisane wyzej trans-
formacje. Mozna wprawdzie rozrdznié ,ton” z pierwszego i z drugiego
tercetu dzieki przypisanym im metaforom: ,ton” odpowiadajacy dzwie-
kowi rozpoczynajacemu pierwsze zdanie muzyczne melodii jest ,,wyso-
ki” i ,,niezwiewny”, ,ton” odpowiadajacy dzwiekowi rozpoczynajacemu
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zdanie drugie —,,czysty” i ,podniebny”, jednak poprzez sposob, w jaki zo-
stal on opisany w wierszu, blizszy staje si¢ nie poszczegdlnym ,,dzwickom”
melodii, ktore tatwo wyrdznic w zapisie nutowym, ale bardziej ogélnemu

»brzmieniu” skrzypiec w calym utworze, niejako przebiegajacym — ,,za-
trzymujacym sie”, ,,znizajacym”, ,opierajacym” — na tych poszczegdl-
nych dzwigkach. Taka interpretacja znajduje uzasadnienie w kontek-
$cie autotematycznych uwag autora wiersza, ktory wyraznie odnosi go

nie do zapisu nutowego Zrddta Aretuzy, ale do konkretnego wykonania —
przez Pawta Kochanskiego, na skrzypcach Stradivariusa, ,,mistrza z Cre-
mony”: ,uwazam, ze dobrze oddalem ten moment genialnego utworu

K. Szymanowskiego, kiedy na mokre klapanie fortepianu spada pierwsza,
niebywale czysta kwarta Zrddfta Aretuzy brzmigca na cudownym stradi-
variusie Pawla” 7.

Przytoczone uwagi przenosza nas na drugi z wymienionych pozio-
mdw poetyckiej interpretacji fragmentu Zrddta Aretuzy, obejmujacy jej
znaczenie literackie, a zarazem poglebiajacy sens odniesienia muzycz-
nego. Podstawowym jego kontekstem oraz intertekstem jest komentarz
autora Ksigzki o Sycylii, ujawniajacy pozapoetyckie znaczenie obecnych
w sonecie metafor. Powtarzaja si¢ tutaj wszystkie dominujace w wierszu
motywy, miedzy innymi czerni i ciszy, analogicznie tez wyeksponowa-
ny zostal motyw muzyczny kosztem mitycznego. Zdanie: ,,Nie szukatem
w niej odbicia nimfy Aretuzy” z przytoczonego ponizej fragmentu ksigz-
ki, ktore mozna odnies¢ bezposrednio do wersu ,Odeszly stad boginie,
zmarly Syrakuzy”, akcentuje symboliczne znaczenie ,zrodla Aretuzy”,
przywotujace jego sens muzyczny:

[n]atknatem sie na czarniawe potkole wody, zarosniete papirusami. W wysokim

potkolu granitowym obrzezajacym owa wode widniaty czarne otwory [...] —by-

ty to gniazda gotebi, ktére, mimo spdznionej pory, gruchaty jeszcze od czasu do

czasu przednocnym, sennym gruchaniem.

Byto to zrédio Aretuzy.
[...]

Pochylitem si¢ nad czarng woda.

7 Jarostaw Iwaszkiewicz, Podroze do Wtoch, Warszawa 1980, s. 213.
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Nie szukalem w niej odbicia nimfy Aretuzy ani scigajacego ja Alfejosa. Gladkie
itajemnicze lustro wody z ciemnymi perukami papirusow — milczato. Ale ja sty-
szatem w nim dzwieki wysokie i bolesne, nat¢zone hamowana namigtnoscia —
takie, jakie styszatem niegdys, wychodzace z ciemnego pudta stradivariusowych
skrzypiec. Dla mnie zrodto Aretuzy nieroztacznie zrosto si¢ ze wspomnieniem
dziwnego, wielkiego artysty, mowigcego mi po raz pierwszy w dlugie, cieple wie-
czory o tej wyspie, z ktora zwiazalo mnie potem uczucie przyjazni.

Wysoka przenikliwa melodia Szymanowskiego w tej ciszy brzmiata we mnie jak
jakas gteboko ukryta, ale przejmujaca innere Stimme — glos wewnetrzny, ukry-
ty pod powierzchnig codziennych trosk i codziennej Zyciowej gmatwaniny. [...]
Ilekro¢ teraz stysze Zrddto Aretuzy grane przez wszystkich wielkich skrzyp-
kow $wiata, staje przede mna dziwna mieszanina ubogiego potudniowego mia-
sta rosyjskiego i tego miasta o tradycjach starozytnych, gdzie ujrzatem czarna
wode, nad ktdra gruchaty gotebie; widze twarz i gest tego cztowieka, ktory zaklat
w dzwigk cate swoje umitowanie zycia i calg niedostateczno$é¢ ludzkich usitowan,
aby to zycie wymierzy¢, zrozumie¢ i odda¢ mu ostateczna, artystyczna sprawie-
dliwosé: sprawiedliwo$¢ w pigknie 8.

Ostatnie z przytoczonych zdan zawiera uwage, ktéra mozna uznac za
swoisty klucz dla refleksji hermeneutycznej nad przewazajaca cze$cia
wierszy Iwaszkiewicza pozostajacych w dialogu z muzyka, w ktorych wy-
znanie to powraca pod postacig mniej lub bardziej zaszyfrowanych aluzji,
aniekiedy wyrazone wprost. Muzyka wywotuje w podmiocie tych wierszy
wspomnienie kojarzonych z nig miejsc oraz ludzi, najczesciej nieobecnych
juz w jego zyciu. Przytoczony fragment miesci takze istotng uwage doty-
czgca sposobu odbioru opisanej w nim — i zarazem w wierszu — muzyKki.
Wywotywana jest ona ze szczegolnego rodzaju pamieci, ktdra nosi cechy
opisanej przez Kwiatkowskiego pamieci ,estetyczne;j”, a ktorg Iwaszkie-
wicz okresla mianem ,innere Stimme”. Majgc na uwadze zwigzek owego
»glosu wewnetrznego” takze ze Stimmung, nastrojem, bedacym gtéwna
kategorig muzyki romantycznej, mozna powiedzie¢, ze opisany rodzaj
stuchania odpowiada temu, co Heinrich Besseler okreslit mianem stu-

chania ,biernego”, zwigzanego z muzykg niemieckiego romantyzmu .

e}

Jarostaw Iwaszkiewicz, Ksigzka o Sycylii, w: idem, Podrdze, t. 2, Warszawa 1977, s. 374-375.
o Heinrich Besseler, Das musikalische Horen der Neuzeit, “Berichte tiber die Verhandlungen
der Sichsischen Akademie der Wissenschaften zu Leipzig, Philologisch-historische Klasse”,
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Podmiot wiersza Zrddio Aretuzy w taki wtasnie sposob ,,stucha” fragmentu
wywolywanego z pamieci, waznego w jego historii prywatnej, wykonania
kompozycji Szymanowskiego:

[plowszechne odczucie, ze wybitne utwory muzyczne kieruja nasza wyobraznie

ku sensom wykraczajacym poza domeng bezposrednich percepcji zmystowych,
podwaza zasadno$¢ podtrzymywanego niekiedy przekonania o wytacznie au-
toekspresyjnym charakterze muzyki. Gdyby mysl muzyczna rodzita sie tylko

z subiektywnych doznan i stawiata sobie za cel ich wierne przedstawianie w two-
rzonym dziele — jej znaczenie byloby czysto instrumentalne. Redukowatoby si¢

do wywotywania chwilowych emocji lub przyjemnych wrazen zmystowych. Ze

jest inaczej, wiadomo juz choc¢by stad, iz dobrze wykonana muzyka, procz roz-
norakich emocji, wywotuje takze niepowtarzalny nastr6j umozliwiajacy wejscie

w stan osobistego obcowania z nadrzedna wobec chwilowo pojawiajacych si¢

sekwencji dzwigkow ideg dzieta. [...] nastroje moga utrzymywac si¢ w naszej

$wiadomosci stosunkowo dtugo i w niezmienionej formie. To whasnie dzigki ich

obecnosci stuchacz moze uchwyci¢ oderwany od zwyktej obrazowosci sens opi-
sanej przez Kierkegaarda ,,genialno$ci zmystéw” 10.

Band 104, Heft 6, Akademie-Verlag, Berlin 1959. Cyt. za: K. Berger, op. cit., s. 396. Por. tez:

ibidem, s. 398-399: ,,Opierajac si¢ posrednio na przetomowej pracy swojego nauczycie-
la Martina Heideggera, ktory w fundamentalnej analizie ludzkiego bytuw Sein und Zeit

przypisal wazna rol¢ kategorii nastroju, i bezposrednio na uzytecznej ksiazce Friedricha

Bollnowa z 1941 roku [Das Wesen der Stimmungen — A.T.] o istocie nastrojow, Besseler

wyjasnil, Ze podczas gdy uczucie zawsze ma swdj przedmiot intencjonalny (jest to, po-
wiedzmy, obawa przed czyms), nastroj jest raczej stanem, konkretnym, pelnym «zabar-
wieniem» naszego jestestwa, w ktorym cialo i dusza, cztowiek i $wiat sg jakby dostrojone

do tego samego tonu. Nastroje s tak pierwotne, ze poprzedzaja rozdzial migdzy podmio-
tem a przedmiotem, cztowiekiem a $wiatem. Charakterystyczna dla nich jest zatem jed-
nosc tego, co wewnetrzne i zewnetrzne. Co wiecej, nastroj nie moze by¢ dowolnie zmie-
niany, jest to charakter czegos, co nas «wypelnia» i opanowuje. Moze by¢ jednak w nas

wywotany przez odpowiednie $rodki. Mozemy «poddac si¢» nastrojowi, pozwalajac, aby
oddziatywaly na nas stuzace jego osiaganiu $rodki. Nic zatem dziwnego, Ze sztuka, kto-
ra w centrum swojej uwagi stawiata nastroj, wymagata odbioru biernego, «poddawania

sie» nastrojowi podczas stuchania, pragnienia bycia «wypelnionym» muzyka”. Zob. tez

Michat Bristiger, Zwigzki muzyki ze stowem. Z zagadnien analizy muzycznej, Krakow 1986,
s.270-277:,0t0z muzyka stwarza catkiem okreslone, «spelnione» nastroje. Romanty-
cy byli tego w pelni $wiadomi, rozwijajac specjalne techniki muzyczne komponowania

nastrojow i ich zmiennosci”.

10 Janusz Jusiak, Abstrakcja i konkret w muzyce, ,Akcent” 1994 nr 3-4, s. 206.
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STRESZCZENIE

Trzynascie taktow muzyki wierszem?
Zrédto Aretuzy Jarostawa Iwaszkiewicza

Artykut to propozycja poréwnawczej mi-
krolektury wiersza Jarostawa Iwaszkie-
wicza Zrddto Aretuzy, jednego z Sonetow
sycylijskich, oraz pierwszego z trzech po-
ematow na skrzypce i fortepian Mity

op. 30 Karola Szymanowskiego. Anali-
za tekstu poetyckiego, skonfrontowa-
na z odpowiadajgcymi mu fragmenta-
mi tekstu muzycznego tej kompozycji

iz poswigconym jej komentarzem mu-
zykologicznym, pozwala odczyta¢ so-
net Iwaszkiewicza jako opis przezycia
estetycznego podmiotu tego wiersza,
wywotanego wspomnieniem stuchane-
go przez niego w przesztosci poematu

ABSTRACT

Thirteen Bars of Music in Verse? Jarostaw
Iwaszkiewicz’s The Fountain of Arethusa

The article is an attempt at a comparison
between Jaroslaw Iwaszkiewicz’s poem
The Fountain of Arethusa, one of his Si-
cilian Sonnets, and the first of Karol Szy-
manowski’s three poems for violin and
piano, Myths Op. 30. An analysis of the
poetic text, confronted with correspond-
ing fragments of the musical text of the
composition and relevant musicological
commentary makes it possible to read
Iwaszkiewicz’s sonnet as a description
of an aesthetic experience of the subject
of the poem evoked by a memory of Szy-
manowski’s piece the subject listened to
in the past. The analysis demonstrates



Szymanowskiego. Analiza ta ukazuje
precyzje, z jaka stara si¢ on oddac w sto-
wach przebieg poczatkowego, liczacego
kilkanascie taktow, fragmentu tej kom-
pozycjiiza pomoca jakich srodkow zostat
w wierszu wyeksponowany motyw mu-
zyczny kosztem mitycznego.

stowa kLuczowe Zrddio Aretuzy, Jaro-
staw Iwaszkiewicz, Pawet Kochanski,
Karol Szymanowski, skrzypce

Trzynascie taktéw muzyki wierszem?

the precision with which he tries to con-
vey in words the initial thirteen-bar frag-
ment of the composition and by what
means the musical motif'is highlighted
in the poem at the expense of the myth-
ical motif.

keywoRrps The Fountain of Arethusa,
Jarostaw Iwaszkiewicz, Pawet Kochanski,
Karol Szymanowski, violin
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