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Streszczenie:

Wiersz In Danzig Josepha Eichendorffa, ktéry ukazat sie w Il wydaniu jego Dziet zebranych w
1848 roku jest jednym z najbardziej znanych i najznamienitszych XIX-wiecznych wierszy o Gdarsku.
Jego autor — wybitny niemiecki poeta epoki romantyzmu — przebywat w Gdansku trzykrotnie. Po raz
pierwszy mieszkat tu i pracowat w latach 1821-1824 jako pruski urzednik. Z kolei w 1838 roku spedzit
kilka tygodni w Gdansku u swojej najstarszej cérki. Po raz ostatni przebywat w miescie w latach 1843—
1847 mieszkajgc wraz z rodzing na ulicy Chlebnickiej. Wéwczas prawdopodobnie w 1843 roku powstat
wiersz o pierwotnym tytule Nachts, nastepnie zmodyfikowanym na: Nachts in Danzig, ostatecznie pod
tytutem: In Danzig.

Ten znakomity przyktad niemieckiej poezji romantycznej okazat sie waznym zrédtem inspiracji
dla twdrczosci kompozytorow o réznym formacie. Najbardziej znany przyktad umuzycznienia wiersza
pochodzi z twdrczosci Hansa Pfitznera, niemieckiego kompozytora przetomu XIX/XX. Ponadto w trakcie
kwerendy przeprowadzonej w PAN Bibliotece Gdanskiej zwrécity mojg uwage dwa inne utwory do
tekstu Eichendorffa autorstwa mniej znanych kompozytoréw: Maxa Stange i Alfreda Balfanza. Ten
ostatni byt gdanszczaninem. Natomiast bezposrednim impulsem do podjecia tej problematyki byt
utwor napisany przez mtodego gdanskiego kompozytora Kamila Cieslika pod tym samym tytutem, ktéry
zostat prawykonany przez gdanski zespdét wokalny Art'n’Voices.

Przedmiotem proponowane;j refleksji bedzie wiec préba poréwnania charakterystyki warstwy
muzycznej czterech utworéw w odniesieniu do ekspresji warstwy poetyckiej wiersza Eichendorffa.
Teza, ktéra rysuje sie na wstepnym etapie obserwacji podgza za intuicjg: umuzycznienia wiersza
zyskujg do pewnego stopnia uniwersalng postac. Oznacza to, ze ekspresja stowa w prezentowanych
utworach ma dla muzyki pierwszorzedne znaczenie.
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Abstract:

The poem In Danzig by Joseph Eichendorff, which appeared in the second edition of his works
collected in 1848, is one of the most famous and important poems of the 19th century about Gdansk.
Its author, an important German poet of the Romantic era, has visited Gdansk three times. From 1821
to 1824 he lived and worked here for the first time as a Prussian civil servant. In 1838, he spent several
weeks in Gdansk with his eldest daughter. The last time he spent in the city was in the years 1843—
1847 and lived with his family on Chlebnicka Street. At that time a poem was probably written in 1843
with the original title Nachts, later changed to Nachts in Danzig, finally entitled In Danzig.

This outstanding example of German romantic poetry proved to be an important source of
inspiration for the work of composers of different formats. The most well-known example of the song
based on the poem comes from the work of Hans Pfitzner, the German composer of the turn of XIX/XX.
| also noticed two other works on the Eichendorff text by lesser-known composers during the inquiry
in the Gdansk Library: Max Stange and Alfred Balfanz. The latter was Gdansks citizen. The immediate
impetus for dealing with this problem was the work of the young composer Kamil Cieslik with the
eponymous title, which was premiered by the Gdansk Vocal Ensemble Art'n”Voices.

The object of the proposed reflection is therefore an attempt to compare the characteristics
of the musical layer of the four works with regard to the expression of the poetic layer of Eichendorff’s
poem. The thesis, which emerges in the initial stage of observation, follows intuition: the clarifications
of the poem acquire a universal form to a certain extent. This means that the expression of the word
in the works depicted is of utmost importance for the music.

Keywords:
Joseph von Eichendorff, Gdansk, Hans Pfitzner, Alfred Balfanz, Max Stange, Kamil Cieslik

Punktem wyjscia dla niniejszych rozwazan jest ekspresywnosc¢ jezyka poetyckiego, w ktorym
pewne uniwersalne stowa-klucze, a takze szczegdlnie nosne emocjonalnie wyrazenia sg nacechowane
ekspresyjnie i majg réwniez swoje odrebne i uniwersalne ekspresyjnie sensy. Takie wtasnie kategorie
stéw oraz ich potaczen, ktére posiadajg pewng ekspresywng uniwersalnosé, s asumptem do moich
rozwazan nad uniwersalnoscig sposobu ich umuzyczniania. Okazjg do przeprowadzenia tego typu
analizy jest wiersz In Danzig Josepha Eichendorffa i jego cztery umuzycznienia. Owa uniwersalnos¢
ekspresywng stow bede obserwowaé w utworach catkowicie réznej rangi, powstatych w rdéznych
miejscach i czasie. Analiza przebiega¢ bedzie wiec w kolejnych krokach. Po pierwsze omodwie
okolicznosci i kontekst powstania wiersza, nastepnie jego stowno-ekspresywng strukture, z kolei bede
obserwowaé, jak w poszczegdlnych sytuacjach udzwiekowiono nacechowane ekspresywnie stowa
i frazy. We wnioskach wytoni sie odpowiedZ na podstawowe pytanie, czy poczgtkowa teza

o uniwersalnosci ekspresywnej stow i wyrazen potwierdza sie w umuzycznieniach.
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1. Joseph Eichendorff i jego wiersz In Danzig

Joseph von Eichendorff! to jeden z najwybitniejszych poetéw niemieckiego romantyzmu i
jednoczesnie autor jednego z najbardziej znanych wierszy o Gdansku. Wiédt skromne, ale szczesliwe
zycie wypetnione troska o dobro rodziny — ukochanej zony i dzieci?.

Urodzit sie w 1788 roku w rodzinie zubozatej szlachty na niemieckim Gérnym Slasku (w
tubowicach). Jego ojciec prowadzit zycie ,ponad stan”, dlatego matka poety w trosce o przysztosc jego
i jego braci zadbata o edukacje syndw?. Eichendorff ukoriczyt studia prawnicze i mégt podjac prace jako
urzednik Krélestwa Pruskiego. Tg wymarzong posada, ktéra odmienita jego sytuacje bytows, byta
funkcja radcy koscielnego i szkolnego u Nadprezydenta Prus Zachodnich Heinricha Theodora von
Schéna w Gdansku. Eichendorff przybyt do Gdariska w 1821 roku i pozostat w mie$cie do 18244, Wtedy
to pofaczono w jeden organizm dwie prowincje: Prusy Zachodnie i Wschodnie, a stolice prowingcji
przeniesiono do Krdlewca. Eichendorff zostat przeniesiony tam wraz z catg kadrg urzedniczg. W
Krélewcu pozostat do 1831 roku, kiedy to oficjalnie urlopowany przenidst sie do Berlina®>. O to
przeniesienie poeta zabiegat od dtuzszego czasu. W Krélewcu nie czut sie dobrze, skarzyt sie na
panujgce tam zimno. W koncu Schon uznat, ze znany poeta bedzie bardziej przydatny w stolicy, jako
jego stronnik. W Berlinie na prowincjonalnego urzednika czekata jedynie posada w cenzurze, ale okres
berlinski byt dla Eichendorffa czasem niezwykle ptodnym poetycko i towarzysko. Zawart wéwczas

bliskie przyjaznie z Felixem Mendelssohnem®, Friedrichem von Savigny i Adelbertem von Chamisso. W

1 Wiersze Josepha von Eichendorffa pozostawaty w kregu poezji cieszacej sie najwiekszym zainteresowaniem
kompozytoréw i kompozytorek. Do jego stéw tworzyli/ty m.in.: Feliks Mendelssohn-Bartholdy, Robert Schumann, Johannes
Brahms, Hugo Wolf, Richard Strauss, Fanny Hensel. Tematyke recepcji tworczosci Eichendorffa wséréd kompozytoréw
podejmuje m.in. Stanistaw Kosz, por. Stanistaw Kosz, Eichendorff i jego muzyczny rezonans, w: Matgorzata Janicka-Stysz i in.
red., Muzyka w kontekscie kultury, Krakéw 2001, s. 245-262.

2 Por. Waldemar Borzestowski, Eichendorff w Gdarisku, ,,30 dni” 2015, nr 4-5, s. 30-36; idem, Joseph von
Eichendorff wobec inicjatywy odbudowy zamku w Malborku, ,,Argumenta Historica”, 2018, nr 5, s. 53—-68,
https://czasopisma.bg.ug.edu.pl/index.php/argumentahistorica/article/view/3278/2782, dostep 16.09. 2022; idem,
Eichendorff w Gdarisku, https://www.gdansk.pl/historia-gdanska/historie-gdanskie/eichendorff-w-gdansku,a,204786,
dostep 26.09.2022.

3 ,Rodzina doczekata sie wielkiego poety, za to uboga byta w talenty do gospodarowania. Zwtaszcza ojciec Josepha,
Adolph, prowadzit zywot rozrzutny i miat sktonnos¢ do nietrafionych spekulacji. Jego zona Caroline starata sie dogadywac z
wierzycielami, zadbata réwniez o to, aby synowie — starszy Wilhelm i Joseph, odebrali wtasciwe wyksztatcenie, przeczuwajac,
Ze to ono, a nie ojcowizna, bedzie ich w przysztosci musiato utrzymac”, por. Waldemar Borzestowski, Eichendorff w Gdansku,
op. cit., s. 31.

4 Por. Waldemar Borzestowski, Joseph von Eichendorff wobec inicjatywy odbudowy zamku w Malborku, op. cit., s. 54.
5 |bidem, s. 63.

6 We wstepie do polskiego wydania autobiograficznych szkicow Eichendorffa pt. Niegdys przezytem Wojciech Kunicki
wskazuje na szczegdlng wiez jaka taczyta Mendelssohna z Eichendorffem: ,,Syn poety, Hermann, twierdzit, ze Mendelssohn
zwykt nosi¢ przy sobie tomik wierszy Eichendorffa. Kiedy zmart w wieku 38 lat, na jego grobie umieszczono fraze z poezji
przyjaciela: ,,Mysli odchodzg i piesni do niebieskiego krdlestwa” (,Gedanken gehn und Lieder / fort bis ins Himmelreich”),
wyjeta z cyklu Wedrowny muzykant (Der wandernde Musikant)“. Por. Wojciech Kunicki, Joseph von Eichendorff: Zycie w
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okresie berlinskim wyszty takze drukiem wiersze i opowiadania, ktdre ugruntowaty jego literacka
stawe.

Do Gdanska poeta powracat jednak wielokrotnie. Tu osiadty na state jego dzieci cdrka wyszta
za maz za gdanskiego oficera, a syn wstapit do tutejszego 5 regimentu. Wszystkie uroczystosci rodzinne
— $luby, chrzciny wnukéw — byly pretekstem do przyjazdu do miasta, ktdre stato sie sercu poety
niezwykle bliskie. ,Eichendorff to szczegdlny przypadek w gdanskim zyciu literackim XIX wieku. Bardzo
rzadko bowiem pisarze $wiatowej rangi wigzali sie z peryferyjnym miastem”’.

Ponadto w 1841 roku poeta zostat osobiscie poproszony przez Kréla Prus Fryderyka Wilhelma
IV o sporzgdzenie dokumentacji odbudowy zamku krzyzackiego w Malborku. To wigzato sie z kolejnym
pobytem Eichendorffa w Gdarisku, do ktérego dotart w maju 1843 roku®. Zamieszkat poczatkowo przy
watach, przed Bramg Wyzynng, na ulicy Sandgrubbe (dzisiaj ul. Rogaczewskiego). W koncowce
wrzesnia wraz z zong przeprowadzit sie jednak na ul. Chlebnickg 43 do cérki Therese i ziecia Louisa®.
Zamieszkat w centralnej czesci Gtdwnego Miasta na tytach Dworu Artusa. Wtasnie w tym miejscu
powstat wiersz In Danzig, pierwotnie zatytutowany Nachts (ukazat sie w Il wydaniu Dziet zebranych w
1848 roku)®, ktéry — jak pisze Waldemar Borzestowski — doskonale oddaje , atmosfere dwczesnego

Gdanska, jego ducha zakletego w architekture”!?,

dfugim stuleciu / Joseph von Eichendorff: ein Leben im langen Jahrhundert, w: Joseph von Eichendorff, Niegdys przezytem:
edycja dwujezyczna / Erlebtes: zweisprachige Ausgabe, Krakéw 2007, s. 43.

7 Peter Oliver Loew, Gdarisk literacki (1793—-1945), ttum. Marek Szalsza, 1zabela Sellmer, Piotr W. Lorkowski, Gdansk
2005, s. 17.

8 Wolfgang Frihwald, Franz Heiduk, Joseph von Eichendorff. Leben und Werk in Texten und Bildern, Frankfurt am Main
1988, s. 211.

9 2 lipca 1837 roku najstarsza corka poety, Maria Therese, wyszta za maz za lejtnanta Louisa von Besserer- -
Dahlfingena, ktéry przez 10 kolejnych lat stacjonowat w Gdarisku; syn Rudolf réwniez zwigzat sie zarmig i otrzymat stanowisko
w 5. regimencie stacjonujacym w Gdansku. Por. W. Borzestowski, Eichendorff w Gdarisku, op. cit., s. 35; idem, Joseph von
Eichendorff wobec inicjatywy odbudowy zamku w Malborku, op. cit, s. 65.

10 por. P. O. Loew, Gdarisk literacki, op. cit. s. 16. Popularno$¢ wiersza potwierdza m.in. gdanskie piSmiennictwo
niemieckie z poczatku XX wieku (zob. np. Walther Domansky, Westpreufen und Danzig in der musikalischen Komposition,
w: Gesangsfest des Preussischen Sdngerbundes, [s.i.], Gdansk 1914, s. 28). Wiersz ten stanowit takze inspiracje dla wielu w
réznym stopniu utalentowanych nasladowcdédw, m.in. Maxa Kiesewettera, kupca i poety z Nowego Portu, dzielnicy Gdanska,
ktéry w 1907 roku napisat wiersz zatytutowany Alt-Danzig (por. Peter Oliver Loew, Gdarisk. Przewodnik literacki. Osiem
spaceréw po Gdarisku, Gdansk 2013, s. 54).

11 W. Borzestowski, Joseph von Eichendorff wobec inicjatywy odbudowy zamku w Malborku, op. cit. s. 64—65.
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llustracja 1.

Gdansk, ulica Chlebnicka/
Brotbackengasse nr 28, ok. 1870,
zrédto: Pomorska Biblioteka Cyfrowa,
zbiory PAN Biblioteka Gdanska.

Wiersz odwotuje sie takze do nadmorskiego potozenia miastal?, a nawet jego warunkéw

klimatycznych, z czestym wystepowaniem mgiet (Nebel).

In Danzig (wersja oryginalna) In Danzig (ttumaczenie Andrzeja Lama)

Dunkle Giebel, hohe Fenster,
Tiirme wie aus Nebel sehn.
Bleiche Statuen wie Gespenster
Lautlos an den Tiren stehn.

Traumerisch der Mond drauf scheinet,
Dem die Stadt gar wohl gefallt,

Als lag' zauberhaft versteinet

Drunten eine Marchenwelt.

Ringsher durch das tiefe Lauschen,
Uber alle Hauser weit,

Nur des Meeres fernes Rauschen.
Wunderbare Einsamkeit!

Ciemne dachy, smukte okna,
Wieze patrzg z ggstej mgty,

| posagi niby widma

Stojg przy framugach drzwi.

Ksiezyc Swieci z gory tesknie,
Widaé z miasta tego rad,
Jakby zdjety snem kamiennym
Lezat w dole basni swiat.

Przez dookolny sen gteboki,
Ponad doméw wszystkich rzad
Tylko morza szum daleki -
Samotnosci cudny gtos!

12 Watpliwosci dotyczace pojawiajgcego sie w wierszu szumu morza, jakoby w okolicy Gtéwnego Miasta byt on
niemozliwy do ustyszenia, rozwiewajg wspomnienia Johanny Schopenhauer: ,Pézno wieczorem, gdy w domu juz wszystko
ucichto, stawatam nieraz w oknie sieni i wstuchiwatam sie z niewymownym uczuciem w uroczystg jednotonowg melodie
szumu, ptyngca z najgtebszych gtebin réwnego jak zwierciadto morza, w ten oddech odpoczywajgcej przyrody wsrod
zupetnej ciszy w powietrzu”. Por. eadem, Gdariskie wspomnienia mfodosci, ttum. Tadeusz Kruszyriski, Gdarisk 2019, s. 54.
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Und der Tlirmer wie vor Jahren W ciszy straznik z ganku wiezy
singet ein uraltes Lied: Spiewa swa pradawna piesn:
Wolle Gott den Schiffer wahren, Niechaj Bog zeglarza strzeze,
Der bei Nacht voriiberzieht?3. Ktéry ptynie w nocnej mgle!

Wiersz w swojej regularnej budowie zwrotkowej — cztery wersy, cztery akcenty w wersie, z
rymami nieparzystymi, z przewagg rymow dokfadnych — jest przyktadem charakterystycznego dla
niemieckiego romantyzmu tzw. Volksliedstrophe. Zwrotkowa budowa ma nie tylko znaczenie
formalne, ale jest $cisle potgczona z trescig. Pierwsza zwrotka koncentruje sie na architekturze miasta,
druga wprowadza element basniowy z ksiezycem w roli gtdwnej, w trzeciej pojawia sie watek morski,
a dopiero w czwartej — ludzkie postacie: straznik/latarnik i zeglarz. Bezposrednim wyrazem religijnosci
poety jest takze w wierszu zawierzenie ludzkiego losu opatrznosci boze;j.

Ten krag tematyki jest charakterystyczny dla poezji Eichendorffa w ogéle:

Gtéwnymi motywami poezji Eichendorffa sg obrazy przyrody: szumigce lasy, szczyty gorskie i doliny,
rozlegte tagki, sungce po niebie chmury, blask ksiezyca i gwiazd (!). W kazdym z owych wycinkéw natury
odbija sie wszakze caty swiat, kontemplujgc szczegdt poeta chce ukaza¢ nam petnie bytu. Nierzadko w
pejzaz przyrody harmonijnie wtapiaja sie symbole minionego czasu: zamkowe ruiny, opuszczone patace,
samotne klasztory i kaplice, stare parki i ogrody; te romantyczng scenerie poeta ,dookresla” zwykle
nastrojem pory dnia lub roku — majg tu one znaczenie symboliczne, sg alegorig pér ludzkiego zycia.
Trudno tu wskazac na jednoznaczng preferencje: cho¢ niepowtarzalne jest piekno wierszy Eichendorffa
o nocy (...). Lecz obraz przyrody w jego poezji bywa tylko ttem — w tak dookreslonej scenerii nieraz
pojawia sie cztowiek — przewaznie samotny, cztowiek gteboko odczuwajacy wtasng egzystencje.
Samotnos¢ ta nigdy wszakze nie staje sie ,,wyniostg”, nigdy nie rodzi buntu, nie powoduje odrzucenia

13 Jako uzupetnienie podaje dwa inne polskie ttumaczenia tego wiersza autorstwa Marcina Targonskiego i Bolestawa
Faca. Cyt. za P.O. Loew, Gdarisk literacki (1793—1945), op. cit., s. 16:

Marcin Targonski Bolestaw Fac

Szkliste okna, cienie, kalenice, Ciemne szczyty, dtugie okna,
Wieze z mgiet spozieraja. Mgta gteboka wieze chowa;
Posagi jak duchy bladolice, Blados¢ posagu upiorna
Bezgtosnie w progach staja. Stoi przy wejsciu bez stowa.
Rozmarzony ksiezyc I$ni, Ksiezyc ze snu to oswietla,
Miasta czarem urzeczony, Bo dlan miasto jest wspaniate,
Z nim w bajecznym watku $ni Niby bajka czarodziejska
Niczym magia utrwalony. Lezy pod nim skamieniate.
Nad wszystkimi domami, Wokot, posrdd ciszy wielkiej
Gtebokie wkoto wstuchanie, Co we wszystkich domach gosci,
W odlegtych brzegdéw fal smaganie, Tylko morza szum daleki —

W morza, do samotnosci, granie. 0, wspaniata samotnosci!
Latarnik, jak sprzed lat wielu, Jak przed laty straz na wiezy
brzmi z tej starej piesni stowami: Prastarg piesn spiewa:

Niech Bég Ci btogostawi, Bog chciat zachowad zeglarza,
O, ptynacy noca, pod petnymi zaglami. Ktory noca dal przemierzat.

14 Joseph Eichendorff, Poezje / Gedichte. Z Zycia nicponia, ttum. Andrzej Lam, Warszawa-Opole 1997. To ttumaczenie
ujete zostato w tekscie gtdwnym ze wzgledu na jego najwierniejszg posta¢ w stosunku do oryginatu.
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Swiata. Ten jest przeciez dzietem Boga, na takie odrzucenie nie pozwala cztowiekowi jego wiara — sam
poeta byt gteboko wierzagcym katolikiem. Jesli uczuciami dominujgcymi w poezji Eichendorffa sg
nostalgia i tesknota, to zawsze beda to uczucia szlachetne, zwrécone ku wartoéciom najwyzszym?>.

2. Umuzycznienia wiersza — podstawowe informacje

Wiersz Eichendorffa powstat w roku 1843 i — jak wspomniano — ukazat sie w Il wydaniu jego
Dziet zebranych z 1848 roku. Cztery umuzycznienia wiersza pojawity sie znacznie pdzniej, trzy z nich na
poczatku XX wieku. Najbardziej znany przyktad pochodzi z twérczosci Hansa Pfitznera, z roku 1907
(opublikowany w zbiorze Fiinf Lieder und Klavier fiir Singstimme op. 22, 1907). Dwa kolejne

opracowania muzyczne, wydane w Lipsku i Berlinie, zostaty prawykonane w Gdansku w 1911 i 1913

roku?®.

llustracja 2.
Karta tytutowa, Alfred Balfanz In Danzig,

zbiory PAN Biblioteki Gdanskiej,
sygn. Od 106 2° adl. 3.

15 Stanistaw Kosz, Eichendorff i jego muzyczny rezonans, w: Muzyka w kontekscie kultury, red. Matgorzata Janicka-
Stysz i in., Krakdw 2001, s. 245-261, s. 248-249.

16 por. W. Domansky, Westpreuf3en und Danzig in der musikalischen Komposition, op. cit., s. 28-29.
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llustracja 3.

Max Stange, In Danzig,

zbiory PAN Biblioteki Gdanskiej,
0Od 106 22 adl. 11.

sygn.

Ostatni przyktad pochodzi natomiast z twdrczosci mtodego gdarnskiego kompozytora Kamila
Cieslika i zostat nagrany przez gdanski zespét wokalny Art’n’Voices na ptycie Midnight Stories wydanej
przez wytwoérnie DUX w 2020 roku.

Daty powstania trzech kompozycji z poczatku XX wieku nie wydajg sie przypadkowe. Widaé
wyraznie, ze te utwory dzieli zaledwie kilka lat: 1907, 1911, 1913. Powstaty one w wyniku pewnej
mody, a nawet mozna je uznac za twoérczo$¢ zaangazowang. Gdansk jako stolica prowincji Prus
Zachodnich usytuowanej na rubiezach Cesarstwa Niemieckiego, bedac czescig Krélestwa Prus, byt
obszarem znacznie zmarginalizowanym na przetomie XIX/XX wieku. Wobec tego duzy nacisk ktadziono
na podkreslanie niemieckosci miasta i jego mieszkancow. Do tego celu idealnie nadawat sie wiersz
Eichendorffa, ktéry — cho¢ pozbawiony jednoznacznie patriotycznych tresci — byt napisany po
niemiecku przez wybitnego niemieckiego poete i wprost odwotywat sie do romantycznej wizji miasta,

jego architektury, a takze zwigzku z morzem.
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3. In Danzig, dem Danziger Lehrer Gesangverein Alfreda Balfanza

Szczegbtowe spojrzenie na omawiane utwory rozpoczynam od chéralnego utworu gdanskiego
nauczyciela muzyki i dyrygenta Alfreda Balfanza In Danzig dedykowanego Gdanskiemu Towarzystwu
Spiewaczemu Nauczycieli (dem Danziger Lehrer-Gesangverein). Pieéri przeznaczona jest na gtosy
meskie, co ttumaczy dedykacja'®. Utwér prawykonano w 1913 roku?®, zespdt poprowadzit kompozytor.

Pie$n Balfanza utrzymana jest w tempie Andante con moto, w metrum *; wyjsciowa tonacja
piesni jest h-moll. Adekwatnie do struktury znaczeniowej i emocjonalnej wiersza autor wykorzystuje
typ piesni przekomponowanej.

Ekspresywnos$¢ muzyczna pierwszej zwrotki osadzona jest wokét mrocznego nastroju, ktory
ewokujg stfowa-klucze: Dunkle, Gespenster, Lautlos. Jednoznacznie utrzymanej w h-moll*® tonalnosci
towarzyszy poczatkowo regularnos¢ metro-rytmiczna i stonowana dynamika. Ciemny koloryt
podkreslajg uzyte na poczatku puste kwinty w gtosach najnizszych, ktére dajg efekt surowego
brzmienia. W linii melodycznej uwypuklane sg stowa: hohe Fenster, ktérym towarzyszy postep w gore
do punktu kulminacyjnego melodii, dodatkowo podkreslony najwyzszym poziomem dynamicznym. W
sferze rytmicznej charakterystyczny jest moment pojawienia sie polimetrii sukcesywnej, ktoéra
towarzyszy trzeciemu wersowi tekstu: Bleiche Statuen wie Gespenster. Wobec statycznej rytmiki ten
fragment z przesunieciem akcentow i rytmem punktowanym zaburza regularny tok i doprowadza do

zmiany dynamicznej pp towarzyszacej stowu Lautlos na poczatku ostatniego wersu.

Dunkle Giebel, hohe Fenster,
Tiirme wie aus Nebel sehn.
Bleiche Statuen wie Gespenster
Lautlos an den Tiren stehn.

17 Alfred Balfanz, In Danzig, Schweers&Haake, Bremen 1913, ze zbioréw PAN BG, Sygn. Od 106 22 adl. 3.
18 Chér nauczycieli dopiero w czasach Il Wolnego Miasta Gdariska stat sie chérem nauczycieli i nauczycielek.
19 por. W. Domansky, op. cit.

20 |nspiracjg dla semantycznego potraktowania srodkéw tonalnych jest praca llony lwanskiej pt. Tonalnosé—ekspresja—
semantyka. Studia nad piesnig czasu modernizmu, Krakéw 2020. Tonalno$¢ w obserwowanych piesniach jest bowiem
czynnikiem pierwszoplanowym w ksztattowaniu ekspresji. Kompozytorzy tworzacy na poczatku XX wieku pozostawali jeszcze,
jak wskazuje autorka, pod istotnym wptywem przejetej z epok wczesniejszych tonalnej symboliki. Pomimo tego, ze na
poczatku XX wieku nie miata ona juz akustycznego znaczenia, to jednak zywe pozostaty przyzwyczajenia kompozytoréw do
nadawania tonacjom pozamuzycznych znaczen. Zrédtem, ktére wprost, w formie tabeli przedstawia znaczenia tonacji wg
teoretycznych traktatdw z korica wieku XIX (nawet z roku 1897) jest ksigzka Jarostawa Mianowskiego (Semantyka tonacji w
niemieckich dzietach operowych XVIII-XIX wieku, Torun 2002, s. 45). W cytowanych przez niego pracach teoretycznych i
traktatach z korica XIX wieku tonacja h-moll ma znaczenie: melancholijnej, okrutnej lub ciemnej.
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Przyktad 1. Alfred Balfanz, In Danzig, t. 1-9.

Wyrazna przemiana ekspresywna nastepuje wraz z pojawieniem sie drugiej zwrotki tekstu.

Stowo Mdrchenwelt (basniowy $wiat), ktére pojawia sie w finale zwrotki poeta rozjasnia w tekscie der

Mond drauf scheinet (swiattem ksiezyca), sugerujgc tym samym przemiane nastroju z mrocznego na

zauberhaft (czarowny/magiczny).

Traumerisch der Mond drauf scheinet,
Dem die Stadt gar wohl gefallt,

Als lag' zauberhaft versteinet

Drunten eine Marchenwelt.

Muzycznie echa tej przemiany dokonujg sie zasadniczo w sferze tonalnej. Zwrotce tekstu

towarzyszy stopniowy proces modulacyjny. Z poczagtkowego h-moll zmierzamy do zakoriczenia zwrotki

w Fis-dur (Fis-dur interpretowano jako tonacje petng blasku, wyjatkowo czystg, tagodng, symbol
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bogactwa, lub stodkg spokojng, a takze jasna, radosng)?l. Proces ten, ktdry przebiega poczatkowo
tagodnie i stopniowo, gwattownie przyspiesza dzieki zestawieniu akordu h-moll z akordem H’<:
czterodzwiekiem toniczno-dominantowym h—dis—fis—ais. Zmiana harmoniczna dokonuje sie na
powtdérzonym stowie drunten, ktdre jest poczatkiem nowego wersu. W efekcie finalny akord Fis-dur
zyskuje jasny kontekst, ktéry mozna interpretowac jako probe podgzenia kompozytora za nastrojem

tekstu, z charakterystycznym stowem-kluczem Mdrchenwelt.

wohl ge - fillt, als ldg zau - ber-halftver - stei - net drun-ten el - ne

drun-ten drun-ten ei-ne

Rings - Ther durch das tie - fe
16
g & \ i e T — —
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O] |
Miar -  chen - welt. Rings - herdurch das tie - fe
i | = — —=
O - TR
7 i i” f = Hﬁfi? ‘; I
Rings - her

Przyktad 2. Alfred Balfanz, In Danzig, t. 12-18.

Dla trzeciej zwrotki, w ktorej kluczowe jest zasfuchanie w morskie fale, kompozytor przede
wszystkim zmienia metrum na 3;i wprowadza poczatkowo charakterystyczny motyw synkopowany. W

ten sposdb uzyskuje lekkosc¢ i ruchliwosé sugerowang ruchem morskich fal.

Ringsher durch das tiefe Lauschen,
Uber alle Hauser weit,

Nur des Meeres fernes Rauschen.
Wunderbare Einsamkeit!

Jednak wraz z trzecim wersem tekstu i kluczowym tu stowem Meeres powraca tonacja h-moll

(wg Mianowskiego melancholijna, ciemna??). Stowo Meeres wspomaga charakterystyczna figura

21por, Jarostaw Mianowski, Semantyka tonagji... op. cit., s. 46.

22 |bidem, s. 45.
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wykorzystujgca falistos¢ melosu — motyw o regularnym ksztatcie, ktéry najpierw eksponujg gtosy

nizsze, a nastepnie wyzsze.

e

|
TTeel
T
TTeel

-

nur des fer-nen, fer -nen Mee-res

Przyktad 3. Alfred Balfanz, In Danzig, t. 23-28.

Ostatni wers tekstu — Wunderbare Einsamkeit! — zostaje zgodnie z intencjg poety ponownie
rozjasniony, tym razem za sprawg zestawienia tonacji h-moll, ktéra przechodzi w tonacje G-dur®. Ten
zabieg dodatkowo wspomaga akordowa faktura osadzona w diuzszych wartosciach rytmicznych
eksponujacych wyrazistos¢ stéw. Ekspresywno$é tej zwrotki jest wiec u Balfanza wyraZnie
niejednorodna. Scieraja sie tu dwie emocje- jasnosc i lekko$¢ w zestawieniu z pierwiastkiem mrocznym,
niepewnym, niepokojacym, ktéry powigzany jest z poetycka wizjg morza.

W ostatniej zwrotce Balfanz powraca do pierwotnej tonalnosci h-moll oraz metrum 4/4 w
dynamice f. W rysunku linii melodycznej pojawia sie takze poczatkowy motyw piesni, ktéry ulega
niedoktadnej augmentacji. Kluczowe dla dokonanego przez Balfanza umuzycznienia ostatniej zwrotki

sg stowa: der Tiirmer; ein uraltes Lied; Wolle Gott.

Und der Tlirmer wie vor Jahren
singet ein uraltes Lied:

Wolle Gott den Schiffer wahren,
Der bei Nacht voriberzieht.

S one bowiem w charakterystyczny sposdb wyeksponowane. Pierwsze jako solo baséw w
unisono. Co istotne, pod wzgledem melodycznym ten basowy motyw nawigzuje do poczatku piesni.
Jednocze$nie jego augmentacja i sposdb wyeksponowania nasuwa skojarzenia z monodig choratowa?*.

Przeszto$¢ miasta jest tu symbolicznie zaakcentowana przez ein uraltes Lied, ktérym to stowom

23 Tonacja G-dur oznaczana jest jako sielska, radosna, mita, pastoralna, por. ibidem, s. 44.

24 W kontekscie Gdarnska i obecnej w historiografii miasta propagandowe] narracji odwotujgcej sie do rzekomo
teutonskich korzeni gdanszczan, mozna ten fragment traktowac jako pewne muzyczne echo tego nurtu. Por. P. O. Loew,
Gdarisk i jego przesztosc: kultura historyczna miasta od korica XVIII wieku do dzisiaj, ttum. Janusz Mosakowski, Gdarsk 2011.
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towarzyszy wyraziste, wybrzmiewajgce przez poétnute Fis-dur. | wreszcie charakterystyczne wezwanie
do Boga — Wolle Gott den Schiffer wahren — jako jedyna fraza tekstu pojawia sie w piesni dwukrotnie
na zasadzie sekwencyjnie przenoszonego w gére motywu. Zwrotke wienczy wspoétbrzmienie H-dur.

Prébujac odczytywaé intencje kompozytora w jego muzycznej interpretacji tekstu mozna

zauwazy¢ logiczny przebieg w kreowaniu ekspresji: tonacje molowe powigzane sg z budowaniem
nastroju ciemnego, niepokojgcego, m.in. na poczatku wiersza oraz z fragmentem , marynistycznym?”,
tonacje durowe t3cza sie natomiast z przywotaniem swiata basniowego (Mdrchenwelt), ale takze z
nieco patetycznym odwotaniem do ein uraltes Lied. Balfanz wyraznie tez eksponuje wybrane stowa-

klucze. Tekst jest wiec podstawowym Zrddtem zniuansowanych nastrojéw.
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Przyktad 4. Alfred Balfanz, In Danzig, t. 40-51.

4. In Danzig Maxa Stange

Wedle stéw Walthera Domansky’ego pie$n In Danzig Maxa Stange* — kompozytora, ale w
pierwszej kolejnosci berlinskiego pedagoga — powstata z dedykacjg dla jego siostrzenca, gdanskiego

Spiewaka Reinholda Kénenkampa. W 1911 roku wtasnie on wraz z kompozytorem prawykonali utwor

25 Max Stange, In Danzig, Raabe&Plothow, Berlin, 1911, ze zbioréw PAN BG, Sygn. Od 106 22 adl. 11.
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w Gdansku®®. Pie$r napisana w tonacji d-moll, w tempie Un poco Adagio i w metrum regularnym 4,
przeznaczona jest na gtos z fortepianem.

W tym ujeciu mozna méwié o piesni wariacyjnej, gdzie zachowany jest trzon melodyczno-
harmoniczny, ale zwrotki sg kolejnymi wariantami modelu, o odmiennym wyrazie. Regularnosé piesni
uwypuklona jest liczbg taktéw (9—11-11-11), statymi zwrotami melodycznymi oraz ciggiem nastepstw
harmonicznych. Cechg odrebnosci wyrazu w kolejnych zwrotkach jest natomiast inna szata tonalna
oraz ksztatt opracowania rytmicznego partii akompaniamentu. Ten zabieg zasadniczo decyduje o
odrebnosci ekspresywnej zwrotek.

Ponownie punktem wyjscia w analizie piesni do tekstu Eichendorffa sg charakterystyczne
stowa-klucze. Stange akcentuje jednak nieco inne stowa niz Balfanz. Operuje takze nieco innymi
Srodkami wyrazu. Po pierwsze gtos solo ma bardziej wysublimowane i zindywidualizowane mozliwosci
ekspresyjne, natomiast akompaniament fortepianu pozwala autorowi zastosowaé bogatsze sSrodki
harmoniczne — takie, ktére dla amatorskiego choéru (jak w przypadku utworu Balfanza) mogtyby by¢
wyzwaniem ponad miare.

W pierwszej zwrotce — w zakresie ekspresji najbardziej mrocznej — kréluje tonacja d-moll.
Jednoczesnie jest to zwrotka najbardziej regularna, jesli chodzi o ukfad akcentéw i rymédw. Te
regularnos¢ kompozytor podkresla uproszczong, choratowa fakturg fortepianu. Istotne znaczenie ma
takze jednotaktowy wstep, ktéry pojawi sie kilkukrotnie w funkcji ujednolicania formy i wyodrebniania
kolejnych ogniw piesni. Warto takize podkreslié, ze zalezno$¢ pomiedzy gtosem solowym a
akompaniamentem fortepianu przebiega tu spdjnie zaréwno pod wzgledem harmonicznym i
rytmicznym, jak i wyrazowym.

Najsilniej wyeksponowanym S$rodkiem ekspresywnym tego fragmentu jest harmonika. Jej
logika stuzy szczegélnemu podkresleniu stéw wersu trzeciego: Bleiche Statuen wie Gespenster. Jest to
w tek$cie motyw, ktéry wprost odnosi sie do architektury miasta, a zwtaszcza kariatyd i atlantow —
charakterystycznego elementu zdobniczego gdanskich portali. W wierszu poeta zestawia Swiat realny
ze Swiatem wyobrazonym. Jest to wiec fraza poetycka o wyjgtkowo silnym tadunku emocjonalnym —
mrocznym, transcendentnym. Stange wyraznie czyni z tego wersu punkt kulminacyjny catej zwrotki
eksponujac akord As-dur (takt 7), ktdry pojawia sie w procesie modulacyjnym zmierzajgcym do c-moll

(takt 8).

Dunkle Giebel, hohe Fenster,
Tiirme wie aus Nebel sehn.
Bleiche Statuen wie Gespenster
Lautlos an den Tiiren stehn.

26 por. W. Domansky, op.cit.
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W melodii gtosu solowego zwraca uwage opracowanie pierwszego wersu: Dunkle Giebel, hohe
Fenster. Rysunek melodii zndw wspotgra tu bowiem z perspektywa poetyckiego spojrzenia: z dotu do
gory i na dét. Kulminacja dwutaktowego motywu przypada na stowie Giebel — szczyt dachu.
Te mistyczng aure wykreowang w poezji w muzyce wspomaga takze umiarkowana dynamika
oraz artykulacja legato. Co charakterystyczne — podobnie jak w piesni Balfanza na stowie lautlos w

gtosie solowym pojawia sie dynamika piano.
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Przyktad 5. Max Stange, In Danzig, t. 1-8.

Drugg zwrotke wprowadza jednotaktowy wstep, ktéry prawie wiernie powtarza poczatek
piesni. Zawiera on jednak istotng zmiane harmoniczng: pierwotnie ostatni akord — g® — opierat sie
na nucie basowej a prowadzac wprost do d-moll, tu natomiast ostatnim akordem jest A’, ktéry
rozjasnia typ brzmienia i prowadzi do tonacji D-dur?’. W ten sposdb kompozytor akcentuje przemiane
semantyczng w wierszu — pojawienie sie Swiata basniowego (Mdrchenwelt). Zmianie harmonicznej

towarzyszy stopniowe zageszczanie srodkow fakturalnych i rytmicznych w partii fortepianu. Proces

27 Charakterystyka tonacji: majestat, wielkos¢, prostota, melancholia, mieszanka e- i d-moll. Por. J. Mianowski, op. cit.
s. 45.
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zageszczania struktury ukierunkowany jest na finat zwrotki na stowie Mdrchenwelt z dookresleniem

espressivo.

Traumerisch der Mond drauf scheinet,
Dem die Stadt gar wohl gefallt,

Als 13g' zauberhaft versteinet

Drunten eine Marchenwelt.

Ta kulminacja jednocze$nie zaskakuje, poniewaz zamiast oczekiwanego C-dur po dominancie

G’ pojawia sie niepokojace g-moll i wspétbrzmienie A/a, ktére sygnalizuje nowa zwrotke.
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Przyktad 6. Max Stange, In Danzig, t. 14-20.

Najbardziej odrebna pod wzgledem wyrazowym jest zwrotka trzecia, zawierajgca odwotanie
do szumu morza. Decyduje o tym warstwa rytmiczna opracowania akompaniamentu. Kompozytor
probuje zilustrowaé ruch morskich fal, ktéry przebiega nieregularnie poprzez natozenie triol
6semkowych i 6semek w partiach obu rak pianisty. Zapowiedz tego zabiegu pojawia sie juz w
jednotaktowym wstepie, tym razem opracowanym wg nowych regut ruchu, ale z zachowaniem

pierwotnego ksztattu harmonicznego.
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Przyktad 7. Max Stange, In Danzig, t. 21-22

Stowo kluczowe Meeres pojawia sie wiec jako wyznacznik opracowania catej zwrotki.

Ringsher durch das tiefe Lauschen,
Uber alle Hauser weit,

Nur des Meeres fernes Rauschen.
Wunderbare Einsamkeit!

Stange dodatkowo podkresla ostatni wers tekstu, Wunderbare Einsamkeit! Pojawia sie on
dwukrotnie. Za pierwszym razem towarzyszy mu nastepstwo tonalne: C—c-D (subdominanta,
subdominanta molowa i dominanta wtrgcona do G), ktére prowadzi do G-dur. Powtdrzenie wersu w
tej tonacji, zostaje ,zmiekczone” zwrotem ku e-moll, po ktérym naturalnie pojawia sie A-dur w funkcji
dominanty. Prostym nastepstwom towarzyszg dysonanse i dZzwieki obce, ktére wystepuja w tkance
roztozonych akordéw. Ostatecznie jednak fraza sie rozjasnia, takze za sprawg ujednolicenia ruchu —
najpierw w triolach, a nastepnie w zwiastujgcych nowg zwrotke szesnastkach.

Ostatni czton utworu zainicjowany jest jednotaktowym wstepem z nowg propozycj3
organizacji ruchu w postaci figuracji szesnastkowej. Przebieg tonalny tej zwrotki podaza od jasnego D-

dur do ,,powaznego”?® d-moll, dzielgc tekst na dwa cztony:

Und der Tirmer wie vor Jahren
singet ein uraltes Lied:

oraz

Wolle Gott den Schiffer wahren,
Der bei Nacht voruberzieht.

28 Jarostaw Mianowski w swym zestawieniu wskazuje, ze tonacje d-moll interpretowano pod koniec XIX wieku jako
symbolizujgcg wewnetrzny upér, energie, wyniostosé, ale takze wojownicza, butng. Zob. ibidem., s. 47.
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To co pewne/jasne (D-dur) odnosi sie do przesztosci, ktorej symbolem jest straznik/latarnik
oraz pradawna piesn. Z kolei przysztos$é jest niepewna (d-moll) , zalezna tylko od opatrznosci i
sprzyjajacych wiatréw, ktore pozwolg zeglarzowi dotrzeé bezpiecznie do domu.

W finale pojawia sie jeszcze rodzaj domkniecia w postaci doktadnego powtdrzenia wstepu
piesni. Inaczej jednak niz na poczatku kadencja rozwigzuje sie na D-dur i piesn koriczy sie w tej tonacji,
jakby w zaprzeczeniu do logiki odczytania ostatnich werséw tekstu, ktérym towarzyszy przeciez d-moll.

Niezaleznie od konwencjonalnej struktury piesni, Stange, podobnie jak Balfanz, podkresla
odrebng specyfike ekspresywng kazdej ze zwrotek. Gtéwnym nosnikiem tych srodkéw jest ruch
rytmiczny i struktura akompaniamentu w zakresie faktury i harmoniki. Jednak w istotnych momentach
pojawiajg sie tez oszczednie stosowane oznaczenia ekspresyjne: dolce kiedy mowa jest o ksiezycu,
espressivo towarzyszy stowu Mdrchenwelt, a stowa Wolle Gott dodatkowo opatrzone sg okresleniem

largamente.

5. In Danzig Hansa Pfitznera

Najbardziej znane z omawianych umuzycznien, autorstwa Hansa Pfitznera, powstato w 1907

roku®. Pie$n napisang na baryton z fortepianem opublikowano w 1907 roku w wydawnictwie Max

2% Hans Pfitzner to jeden z najbardziej znaczacych kompozytoréw niemieckich | pot XX wieku. Postrzegany takze poza
Niemcami (szczegdlnie po | wojnie Swiatowej w okresie weimarskim i w czasach Il Rzeszy), jako jeden z najwazniejszych
kontynuatoréw stylu wagnerowskiego. Swiadectwem w tym zakresie pozostaje choéby praca Jézefa Reissa z 1936 roku
(Historja muzyki w zarysie, wydanie trzecie zmienione i rozszerzone, Geberthner i Wolff, Warszawa 1936, s. 526-527), w
ktérej czytamy: ,Spadkobiercy sztuki Wagnera w operze niemieckiej jest najbardziej utalentowany wsréd jego nastepcow
Hans Pfitzner, ur. 1869, odwracajgcy sie od wszelkiego realizmu, a zyjgcy w sferze symbolu fantasta i subtelny, przeczulony
psycholog, tworca oper: Der arme Heinrich w stylu ,Trystana” i ,Parsyfala”, Die Rose von Liebesgarten, 1901, i Palestrina,
1915. Fanatyczny wielbiciel dawnej muzyki klasykéw i romantykéw, zwalczat Pfitzner prady w muzyce wspodtczesnej,
wystepujgc gtéwnie przeciw F. Busoniemu, G. Mahlerowi i A. Schénbergowi [...]”. W kontekscie omawianych piesni styl muzyki
Pfitznera jawi sie jako zjawisko bardziej ztozone. Poglad Reissa nie odzwierciedla w petni stylu Hansa Pfitznera, ktory
ewoluowat i zaréwno w piesniach z op. 22 (In Danzig pod numerem 1), jak i w innych utworach powstajagcych w podobnym
czasie (np. w An den Mod op. 18 do tekstu Goethego z roku 1906) czerpie takze z ducha modernizmu, zaréwno w sferze
tonalnosci, formy, jak i sSrodkéw ekspresji. Nawigzania do stylistyki przesztosci odnajdziemy natomiast w jego twdrczosci
pdziniejszej — np. operze Palestrina z 1915 roku czy Symfonii C-dur op. 46. W kontekscie polityczno-historycznym istotny
pozostaje fakt, ze Pfitzner postrzegany byt w okresie Il Rzeszy jako zdeklarowany zwolennik Hitlera. Swiadczg o tym pisma
autorstwa kompozytora, ktére publikowat jeszcze przed dojsciem nazistow do wtadzy (por. H. Pfitzner, Gesammelte Schriften,
t. Il, Vorwort zur 3. Auflage von Die neue Asthetik der musikalischen Impotenz. Ein Verwesungssymptom?, Augsburg 1926), a
takze jego twdrczosé, ktdra juz na poczatku XX wieku (np. opera Das Christ-Elflein z 1907 roku) nacechowana byta wptywami
tzw. renesansu nordyckiego, ktérego celem byto propagowanie rzekomych dowoddéw na wyzszo$¢ rasy nordycko-
germanskiej, jako biologicznie, duchowo i kulturowo nadrzednej ,rasy pandéw” (zob. Adriana Pogoda-Kotodziejak,
Chrystianizm niemiecki w operze Hansa Pfitznera Das Christ-Elflein, ,,Studia Librettologiczne i Operologiczne” 2009, tom |, s
123-134). Cho¢ pierwotnie kompozytor odcinat sie od polityki, podkreslajgc, ze zalezy mu tylko na sztuce, tresci jakie
pojawiaja sie w jego wypowiedziach mozna kojarzy¢ z hastami typowymi dla pdzniejszej propagandy nazistéow. W okresie Il
Rzeszy Pfitzner byt jednym z prominentnych kompozytoréw kolaborujacych z rezimem (zob. John Williamson, The Music of
Hans Pfitzner, Oxford 1992). Ten niechlubny okres w biografii kompozytora potozyt sie cieniem na recepcji jego muzyki w
okresie powojennym. Jak pisze Alex Ross (Reszta jest hatasem. Stuchajgc XX wieku, ttum. Aleksander Laskowski, Warszawa
2011, s. 371) okupujace Niemcy wtadze amerykanskie, wptywajac na zycie muzyczne poprzez promocje muzyki ,ktéra[...] da
dobre skutki, eliminujac zas te, ktdra jest niebezpieczna” do drugiej kategorii zaliczyty Richarda Straussa i wtasnie Pfitznera.
Jest to bez watpienia jedna z przyczyn niktej recepcji jego muzyki w okresie powojennym, zwtaszcza poza Niemcami.
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Brockhaus Musikverlag z Lipska, w zbiorze Fiinf Lieder op. 22 fiir Singstimme und Klavier. W Gdansku
wykonano jg w 1912 roku®°. Jest to najbardziej oryginalne i wysublimowane umuzycznienie sposréd
piesni powstatych na poczatku XX wieku.

Scierajg sie tu dwa watki estetyczne. Pierwszy eksponuje zwiazki z tradycja niemieckiej piesni
romantycznej w postwagnerowskim duchu. Drugi wprowadza krgg nowoczesnych srodkéw —
modernistyczng tonalnos¢ i ekspresje. Zwtaszcza ten drugi aspekt jest godny uwagi w kontekscie
artystycznych manifestéow i antymodernistycznych deklaracji Pfitznera3l. W omawianej piesni jest
jednak bezsprzecznym faktem. Kompozytor siega po paralelizmy akordowe, akordy eliptyczne, szeroko
stosuje chromatyke zaburzajgc kontekst funkcyjny nastepstw akordowych32. Te zabiegi sprzyjaja
pogtebieniu nastroju wiersza: szczegdlnie druga i trzecia zwrotka zyskujg odrebne opracowanie.

W piesni dziata wiec reguta semantycznego podziatu na swiat realny i Swiat basniowy. Wedtug
niej porzagdkowana jest ekspresywnos¢, ktorej gtéwnym nosnikiem sg srodki tonalne. W odniesieniu
do miasta, tej czesci urealnionej, zogniskowanej wokét architektury, ale takze zycia codziennego,
kompozytor stosuje srodki tradycyjne osadzone w rozszerzonej tonalnosci es-moll. . Wybér tej tonacji
nie jest przypadkowy. Przypisywano jej w XIX wieku najbardziej mroczne znaczenia. Pfitzner w ten
sposdb wspomaga tajemniczg, niepokojacg aure wiersza, zwigzang miedzy innymi z niepewnym losem
zeglarza®. W zwrotkach $rodkowych siega natomiast po jezyk dzwiekowy modernizmu z petna skala

chromatyczng (zwtaszcza w partii prawej reki fortepianu i gtosu wokalnego).

30 por. Walther Domansky, op. cit.
31 por. J. Williamson, The Music of Hans Pfitzner, op. cit., s. 329.
32 por. ibidem s. 70.

33Tonacja najciemniejsza i najsmutniejsza ze wszystkich; gteboko smutna; okropna, $mieré, zapach plesni,
odretwienie, marsze zatobne; to co ukryte, tajemnicza, dreszcz. Por. J. Mianowski, op. cit. s. 46.
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Przyktad 8. Hans Pfitzner, In Danzig, t. 22-29.

Wspomnianej opozycji $rodkéow tonalnych towarzyszy element unifikujgcy usytuowany
najczesciej w gtosie basowym (partia lewej reki fortepianu). Jest to prosty motyw o charakterystycznym
rysunku rytmicznym, pojawiajacy sie zawsze w ukfadzie melicznym: dwie sekundy w dét, sekunda w

gore, tercja w dot, przy czym rozmiary tych interwatéw bywajg rézne.
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Przyktad 9. Hans Pfitzner, In Danzig, t. 1-2.

Stanowi on rodzaj tematu passacagliowego i przewija sie w kilku wariantach przez catg piesn

petnigc funkcje scalajaca. Uksztattowana opadajgca melodia sugeruje mroczny, posepny nastroj.
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W utworze Pfitznera, podobnie jak we wczesniej omdwionych, uwypuklone sg ekspresyjnie
charakterystyczne stowa-klucze: np. na stowach hohe Fenster w pierwszej zwrotce w partii wokalnej

pojawia sie skok w gére — ilustracja poetyckiej perspektywy wertykalne;j.
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Przyktad 10. Hans Pfitzner, In Danzig, t. 5-8.

Najwazniejsze dla Swiata basniowej iluzji stowo eine Madrchenwelt staje sie punktem
centralnym umuzycznienia w srodkowej czesci piesni (por. Przyktad 8). W trzeciej zwrotce, odwotujacej
sie do szumu morza, kompozytor eksponuje — podobnie jak pozostali twdércy omawianych
umuzycznien — takie frazy tekstu, jak tiefe Lauschen, Meeres oraz Wunderbare Einsamkeit!, ktéra jest
dodatkowo rozciggnieta w czasie.

Wtasciwe srodki budowania ekspresji uktadajg sie tu w pewng logike, ktéra z jednej strony
wyrasta z perspektywy tonalnej, z drugiej zas z ekspresji i znaczen tekstu. Mroczny, peten grozy nastrgj
pierwszej zwrotki kompozytor buduje za pomoca niskiego rejestru, dynamiki pp, statycznej, regularnej
rytmiki. Druga zwrotka to w tekscie swiat basniowy, tajemniczy, w ktdrym obecne sg duchy. Znaczenia
te wspiera Pfitzner gtdwnie za sprawg tonalnosci i wyciszonej dynamiki (p-pp), ale wspomaganej
konsekwentnie fakturg, ktérg wyraznie dzieli na trzy plany: niski rejestr z motywem o charakterze
passacagliowym, wysoki rejestr fortepianu, ktdry jest autonomiczny w zakresie tonalnym i partie gtosu
wokalnego zaprojektowang jakby w $rodku, pomiedzy tymi warstwami — jest ona niezaleina,
momentami nawet przeciwstawiana akompaniamentowi. W ten sposdb w partii fortepianu, jako
element budowania strategii ekspresyjnej, pojawia sie pusty rejestr $srodkowy. Srodki te s typowe
takze dla umuzycznienia kolejnej zwrotki wykorzystujgcej motyw morza, tu jednak bardziej tradycyjna
jest tonalnos¢, za sprawg powrotu gtdwnej tonacji es-moll i ograniczenia chromatyki.

Ostatnia zwrotka przynosi catkowita zmiane nastroju, w muzyce pojawia sie pierwiastek

uroczysty, odswietny. Stuzy temu dynamika forte, powrdt jednoznacznej tonalnosci dur-moll z
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tradycyjnymi nastepstwami akorddéw, statyczna rytmika w ruchu éwierénutowym i ksztatt frazy z

kulminacjg na stowie Lied, wzmocniony czystym akordem dominanty — B-dur34.
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Przyktad 11. Hans Pfitzner, In Danzig, t. 50-57.

Dopiero ostatni wers nieco tonuje éw patos poprzez wyciszenie dynamiki do poziomu p i
powrdt pierwotnej tonacji es-moll. Catosé wieiczy powracajgcy motyw o charakterze passacagliowym.
Ekspresywnosc¢ w piesni Pfitznera ma wiec pierwszoplanowe znaczenie, a jej modelowaniu adekwatnie

do werséw tekstu podporzadkowane sg wszystkie aspekty dzieta.

6. In Danzig Kamila Cieslika

W 2020 roku umuzycznienia poetyckiej wizji miasta Josepha Eichendorffa na zamdéwienie
zespotu Art’n Voices podjat sie Kamil Cieslik — mtody gdanski kompozytor. Wybér tekstu to dzieto
przypadku. Wykonawcom chodzito o pierwiastek lokalny, powigzany z motywem nocy i tu Cieslika

wspomogta zona studiujgca germanistyke na Uniwersytecie Gdanskim. Wiersz In Danzig urzekt

34 Wg zestawienia zrédtowego Jarostawa Mianowskiego to tonacja: otwarta, czysta, szeroka, spokojna,
kontemplacyjna; szlachetna elegancka, wytworna; bardzo promienna, bohaterska, przyjazna. Por. J. Mianowski, op. cit. s. 47.
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kompozytora swg mistyczng aurg, ktéry podjat to zobowigzanie catkowicie nieSwiadomy istnienia
innych, wczes$niejszych umuzycznien wiersza. Sita tekstu byta wystarczajgcym impulsem.

W wizji Ciesdlika na pierwszy plan wysuwa sie mistyczny aspekt poezji. Jest to jednoczesnie
najbardziej jednoznaczne jej odczytanie. Tempo utworu kompozytor okresla sugestywnie: Andante
misterioso. Juz we wstepie piesni pojawia sie odwotanie do $wiata duchéw (na samogtosce uuu... w
gtosach zenskich i mormorando w gtosach meskich). Kompozytor wykorzystuje tu interwat tercji w obu

kierunkach, imitujgc odgtos nawotywania.
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Przyktad 12. Kamil Cieslik, In Danzig, t. 1-7

W utworze mozna zaobserwowac analogiczne do powstatych wczesniej umuzycznien tekstu
Eichendorffa réznicowanie zwrotek wiersza na podstawie tonalnosci i odrebne potraktowanie drugiej
z nich. Pierwsza, trzecia i czwarta strofa oscylujg wokot e-moll. Natomiast opracowanie zwrotki drugiej
tekstu, ktora eksponuje basniowos¢, pogranicze Swiata realnego i nadrealnego, jest inne.
Zwienczeniem tej strofy jest — przypomnijmy — fraza eine Mdédrchenwelt. W tym odcinku kompozytor
wykorzystuje dwie odrebne zasady organizacji struktur harmonicznych. Pierwszy dwuwers
opracowany jest na zasadzie politonalnej — dla gtoséw Zzenskich jest to tonacja Fis-dur, dla meskich h-
moll. O$ podziatu przebiega horyzontalnie.

Poczawszy od konca drugiego wersu Cieslik organizuje akordyke wg zasad strukturalnych z
uzyciem trytondw, kwart i tercji/sekst (odstepstwo dotyczy jedynie dwdch dzwiekdw w linii sopranu
cisig, ktore majg charakter melodyczny). Tu najczesciej w podstawie akordu pojawia sie tryton (7 razy).
Konsekwentnie preferowane sg brzmienia dysonansowe — nawet wowczas, gdy kompozytor
wykorzystuje dwie lub trzy tercje w uktadzie wertykalnym, to zazwyczaj gtosy skrajne tworzg dysonans.

Ten krotki fragment, uwolniony od grawitacji tonalnej, jest wyraznie odrebny pod wzgledem
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brzmieniowym. Nagromadzenie na krdotkim odcinku zmiennych, dysonansowych akordéw prowadzi do

kondensacji napiecia, dzieki czemu kompozytor dodatkowo podkresla stowo Mdrchemwelt, ktére

pojawia sie w finale tego procesu wzmocnione efektem glissandowym.

struktury akordowe przebiegajgce w czasie
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Przyktad 13. Kamil Cieslik, In Danzig, t. 21-31.

Umuzycznienie pierwszej i trzeciej zwrotki wykazuje szerszy zwigzek z tradycyjnym dur-moll,

balansujgcym wokét tonalnosci e-moll. Najwazniejszym jej wyznacznikiem pozostaje odczucie
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toniczne, ktére kompozytor osigga za pomoca niezwykle prostego srodka — ostinatowo powtarzanego
w basie dzwieku e. Natomiast skala e-moll jest tylko pewng, traktowang bardzo umownie, osig
wysokosciowa. Te iluzje tonalng wspiera tercjowa budowa wspétbrzmien. Jednoznaczne akordy
dur/moll pojawiajg sie tylko incydentalnie. W kategoriach tradycyjnej tonalnosci mamy tu zatem
system dzwiekdw obcych i alterowanych, ktére niekiedy sg rozwigzywane na dZzwieki akordowe, ale juz
w kolejnych krokach. W tych zabiegach tkwi skutecznos¢ kompozytorskiej strategii.

Podobnie kompozytor postepuje takze w czwartej zwrotce, jednak tu srodkiem budowania
napiecia jest sekwencyjne przenoszenie materiatu: kolejno od diwieku f i g. W zakoriczeniu tego
procesu wytania sie kwartowo-septymowy akord na dzwieku h, w znaczeniu dominanty do e-moll.
Kompozytor ugruntowuje gtéwng o$ tonalng powtarzajgc pierwszg zwrotke w przearanzowanej
formule wydtuzonych wartosci, stosujgc efekt spowolnienia, zawieszenia, ktdrego zwiericzeniem jest
powracajgce na gtosce uuu... w tercjach, imitujgce nawotywanie — pomyst z poczgtku utworu.

Srodki tonalne korelujg ze strukturg formalng. Zwrotki pierwsza, trzecia i czwarta wykazuja
szereg podobienstw (w zakresie melodyki, rytmiki, faktury). Natomiast w kontrascie do nich pozostaje
zwrotka druga, umuzyczniona odrebnie. Pokrewienstwa materiatowe wyrastajg z tradycji piesni
zwrotkowej. Podobny ukfad zachowujg zwtaszcza zwrotka pierwsza i trzecia. Zwrotka czwarta jest
jakby logicznym rozwinieciem zwrotki trzeciej, ktéra ewoluujgc tonalnie prowadzi do kulminacji.

Dla narracji muzycznej fundamentalne znaczenie ma takze sposdb organizacji czasu, ktory
spojony jest z logikg tekstu i tonalnosci. Kompozytor stosuje bardzo prosty i jednorodny tok rytmiczny,
oparty na ruchu ¢wierénut synchronicznym we wszystkich gtosach, dzieki czemu powstaje wrazenie
motorycznosci. Spowolnienia i zaburzenia toku pojawiajg sie regularnie — po kazdym dwuwersie.
Dopiero powtdrzenie pierwszej zwrotki, ktdre zostaje rozciggniete w czasie przynosi istotng zmiane —
wyciszenie i oddynamizowanie przebiegu.

Sfera ekspresyjna jest scisle powigzana ze Srodkami tonalnymi, wspiera jg dynamika z
przewagg piano, gdzie ff pojawia sie jedynie na koncu czwartej zwrotki, petnigcej role harmoniczno-
melodycznego climaxu. Uderzajgca jest wiec tu konsekwencja kompozytora w budowaniu mrocznego,
mistycznego nastroju charakterystycznego dla jego umuzycznienia wszystkich strof tekstu
Eichendorffa.

Podobnie jak pozostali twércy umuzycznien In Danzig Cieslik rowniez koncentruje tok narracji
na wybranych stowach lub frazach tekstu. Hohe Fenster charakteryzuje skok o kwinte w gére w partii
sopranu, Mdrchenwelt — dodatkowy efekt glissandowy, natomiast uraltes Lied — pochdd
rownolegtych sekund w trzech gtosach i skok w gére w sopranie, co daje efekt rozjasnienia brzmienia,

zatrzymanie muzycznego toku na pdtnucie.
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Przyktad 15. Kamil Cieslik, /In Danzig, t. 27-29
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Przyktad 16. Kamil Cieslik, /In Danzig, t. 38—43

Dodatkowo figurg eksponowang przez Cieslika jest powracajgcy motyw w zakonczeniu
parzystych wersow wiersza. Pojawia sie tu charakterystyczny, tukowy rysunek melodyki z centralnym
punktem kulminacyjnym — na krétkim odcinku narasta napiecie i pojawia sie faza odprezenia; zmiana
rytmiczna — najpierw rytm punktowany, nastepnie wydtuzenie wartos$ci do poétnut, co powoduje
chwilowe zatrzymanie toku oraz konsekwentnie niejednoznaczny harmonicznie akord zamykajacy
(por. przyktad 13). Dla tego pomystu kluczowy jest ksztatt melodii, najczesciej z wyeksponowanym w
kierunku opadajacym trytonem. Zjawisko to ma takze znaczenie architektoniczne, jest rodzajem
narracyjnego przecinka, a nawet chwilowego spowolnienia na charakterystycznych zwrotach: Nebeln
sehn; Tiiren stehn; Héuser weit; Einsamkeit!; Voriiberzieht.

Podsumowujac zauwazy¢ mozna, ze z jednej strony kompozytor ulega poetyckiej wizji
Eichendorffa kreujgc mroczne, tajemnicze nastroje. Te nastroje sg jednak w utworze Cieslika
jednoczesnie kategorig statg — inaczej niz u kompozytoréw z poczatku XX wieku. Szczegdlny rodzaj
jednorodnej wykreowane] wizji ekspresyjnej wyrasta z tonalnosci i specyficznie ksztattowanej na
podstawie elementu motorycznego sfery rytmicznej. Zwolnienia toku, a nawet zatrzymania ruchu
podkreslajg szczegdlnie istotne stowa tekstu zazwyczaj w zakonczeniu zwrotki. Cieslik traktuje
odrebnie tylko zwrotke drugg ubierajgc jg w inng szate tonalng. Dla nastroju catosci istotne jest

powtdrzenie zwrotki pierwszej w spowolnionym toku rytmicznym w finale piesni.
7. Konkluzja

Z dokonanych tu analiz umuzycznien wiersza In Danzig Josefa Eichendorffa wytfania sie kilka

podstawowych wnioskéw. Wszyscy kompozytorzy ulegajg nastrojowi wiersza budujgc nadrzedne
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kategorie ekspresywne. U kompozytoréw z poczatku XX wieku pojawia sie w tym zakresie wieksza
roznorodnos¢, ktdérg reguluje logika zwrotek tekstu. Dla Kamila Cieslika wazniejszy jest aspekt
ujednolicania srodkéw wyrazu wokét tajemniczego i mistycznego charakteru poezji. Dla formy
omawianych dziet newralgiczne znaczenie ma budowa wiersza — wszystkie piesni uwzgledniajg
podstawowy podziat na zwrotki i ich wewnetrzng odrebnos¢. Odczytanie poetyckiej warstwy
ekspresyjnej przektada sie gtéwnie na srodki tonalne. W ich zakresie dominujg tonacje minorowe
wspomagane przez kolorystyke w postaci brzmien ciemnych (niskie rejestry), pustych, surowych.
Szczegdlnie ,mroczna, niepokojgca” tonacja es-moll pojawia sie w piesni Pfitznera, zestawiona z
,otwartg i czystg” tonacjg B-dur na stowach: ein uraltes Lied. We wszystkich piesniach podkreslona
zostaje basniowos¢ drugiej zwrotki. Gtéwnie dzieki sferze tonalnej, ktéra w tym fragmencie traktowana
jest przez kompozytoréw odrebnie: w wyniku modulacji pojawiajg sie inne tonacje lub kompozytorzy
siegajg po srodki spoza tradycyjnej tonalnosci dur-moll. Wyrdznione na poczatku stowa-klucze s3
istotnym wyznacznikiem ekspresyjno-znaczeniowym. Pojawiajg sie badz jako proby prostego
odwzorowania w strukturze melodycznej np. hohe Fenster, badz jako bardziej wysublimowane formuty
dzwiekowe, co obserwowaé mozna np. w sposobie umuzycznienia stowa Mdrchenwelt. Sfera rytmiczna
podlega logice budowy zwrotkowej i jest zawsze zalezna od tresci wiersza.

Te wszystkie obserwacje tworzg zespét cech, ktére dla sfery ekspresyjnej poezji majg charakter
ontologiczny. Analizowane zespolenie muzyki i stowa, ktére — z jednej strony — jest dla kazdego z
powyzszych uje¢ jednostkowe, a z drugiej bazuje na tych samych przestankach, pozwala wysnu¢
whniosek o uniwersalnosci poetyckiego przestania wiersza, ktére w tak piekny i subtelny sposéb kreuje

obraz miasta.
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