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Muzykologia porownawcza.
Utracone szanse etnomuzykologii?

SEAWOMIRA ZERANSKA-KOMINEK

Instytut Muzykologii - Uniwersytet Warszawski - = s.kominek@uw.edu.pl

W swym znanym, programowym artykule z 1885 roku* Guido Adler wyobra-
zit sobie muzykologie jako nauke badajaca muzyke z dwoch perspektyw: hi-
storycznej, opisujacej procesy zmian zachodzacych w czasie, oraz systema-
tycznej, opisujacej zjawiska niezaleznie od czasu historycznego. Obie czesci

muzykologii podzielit symetrycznie na cztery poddziedziny. W dziale hi-
storycznym znalazla si¢ paleografia, formy muzyczne, historia zasad muzy-
ki oraz historia instrumentow muzycznych. W systematycznym dziale mu-
zykologii umiescit Adler badanie praw organizacji materialu muzycznego,
estetyke ,,sztuki dzwiekéw”, pedagogike wraz z dydaktyka oraz dziedzine,
ktora okreslit jako Musikologie:

Nowym i bardzo obiecujacym, pokrewnym do dziatu systematycznego, polem
badan jest ,muzykologia”, tj. muzykologia porownawcza. Jej zadaniem jest po-
réwnywanie wytworow dzwiekowych, w szczegolnosci piesni ludowych roznych
ludéw, krajow i obszaréw, ich grupowanie i porzgdkowanie wedle réznorodnosci
ich cech, majac na uwadze cel etnograficzny”.

Umfang, Methode und Ziel der Musikwissenschaft, ,,Vierteljahrsschrift fiir Musikwissen-
schaft” 1885 nr 1, s.5-20. Por.takze: Erica Mugglestone, Guido Adler’s “The Scope, Method,
and Aim of Musicology” (1885): An English Translation with an Historical-Analytical Com-
mentary, ,Yearbook for Traditional Music” 1981 nr 13, s.13.

»A new and very rewarding adjacent field of study to the systematic subdivision is ‘mu-
sicology’, that is, comparative musicology. This takes as its task the comparing of tonal
products, in particular the folk songs of various peoples, countries, and territories, with
an ethnographic purpose in mind, grouping and ordering these according to the variety
of [differences] in their characteristics”. E. Mugglestone, op. cit., s.13.
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Juz sam fakt uwzglednienia nowego dzialu w metodologicznej struktu-
rze muzykologii swiadczy bez watpienia o szerokich horyzontach naszego
»ojca”, ktdry dostrzegt konieczno$é wyjscia poza krag artystycznej muzyki
europejskiej. O muzykologii porownawczej napisat tylko dwa bardzo ogol-
nikowe zdania, ktore w dziejach naszej dyscypliny jako catosci odegra-
ty wszakze kluczowa role. Nalezy najpierw zauwazyc¢, ze pokrewienstwo
przedmiotu owej Musikologie z przedmiotem dyscyplin systematycznych
zajmujacych si¢ muzyka zachodnioeuropejskg w jej synchronicznym, jak-
by powiedziat de Saussure, aspekcie byto i pozostaje nader watpliwes. Jakie
jest bowiem kryterium wspolnosci tych dyscyplin? Nic przeciez nie taczy
estetyki z folklorystyka lub z pedagogika muzyKki, nic nie taczy analizy har-
monicznej z badaniami muzyki plemion afrykanskich, z czego Adler mu-
sial sobie doskonale zdawac sprawe. Mimo to jednak nie watpimy, ze jego
klasyfikacja byta przemyslana bardzo gteboko i ze kryly si¢ za nig powazne,
cho¢ nie wyartykutowane wprost w jego programowym tekscie, przestanki
swiatopogladowe. Byly one zbudowane wokot opozycji miedzy tzw. spote-
czenstwami gorgcymi, uwiklanymi w historie, a spoteczenstwami tzw. zim-
nymi, ,ludami bez historii”. Muzykologia poréwnawcza miata zajac sie
muzyka, ktora w mniemaniu dwczesnych historykow i antropologéw nie
miata historii, muzyka ludow funkcjonujgcych poza historig, poza czasem,
czyli takiej, ktora musi by¢ badana metodami systematycznymi. W kaz-
dym razie przedmiot Adlerowskiej Musikologie okreslat si¢ w opozycji do
wszystkiego, czym byta i czym mogta by¢ muzykologia badajaca muzyke
ludoéw i narod6w historycznych. Whaczenie vergleichende Musikwissenschaft
w strukture nauk muzykologicznych nie rokowato wiec najlepiej dla przy-
sztej etnomuzykologii, bylo bowiem ufundowane na glebokiej opozycji
miedzy artystyczna muzyka europejskiego Zachodu a muzyka catej reszty
$wiata. Z tak zdefiniowanym, szerokim i heterogenicznym przedmiotem
etnomuzykologia i antropologia muzyki zmaga si¢ do chwili obecne;j.

Wydaje si¢, ze Guido Adler zdawal sobie sprawe z niedoskonatosci tej klasyfikacji. W isto-
cie podzielit muzykologie systematyczna na trzy dziaty (spekulatywna teoria muzyki,
estetyka muzyki, pedagogika muzyki). Czwarty dzial, tj. muzykologie porownawcza ujat
jako pokrewny trzem pozostatym. E. Mugglestone, op. cit., s.13.
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Mimo braku spdjnosci przedmiotu systematyczny profil muzykologii
porownawczej zostal w Adlerowskim modelu z calg konsekwencja zre-
alizowany przy pomocy metod dostarczanych przez najwazniejsze sy-
stematyczne dyscypliny epoki, a mianowicie psychofizyke i psychofizjo-
logie. Vergleichende Musikwissenschaft z wielkim zapalem przystapita do
badan nad muzyka etniczng metodami wtasciwymi tym dyscyplinom.
Pomiar interwatow, skal i systemow dzwiekowych przy pomocy wyrafi-
nowanej, jak na owe czasy, aparatury stanowil najwazniejsze narzedzie
badan empirycznych+. Precyzja, obiektywizm i bezstronnos¢ stanowity
zasadnicze wyznaczniki pozytywistycznej naukowosci i z tego punktu
widzenia muzykologia poréwnawcza spetniata wszystkie warunki nauki
prawdziwej. Paradoksalnie jednak osadzenie jej w tradycji nauk przy-
rodniczych nie dawalo zadnej nadziei na poznanie muzyki odmiennych
kultur w jej rozmaitych uwikltaniach spotecznych i artystycznych. Pozy-
tywistyczna metodologia nie mogta zastapic¢ rozumienia, mozliwego do
osiagnigcia wylacznie na drodze dtugotrwatych i wnikliwych kontaktow
z kulturami innymi anizeli kultura badacza. Warto tez dodac, ze dajacy
ztudzenie naukowosci przyrodniczy profil muzykologii porownawczej
stat si¢ istotnym czynnikiem utrwalajgcym eurocentryczne poczucie
wyzszosci badaczy wobec badanych ludow, ktorego swiadectwem jest
owczesna literatura.

Badania empiryczne, gldwnie pomiarowe, staly si¢ punktem wyjscia
dla modeli ewolucji muzyki, od jej prapoczatkow poczynajgc. W tym wias-
nie muzykologia porownawcza widziata swoj glowny cel. Curt Sachs pisat:

Dzigki systematycznym badaniom prowadzonym na wszystkich kontynentach
i archipelagach zebrano tak wiele materiatu, ze uswiadomiliémy sobie gigan-
tyczng ewolucje, jaka zaszta od embrionalnych poczatkow prymitywnego $pie-
wania do wysoko rozwinigtych form orientalnej sztuki muzycznej. Na skutek
tego muzykologia poréwnawcza przeobrazita si¢ w gatgz historii muzyki, po-
$wigcona muzyce prymitywnej. [...] Coraz bardziej zdawano sobie sprawe z te-
g0, jak gteboko wszystko to dotyczy nas samych i naszej przesztosci. Piesni Pa-
tagonczykow, Pigmejow i Buszmenow przyblizaja nam $piew naszych wtasnych

4 Stawomira Zeranska-Kominek, Muzyka w kulturze. Wprowadzenie do etnomuzykologii,

Warszawa 1995, s. 42-72.
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prehistorycznych przodkow. Dzial muzykologii traktujacy o muzyce ludow pier-
wotnych i orientalnych stat si¢ poczatkowym rozdzialem historii naszej wtasnej
muzyki’.

Modele ewolucjonistyczne, ktdre stanowily trzon muzykologii pordwnaw-
czej, opieraly si¢ na prymitywnych, ilosciowych lub arbitralnie wyspeku-
lowanych kryteriach wyzszosci i nizszosci danej kultury, a tym samym

jej wieku. Kultury najstarsze, oszacowane na podstawie jednego, wyrwa-
nego z kontekstu elementu, byty utozsamiane z najnizszym, tj. najbardziej

pierwotnym, stadium ewolucji, np. melodie dwu- lub trzydzwigkowe mia-
ty reprezentowac kulture starsza anizeli melodie siedmiodzwigkowe. Re-
dukcyjne schematy ewolucyjne nie potrafity wyjasnic¢ zwiazkéw miedzy

skomplikowanymi strukturami spotecznymi, wierzeniowymi i muzycz-
nymi a prymitywng technologia produkeji, co doprowadzito do licznych

paradoksow i nierozwigzywalnych problemow. Jak mozna np. wyjasnic

fakt, ze zbieracko-towieckie, a zatem ,,prymitywne”, plemiona Buszme-
now Kung i Pigmejow Babinga praktykujg polifonig, czyli skomplikowana

technike muzyczng?

W paradygmat muzykologii porownawczej wpisana byta nadto euro-
pocentryczna pogarda dla wszystkich obcych przy jednoczesnej niemal
kompletnej nieznajomosci realiow ich kultury. Oto kilka przyktadow za-
czerpnietych z dwczesnej literatury:

W Syjamie $piew jest wszechogarniajaca pasja. Krol $piewajac udziela audien-

¢ji, $piewajac chodzi sie do $wiatyni i spedza si¢ wszystkie §wieta. Dzieci nie

moga powstrzymac sie od krzyku, kiedy ustyszg dzwiek bebna lub obojuikazdy

potrafi zrobic sobie instrument. Zamilowanie do muzyki jest tak wielkie, ze mi-

sjonarze wpadli na pomyst, by reguty facinskiej gramatyki wyktadaé tubylcom

w formie $piewanej [...]. Soczyste i melodyjne dzwigkiich muzyki stanowig mity

kontrast z glosna, monotonna i hatasliwg muzyka Chinczykow. Stad, jak twierdzi

Bowring, bierze sie rado$é i ich zamitowanie do poligamii®.

5 Curt Sachs, Muzyka w swiecie starozytnym, przet. Zofia Chechlinska, Warszawa 1981,
s.27-28.

6 ,InSiam ist der Gesang eine alles beherrschende Leidenschaft; eine Audienz beim Ko-
nig wird singend erteilt, singend geht man zum Tempel und singend verbringt man alle
Feste. Kinder jauchzen von Freude, wenn sie den Tonn der Trommel oder der Oboe héren
und jedermann ist sein eigener Instrumentenmacher. Diese Leidenschaft fiir Musik ist
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W ogole charakterystyczne jest dla ludéw naturalnych to, ze podobnie jak dzieci

podczas $piewania, nie przywiazuja najmniejszej wagi do sensu stow. Te same

wyrazy, nieustannie powtarzajace si¢ wersy i pozbawione sensu sylaby powta-
rzane sa bez konca’.

Nie ma lepszego dowodu na to, jak gteboko sa w cztowieku zakorzenione zdol-
nos$ci muzyczne niz fakt, ze nawet Buszmeni, na widok ktorych cztowiek powat-
piewa w to, Ze zostal stworzony na obraz i podobienstwo Boga, i ktorzy poprzez
swoje czyny, wyglad oraz podejrzany brak tydek ukazuja Panu Stworzenia swoje
bliskie pokrewieristwo z matpami, nie s3 pozbawieni muzyki®.

[Indianie] Charruas nie znaja instrumentow, pieéni, tanica i w ogdle zadnej mu-
zykiirozmow towarzyskich. [...] Nie czczg zadnego bostwa, nie maja religii, rza-
duipraw. Sg zarobaczeni, a kobiety z przyjemnoscia oddajg sie wyszukiwaniu
insektow, ktada je najezyk, rozgryzaja i potykaja®.

Powszechnie przyjeto sie sadzic, ze vergleichende Musikwissenschaft byta
pierwsza edycja etnomuzykologii. Zwigzek miedzy dwoma tymi dyscypli-

so grof3, dafd die Missionére auf den Gedanken gekommen sind, die ersten Regeln der
lateinischen Grammatik den Eingeborenen in musikalischer Form zu verabreichen. [...]
Die sanften und melodischen Tone ihrer Musik bilden einen angenehmen Kontrast zu
der lauten monotonen Lirmmusik der Chinesen. Daher kommt, wie Bowring behaup-
tet, die Vergnligungssucht der Siamesen und ihre Vorliebe fiir die Polygamie”. Richard
Wallaschek, Anfinge der Tonkunst, Leipzig 1903, s.19-20.

,,Uberhaupt ist flir die Naturvolker bezeichnend, dass sie - dhnlich wie die Kinder - beim
Singen auf den Sinn der Worte nicht das geringste Gewicht legen: ein und dasselbe Wort,
eine und dieselbe Reihenfolge oft sinnloser Silben oder Worte wird immer und ewig wie-
derholt”. Robert Lach, Die Musik oder Natur- und orientalischen Kulturvélker, w: Hand-
buch der Musikgeschichte, red. Guido Adler, Berlin 1930, s.9.

»Kein starkerer Beweis aber, wie tief die Anlage zur Musik dem Menschen eingeboren
ist, als der Umstand, dass sogar jene Buschméner, bei deren Anblick dem Menschen “mit
seiner Gottahnlichkeit bange wird”. Und die mit ihrem Thun und Lassen und Aussehn
und selbst mit ihrer bedenklichen Wadenlosigkeit dem Herrn der Schopfung seine nahen
Beziehungen zum Affengeschlechte unangenehm bemerkbar machen, der Musik nicht
ganz entbehren”. August Wilhelm Ambros, Geschichte der Musik, t.1, Leipzig 1887, s.548.
»Die Charruas kennen weder Spiele noch Tanz, noch Lieder, noch Musikinstrumente,
nicht einmal gesellschaftliche Unterhaltungen. [...] Sie verehren keine Gottheit und ha-
ben keine Religion, keine Gesetze, keine Regierung. Sie sind voll Ungeziefer, das die
Frauen mit Vergniigen suchen, auf die Spitze der Zunge setzen, dann zerbeifden und
verzehren”. R. Wallaschek, op. cit., s.198.
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nami jest oczywisty, cho¢ wymaga dzi$ bardziej krytycznego spojrzenia

i komentarza. Muzykologia poréwnawcza zrodzila si¢ na potrzeby za-
chodnioeuropejskiej historii muzyki, a pozytywistyczny paradygmat tej

dyscypliny, jakze czesto skazony fobiami rasistowskimi, budowat wizje

jednokierunkowego procesu ewolucji europejskiej ,,sztuki dzwiekow”, by

uzyc okreslenia Guido Adlera. Caly wysitek nastepnych pokolen badaczy

kultur pozaeuropejskich i ludowych musiat skupi¢ sie na przezwycigzaniu

stabosci i bledow Adlerowskiego projektu muzykologii. ,,Gdyby niemiecka

nauka nie przewazyta w Europie — pisat John Blacking — muzykologia mo-
gtaby pojs¢ w bardziej interesujgcym kierunku w kolejnych dekadach”z°.
Znacznie bardziej obiecujaca koncepcje widzial Blacking w wydanej w ro-
ku 1885 Histoire de la musique depuis les temps anciens jusqud nos jours Féli-
xa Clémenta, badacza uwrazliwionego na spoteczno-kulturowe konteksty

muzyki swiata™.

Rozpamiegtujgc utracone mozliwosci rodzacej sie etnomuzykologii,
warto przypomniec pierwsze fakty, ktore mogty si¢ sta¢ poczatkiem zu-
pelnie innej drogi. Oto w roku 1578 w La Rochelle ukazata si¢ stynna, sze-
roko komentowana przez Claude’a Lévi-Straussa Histoire d'un voyage fait
en la terre du Brésil [...] Jeana de Léry’ego (1534-1611), ktdra byta poktosiem
brazylijskiej wyprawy tego autora.

W roku 1557, w wieku dwudziestu dwdch lat, Léry poptynat w grupie
kalwinskich protestantow do Ameryki Potudniowej. Miesiac spedzit na
budowie francuskiego fortu nad Zatoka Rio de Janeiro, a pozniej z powo-
du niesnasek na tle religijnym z admiralem Nicolasem Durandem de Vil-
legagnonem przeniost si¢ w glgb kontynentu, gdzie przez rok mieszkat

John Blacking, “A Commonsense View of all Music”. Reflections on Percy Grainger’s Contri-
bution to Ethnomusicology and Music Education, Cambridge 1987, s. 9.

Félix Clément, Histoire de la musique depuis les temps anciens jusqu’a nos jours, Paris 188s.
Jean de Léry, Histoire d’'un voyage fait en la terre du Brésil, autrement dite Amérique. Conte-
nant la navigation, &’ choses remarquables, veués sur mer par Uauteur: Le comportement de

Villegagnon, en ce pais la. Les meurs & fagons de vivre estranges des Sauvages Amériquains:

avec un colloque de leur langage. Ensemble la description de plusieurs Animaux, Arbres, Her-
bes, & autres choses singuliéres, & du tout inconnues par dega, dont on verra les sommaires

des chapitres au commencement du livre, La Rochelle-Genéve 1578.
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Jean de Léry, Histoire d’un voyage fait en la terre du Brésil [...], strona tytutowa
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w poblizu siedzib kanibalistycznego plemienia Indian Tupinanda. W ksiaz-
ce, ktora jeszcze w wieku XvI doczekata si¢ trzech wydan i przektadu na

jezyk niemiecki, Jean de Léry opisuje ich zycie, zwyczaje i obrzedy. W czte-
rech rozdziatach tej bardzo znanej pracy znajduja si¢ informacje na temat

$piewow i tancow oraz produkcji instrumentow muzycznych. Obszerna,
wyczerpujaca, niepozbawiona zyczliwosci relacja Jeana de Léry’ego po-
zostaje wolna od pogardliwych sagdow i uprzedzen dotyczacych psychiki

izachowania Tupinanda.

Taniec Tupi, drzeworyt
z Histoire d’un voyage
fait en la terre du
Brésil [...] Jeana

de Léry’ego
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Przykladem moze by¢ opis obrzedu, ktorego autor byt przypadkowym
swiadkiem:

Nalezy wiedzieé, Ze majg oni [Tupi - S.Z.-K.] wérdd siebie pewnych prorokéw

(Prophetes), ktorych nazywaja Caraibes. Chodzg od wsi do wsi, przekonujac ich,
ze komunikujg si¢ z duchami i temu, kto im si¢ podoba moga pomdc w walce

znieprzyjaciolmii ze moga sprawié, by rosty wielkie korzenie i owoce. [...] Pew-
nego dnia nocowalismy we wsi Cotiva. Gdy juz mieliémy odjezdza¢, zobaczyli-
$my dzikich z sasiednich wsi, przybywajacych tu ze wszystkich stron. Byto ich

soo lub 60o0. [...]

Nakazano nam zamkna¢ si¢ w pomieszczeniu dla kobiet i wtedy z oddalonego

0 30 krokow domu, gdzie przebywali mezczyzni, zaczely do nas dochodzié bar-
dzo ciche dzwigki, przypominajgce mamrotanie odmawiajgcego godzinki. [...]

Wtedy kobiety powstaty z miejsc, stangty bardzo blisko siebie i stuchaty. Mez-
czyzni stopniowo podnosili glos, powtarzajac czesto ten sam wykrzyknik. Byli-
$my wszyscy zdumieni, Ze kobiety odpowiadaty im, drzacym gltosem wznoszac

taki sam wykrzyknik: he, he, he, he. [...] Trwato to trzy czwarte godziny, a my nie

wiedzielismy, jak si¢ zachowac. Nie tylko dlatego, ze tak wrzeszczaty, ale takze

dlatego, ze wyskakiwaty w powietrze z wielka sitg, az im si¢ trzesty piersiina us-
ta wystepowata piana. Niektore upadaty na ziemie. Nie moglem mysle¢ inaczej,
jak tylko, ze diabet wstapit w ich ciata i ze zostaly opetane. [...]

Mimo Ze przebywatem juz wsrod nich od pot roku, styszac podniecenie dzie-
ci znajdujacych si¢ w swoim pomieszczeniu, zaczatem si¢ troche bac i miatem

ochote uciec do naszego fortu. Lecz gdy te hatasy i wrzaski si¢ skonczyty, po

krotkiej przerwie ustyszelismy ponownie ich glosy tak wysmienicie zgodne, ze

nieco podniesieni na duchu tymi stodkimi i wdzigcznymi dzwigkami, chcielismy
zobaczyé ich [uczestnikdw obrzedu - przyp. S.Z.-K.] z bliska™3.

Relacje Jeana de Léry’ego, ktore mozna z powodzeniem uznaé za
pierwszy dokument z pierwszych badan terenowych poza Europg, sg uzu-
pelnione ilustracjami. W trzecim wydaniu ksigzki znajduj sie fragmen-
ty zapisanych melodii Tupi, ktore mozna uznac za pierwszg, europejskg
probe transkrypcji muzyki pozaeuropejskiej. Zostaty one przedrukowa-
ne przez Marina Mersenne’a jako trzy melodie Amerykandw, a nastepnie
przez Jeana-Jacques’a Rousseau w Dictionnaire de musique.

Ibidem, rozdz.X V1, s.277, ttum. wg: Frank Harrison, Time, Place and Music, Amsterdam
1973, §.15-25.
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Przyktad 1. Melodie Tupi*4

J = original minim in transcriptions a-f

a) Iﬂ-'(-_----------===l
= Lo g J & A o S I - J 4 e !

Canidé-iouue, canidé-iouue, heuraouech

B T N

)
(1585) He, he, hua, he, hua, hua, hua
' 6
i i i i o i i it i |
1 1 ' - 1 11 1 11 1 i)
(I.586) He, he, hua, he, hua, he, hua, hua
Trois Chansons des Ameriguains ( Mersenne, 1636)
1 n
) Wﬁjﬁﬁﬁﬂw-—
' Canide iouue. He  he he he.
I m
=== e
L] Heu heura heura oucchi

Chanson des Sauvages du Canada (Rousseau, 1768)

&#ﬁﬂéﬂ%

Ca ni de jou-ve, ca ni de jou-ve. He he he he he heu.

H P (/I

e - ra on ce bé.

14 Przyklad cyt.za: F. Harrison, ibidem, s.203.
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Ciekawy i bardzo znamienny pozostaje fragment z hasta ,,Musique”
w Dictionnaire de musique J.-]. Rousseau dotyczacy tych i innych transkryp-
cji oraz postrzegania i oceny muzyki obcej w ogole.

By umozliwi¢ czytelnikowi ocen¢ akcentow muzycznych réznych ludow, zapi-
satem takze na planszy N melodie chinskg zaczerpnieta od ojca du Halde, me-
lodig perska zaczerpnieta od kawalera Chardina i dwie pie$ni dzikich z Amery-
ki, zaczerpniete od ojca Mersenne’a. We wszystkich tych fragmentach mozna
stwierdzi¢ zgodno$¢ modulowania z naszg muzyka, co ujednych moze wzbudzié
podziw wobec dobrodziejstwa i uniwersalnosci naszych regul, a u drugich po-
dejrzliwosé co do inteligencji i doktadnosci tych, ktérzy przekazali nam te me-
lodie (airs).

Na tej samej planszy dodatem tak droga Szwajcarom, stynna piesn Ranz-des-
-Vaches. Wykonywanie tej pie$ni w oddziatach wojskowych bylto zakazane pod
grozba kary $mierci, poniewaz wzruszata stuchajacych ja do tez, zachecataich do
ucieczki lub budzita che¢¢ $mierci, tak wielkie rodzita w nich pragnienie ujrzenia
ich kraju. Na prozno mozna szukac w tej piesni silnych akcentow (accents) wywo-
tujacych tak zdumiewajace efekty. Efekty te, ktore nie dziataja na obcokrajowcow,
pochodzg jedynie z nawyku, ze wspomnien i z tysigca sytuacji, ktdre oddane w tej
melodii, przypominaja stuchaczom ich kraj, ich dawne przyjemnosci, mtodosé¢
icate drogi zycia; wywotuja w nich gorzki bél z powodu utraty tego wszystkiego.
Muzyka zatem nie dziata jedynie jako muzyka, lecz jako znak pamieciowy. Ta
melodia, cho¢ zawsze taka sama, nie wywiera dzis tych samych efektow, jakie
wywierala przedtem na Szwajcarach, gdyz utraciwszy smak pierwotnej prostoty,
nie zatuja juzjej, gdy im si¢ ja przypomina. Jest zatem prawda, Ze nie w fizycznym
dzialaniu nalezy szuka¢ najsilniejszego wpltywu dzwiekdw na ludzkie serce ™.

15 ,Pour mettre le Lecteur & portée de juger des divers Accents musicaux des Peuples, j’ai

transcrit aussi dans la Planche N un Air Chinois tiré du P. du Halde, un Air Persan tiré du
Chevalier Chardin, & deux chansons des Sauvages de ’Amérique tirées du P. Mersenne.
On trouvera dans tous ces morceaux une conformité de Modulation avec notre Musique,
qui pourra faire admirer aux uns la bonté & 'universalité de nos régles, & peut-étre ren-
dre suspecte a d’autres I'intelligence ou la fidélité de ceux qui nous ont transmis ces Airs.
J’ai ajolité dans la méme Planche le célébre Ranz-des-Vaches, cet Air si chéri des
Suisses qu'il fut défendu sous peine de mort de le jouer dans leur Troupes, parce qu’il fai-
soit fondre en larmes, déserter ou mourir ceux qui l’entendoient, tant il excitoit en eux I’ar-
dent désir de revoir leur pays. On chercheroit en vain dans cet Air les accents énergiques
capables de produire de si étonnans effets... Ces effets, qui n’ont aucun lieu sur les étran-
géres, ne viennent que de ’habitude, des souvenirs, de mille circonstances qui, retracées
par cet Air a ceux qui ’entendent, & leur rappellent leur pays, leurs anciens plaisirs, leur
jeunesse & toutes leurs fagons de vivre, excitent en eux une douleur ameére d’avoir perdu
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Przyktad 2. Plansza N z Dictionnaire de musique J.-). Rousseau

Bez wigkszego trudu mozna zauwazy¢, ze Jean-Jacques Rousseau byt tylko

o krok od wypowiedzenia oczywistej dzis dla kazdego tezy, ze muzyka jest

Scisle powigzana z kultura, ze kultura okresla nawyki percepcyjne stucha-
czy, ich horyzont emocjonalny oraz sposoby rozumienia muzyki. Ta nie

do konca jeszcze wykrystalizowana wizja wybitnego Szwajcara moglaby

zapowiadac¢ projekt etnomuzykologii najblizszy wspotczesnemu rozumie-
niu dyscypliny, zdominowanej w X1X wieku przez nauke niemiecka. Ta

inng droga podazal, jak si¢ zdaje, wspomniany wczesniej Félix Clément,
ktory w roku ukazania si¢ programowego artykutu Guido Adlera, napisat

w swej Histoire:

Nie sadze, by nalezato wgtebiac si¢ w teorie antropologiczne i etnologiczne, aby
wyjasni¢ zréznicowanie muzycznych produkeji u réznych ludow, stan stagnacji
sztukiujednychijej rozwoj u drugich; wydaje mi sig, ze Fétis myli si¢ w tym wzgle-
dzie. Wszystkie podzialy i podpodziaty w taksonomii ludzkich ras, ktore probuje

tout cela. La Musique alors n’agit point précisément comme Musique, mais comme signe
mémoratif. Cet Air, quoique toujours le méme, ne produit plus aujourd’hui les mémes
effets qu’il prouisoit ci-devant sur les Suisses; parce qu’ayant perdu le golit de leur pre-
miére simplicité, ils ne la regrettent plus quand on la leur rappelle. Tant il est vrai que ce
n’est pas dans leur action physique qu’il faut chercher les plus grands effets des Sons sur
le cceur humain”. Jean-Jacques Rousseau, Dictionnaire de musique, Paris 1768, s.314-315.
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sie tak pracowicie ustali¢, nie uniewazniajg faktu, ze wszyscy ludzie bez wyjatku
posiadajg te same zmysly; ze zmyst wzroku daje im znajomo$¢ formy, a zmyst stu-
chu - znajomo$¢ dzwigku; rezultaty [tego zmystowego poznania - przyp. S.Z.K.]
moga jedynie by¢ odniesione do stopnia kultury i cywilizacji, ktére mozna tu

i 6wdzie obserwowac. Jest oczywiste, zZe nie mozna sobie wyobrazi¢ narodze-

nia Rafaela na Malwinach [Falklandy - S.Z.-K.] ani Mozarta w kraju ZuluséwS.

Powstaje zatem pytanie, jak nalezy oceni¢ dorobek Adlerowskiej ver-
gleichende Musikwissenschaft. Mogloby sie wydawac, ze po odrzuceniu po-
zytywistycznej, europocentrycznej i ewolucjonistycznej metodologii oraz
zabarwionej rasizmem retoryki, zostaje niewiele. Zwlaszcza, ze bardzo
skromnie przedstawia si¢ wiarygodny materiat zrodtowy gromadzony
w toku badan terenowych, ktore nie nalezaty przeciez do metodologicz-
nego kanonu muzykologii porownawczej. Dotyczy to takze wczesnych na-
gran na prymitywnym sprzecie, ktore sg dzis przedmiotem wielkiej troski
réznych instytucji europejskich, a ktore pod kazdym niemal wzgledem
reprezentowaty bardzo kiepski materiat badawczy.

A jednak muzykologia porownawcza ma niezaprzeczalne zastugi dla
rozwoju antropologicznej mysli o muzyce. Prawdziwym osiggnieciem mu-
zykologow pordwnawczych byty pytania, ktore stawiali: co to jest muzyka,
jakie sg jej poczatki, jak przebiegal ewolucyjny proces jej rozwoju, po co
jest muzyka, czy istnieja i jakie s jej uniwersalne wtasciwosci. Oczywis-
cie sg to pytania, ktore intrygowaly umysty filozoféow i badaczy na dtu-
go przed powstaniem muzykologii porownawczej. Teraz jednak zyskaty
one catkowicie nowy wymiar i inng range. Byly to pytania prawdziwie

»Pour expliquer les variétés des productions musicales chez les divers peuples, I’état de
stagnation de l'art chez ceux-ci, son développement chez ceux-13, je ne crois pas qu’il soit
nécessaire d’entrainer le lecteur dans des théories anthropologiques et ethnologiques;
il me semble que Fétis s’y est égaré. Toutes les divisions et subdivisions qu'on s’évertue
a établir dans le classement des races humaines n’infirmeront pas ce fait que tous les
hommes sans exception sont doués des mémes sens; que celui de la vue leur donne la
connaissance de la forme, que celui de I'ouie leur donne celle du son; quant aux résul-
tats, ils ne peuvent étre qu'en rapport avec le degré de culture et de civilisation que ’'on
constate ¢a et 1a. Il est clair qu’on ne peut s’imaginer voir sortir un Raphaél des iles Ma-
louines, ni un Mozart du pays des Zoulous”. F. Clément, op. cit., s. 3.
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antropologiczne, ukazujgce odmienng perspektywe i ogrom pracy w stu-
diach nad muzyka cztowieka. Wobec narastajacej liczby swiadectw do-
tyczacych zroznicowania ludzkiej ekspresji muzycznej byly to pytania
zasadnicze.
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STRESZCZENIE

Muzykologia poréwnawcza.
Utracone szanse etnomuzykologii?

W swym znanym, programowym arty-
kule z 1885 roku Guido Adler wyobrazit
sobie muzykologie jako nauke podzielong
na cze$¢ historyczna, opisujacg procesy
zmian zachodzacych w czasie, oraz syste-
matyczna, opisujaca zjawiska niezaleznie
od czasu historycznego. W cze¢sci syste-
matycznej znalazta sie muzykologia po-
rownawcza (vergleichende Musikwissen-
schaft), definiowana wedle kryterium
opozycji miedzy artystyczng muzyka
europejskiego Zachodu a muzyka reszty
$wiata. Heterogeniczny przedmiot etno-
muzykologii niekorzystnie wptynal na
strukture metodologiczna dyscypliny,
gleboko dotknietej przy tym pozytywi-
stycznym ewolucjonizmem i europo-
centryzmem. Dominacja niemieckiej
muzykologii w Europie prawdopodobnie
zahamowata rozwdj odmiennego para-
dygmatu etnomuzykologii reprezentowa-
nej przez nauke francuska.

stowa kLuczowe Guido Adler, Jean-
-Jacques Rousseau, muzykologia porow-
nawcza, etnomuzykologia, metodologia,
antropologia muzyki

ABSTRACT

Comparative musicology.
Ethnomusicology’s lost opportunities?

In his well-known programmatic article
of 1885 Guido Adler imagined musicol-
ogy as a discipline divided into two parts:
historical, describing changes occur-
ring over time, and systematic, describ-
ing various phenomena independently

of historical time. The systematic part
encompassed comparative musicology
(vergleichende Musikwissenschaft) de-
fined according to the criterion of opposi-
tion between art music of the European
West and music of the rest of the world.
The heterogeneous subject of ethnomu-
sicology had a negative impact on the
methodological structure of the disci-
pline, deeply affected as it was by positiv-
ist evolutionism and Eurocentrism. The
domination of German musicology in Eu-
rope may have stalled the development of
a different paradigm of ethnomusicology
represented by French scholars.

keyworps Guido Adler, Jean-Jacques
Rousseau, comparative musicology,
ethnomusicology, methodology, anthro-
pology of music





