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Polskie tance narodowe - emblemat polskosci
czy zjawisko pogranicza europejskiego
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W polskiej kulturze spotykamy si¢ z interesujacym zjawiskiem, jakie sta-
nowig tance narodowe. W opinii Mieczystawa Tomaszewskiego taniec —
obok narodowego jezyka, spiewu, watkow historii i literatury, folkloru
1 muzycznego ewokowania pejzazy ziemi rodzinnej — stanowi medium,
poprzez ktore dotychczas wyrazata si¢ narodowosc*. Wspotczesnie pol-
skie tance narodowe w powszechnym rozumieniu to kompleks pieciu tan-
cow (polonez, mazur, krakowiak, oberek i kujawiak), wykonywanych cze-
sto jedynie muzycznie w oderwaniu od warstwy ruchowej. Pochodzenie
poszczegdlnych tancow najczesciej zwiazane jest z kulturg chlopska, przy
zalozeniu, iz w toku dtugotrwalego procesu tance te zostaty zaadaptowane
przez wyzsze warstwy spoteczne (szlachta, mieszczanstwo), by w zmie-
nionej formie muzycznej i choreotechnicznej uzyskac range emblematu
charakteru narodowego i kwintesencji polskiej kultury tanecznej. W takim
ujeciu cata grupa tancow otrzymuje cechy kanonu kulturowego, z czego
zdawano sobie sprawe co najmniej od I potowy xvi1I wieku.

Czym jest kanon kulturowy? Witold Kula stwierdza, ze: ,W kazdym
spoleczenstwie i w kazdej epoce istnieje mniej lub bardziej zdefinio-
wany kanon kulturowy”?. Andrzej Szpocinski zas zjawisko to definiuje
nastepujaco:

1 Mieczystaw Tomaszewski, Kategoria narodowosci i jej muzyczna ekspresja, ,Ruch Mu-
zyczny” 1985 nr 6, s.3-4; zob. tez idem, Kategoria narodowosci i jej muzyczna ekspresja, w:
Oskar Kolberg. Prekursor antropologii kultury, red. Ludwik Bielawski, Katarzyna Dadak-
-Kozicka, Krystyna Lesien-Plachecka, Warszawa 1995, s.158-160.

2 Witold Kula, Rozwazania o historii, Warszawa 1958, s.165.
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Kanon to taka szczegolna cze$¢ tradycji, ktéra w powszechnym przekonaniu
cztonkow zbiorowosci obowiazuje wszystkich jej uczestnikow, a ponadto dzie-
dziczona ma by¢ z pokolenia na pokolenie. Kanon zatem jest zawsze jako$ od-
niesiony do przesztosci i projektowany w przysztosc. W jego zakres wiaczone
mogg by¢ rowniez elementy wspotczesne, pod tym wszakze warunkiem, ze po-
zbawione zostana ulotno$ciitymczasowosci, a uzyskaja wymiar ponadczasowy?.

W tym rozumieniu pojecie kanonu kulturowego staje si¢ pochodng termi-
nu tradycja w definicji Wladystawa Strozewskiego+, ale z uwzglednieniem
zjawisk, okreslonych przez Erica Hobsbawma jako tradycja wynalezionas.
Akcent jest tu jednak potozony na przekonanie o obowigzku kultywowania
kanonu, cigzgcym na cztonkach wspdlnoty, ktorej dotyczy tradycja. Obo-
wigzek ten wynika z wiary w ponadczasowosc wartosci sktadajgcych sie
na kanon, co z kolei implikuje przekonanie o jego wzglednej niezmien-
nosci, dazenie do ochrony przed redukcja i ewentualnie do wzbogacenia.
Przekonania te majg jednak charakter grupowej utudy, gdyz jak wskazuje
Szpocinski: ,,Kanon «w ogole» nie istnieje, istnieja natomiast kanony grup,
wspolnot lub zbiorowosci ludzkich zyjacych w konkretnych sytuacjach hi-
storycznych, kulturowych i spotecznych”s.

Na tym tle wyjatkowe znaczenie maja kanony bedace wtasnoscia grup
narodowych. Jak stwierdza Andrzej Szpocinski:

Wyjatkowos¢ kanonow kulturowych generowanych przez wspdlnoty narodowe
zwigzana jest z dwiema kwestiami: po pierwsze - w historii kultury ostatnich
dwustu lat identyfikacja ze wspdlnotg narodowa odgrywata jedng z najdonio-
slejszych rol w ksztattowaniu postaw, zachowan i kompetencji kulturowych; po
drugie - rola kanonu kulturowego w procesach ksztattowania si¢ tozsamosci gru-
powej byta niepomiernie wieksza w wypadku narodu niz innych zbiorowosci.
Innymi stowy, kanony kulturowe wspdlnot narodowych wyksztatcity sie w naj-
pelniejszej formie, a kompetencje kulturowe nadbudowane nad generowanymi

3 Andrzej Szpocinski, Kanon kulturowy, ,Kultura i Spoleczenstwo” 1991 nr 2, s. 47.

4 Wtiadystaw Strozewski, Dialektyka tworczosci, Krakow 1983, s.122-123. Wazna w rozwa-
zaniach Strozewskiego dotyczacych tradycji jest jej dialektycznos$cé: to, ze zapamigtana
przeszlo$¢ ksztaltuje terazniejszosé i zarazem jest przez nig ksztalttowana, ibidem, s. 123.

s Eric Hobsbawm, Wprowadzenie. Wynajdywanie tradycji, w: Tradycja wynaleziona, red. Eric
Hobsbawm, Terence Ranger, przet. Mieczystaw Godyn, Filip Godyn, Krakow 2008, s.10.

6 A.Szpocinski, op.cit., s. 47.
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przez wspolnoty narodowe kanonami wywarty przemozny wptyw na sposob od-
noszenia si¢ do dziedzictwa kulturowego w ogdle’.

W kanon ujmowane zostaja najczesciej te wytwory kultury, ktorym zaczy-
na si¢ przypisywac znaczenia symboli identyfikacji zbiorowej, reprezen-
tantow istotnych dla grup wartosci®. Ma to jednak swoje konsekwencje dla
wartosci pierwotnych zjawisk wchodzacych w sktad kanonu:

Jest bowiem tak, ze z chwila, gdy w $wiadomosci potocznej zdarzenie pocznie

funkcjonowac jako symbol tozsamosci grupy, jako nosnik waznych dla niej tre-
$ci, uniezaleznia si¢ od wartosci pierwotnej, tej, dzigki ktorej dostapito ujecia

w kanon. Od tej pory postrzegane juz jest nie jako nosnik jednej konkretnej war-
tosci lub idei, lecz jako upostaciowanie tresci w ogole, jako ,,miejsce”, w ktérym

odkrywane mogg by¢ coraz to inne, nowe tre$ci. Wartos¢ pierwotna moze sie

zdezaktualizowac, a mimo to zdarzenie, postac lub wytwor kultury bedzie nadal

funkcjonowat jako symbol identyfikacji zbiorowej, stajac si¢ co najwyzej noéni-
kiem innych, bardziej aktualnych tresci®.

W odniesieniu do tanca wartosci wynikajgce z funkcji zabawy, sytuacji ob-
cowania z druga plcig, doswiadczania ruchu i muzyki o silnie wyakcen-
towanej metrorytmice ustepuja roznorodnym wartosciom powigzanym

z zyciem spolecznym, np. ksztaltowaniem i doznawaniem uczucia spdj-
ni, podkreslaniem struktury spotecznej, wdrazaniem mtodego pokolenia

w pozadane w danej spotecznosci formy zachowan w relacjach interper-
sonalnych czy role pici*°. W dziejach nowozytnej Europy takie podejscie

do wybranych tancow najwczesniej zostato wyeksponowane we Wtoszech,
Hiszpanii i Francji, by z czasem obja¢ pozostale kraje, poczagwszy od An-
glii i Niemiec. W Polsce zjawisko to nasilato si¢ stopniowo w czasach sa-
skich i stanistawowskich, osiagajac swoje apogeum w epoce romantyzmu,

Ibidem, s. 48.

Ibidem, s. 49.

Ibidem.

O funkcjach tanca wigcej m.in. w: Roderyk Lange, Znaczenie tarica we wspotczesnej kultu-
rze europejskiej: przeglgd ogolny, w: Taniec - choreologia - humanistyka. Tom jubileuszowy
dedykowany Profesorowi Roderykowi Langemu, red. Dariusz Kubinowski, Poznan 2000;
idem, O istocie tarica i jego przejawach w kulturze. Perspektywa antropologiczna, Poznan
2009, s.88-107.
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co wyraznie wyznacza tworczos¢ Kazimierza Brodzinskiego. Autor ten,
poczawszy od wsparcia udzielonego Jozefowi Elsnerowi przy Rozprawie
0 metrycznosci i rytmicznosci jezyka polskiego™, poprzez taneczny poemat
Wiestaw** 1 wyktady uniwersyteckie, az po rozprawe o polskich tancach na-
rodowych, nieustannie podkreslatl role poloneza, krakowiaka, mazura
i kozaka (sic!) jako medium charakteru narodowego i niektorych naczel-
nych dla narodu wartosci, takich jak: powaga, rycerskos¢, sielska prostota,
junactwo. Koncepcje te znakomicie rozwingl Karol Czerniawski w swojej
bardzo dojrzalej — nawet w skali europejskiej — rozprawie z 1847 roku
zatytutowanej Charakterystyka tarncow'+. Jest jednak rzecza znamienna,
ze w epoce romantyzmu nie tylko ideolodzy narodowi i teoretycy sztu-
ki tanecznej, ale nawet zwykli nauczyciele tanca uznawali za fundament
wiedzy w tej dziedzinie gruntowne poznanie wartosci, jakie niosg ze sobg
tance wchodzace w sktad kanonow narodowych. Przyktadem moze by¢
fragment z podrecznika tanica braci Staczynskich:

Charakter tanca pochodzi z charakteru tego narodu w ktérym powstat, a tem
trudniejszy jeszcze do poznania si¢ staje, iz wywieraja nan silne wptywy, muzyka
i historja koleijakie przeszedl. Chcac cokolwiek badz tanczy¢ z czuciem, czylira-
czej z doktadnym zastosowaniem sie i z wasciwym wdziekiem: potrzeba pozna¢
charakter tego narodu ktdry utworzyt ten taniec, w jakiej okolicznosci to dopot-
nionem zostato ijakie koleje przechodzil ten taniec, oraz czuc najdelikatniejsze
odcienia mysli muzyki, ktora mu towarzyszy. [...]| Nadto nalezy jeszcze zachowac
w tancu charakter narodu, u jakiego przyjeliémy wykonywany taniec; —1i tak:
w Hiszpanskich niechaj przebija duma i stalo$¢, w Niemieckich silna chec zaba-
wy, w Francuzkich lekkosc¢ i dowcip, w Stowianskich powaga; a we wszystkich
szlachetno$¢, naiwnosé ukontentowanias.

Jozef Elsner, Rozprawa o metrycznosci i rytmicznosci jezyka polskiego: szczegdlniéy o wier-
szach polskich we wzgledzie muzycznym. Cz. I przez Jozefa Elsnera z przyktadami rzecz
obiasniaigcemi przez Kazimierza Brodzinskiego, Warszawa 1818.

Kazimierz Brodzinski, Wiestaw. Sielanka krakowska, Warszawa 1820.

Kazimierz Brodzinski, Wyjgtek z pisma o taricach, ,Melitele” 1829 nr 1, s. 90-101.

Karol Czerniawski, Charakterystyka tarcow, Warszawa 1847; idem, O tarncach narodo-
wych naszych z poglgdem historycznym i estetycznym, Warszawa 1860.

Jozef Staczynski i Ignacy Staczynski, Zasady tarcow salonowych, Warszawa 1846, s.16-18.
W tekstach z epok wezesniejszych zachowano oryginalna pisownie.
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Zreszta kazdemu z tancow poszczegdlnych kanondw narodowych przy-
pisywano specyficzne tresci i wartosci. I tak Karol Czerniawski, wzorem
Brodzinskiego dopatrujacy si¢ w wielu polskich tancach pierwiastkow ry-
cerskich, w nastepujacy sposob charakteryzowatl podstawowe elementy
ruchowe mazura:

Sam krok jego przedstawia jezdzca hasajacego na koniu: tupanie noga to bicie
niecierpliwego rumaka; hotubce to spinanie ostroga; a zywy, wiecej skoczny, niz
posuwisty krok tancujacego; raz cwal, drugi raz ktusa, to znowu stgpo, oznacza;
poruszenia glowy to jest toczenie rumakiem. Jezdziec raz zre¢cznie zawraca, to
znowu rozbiezony na miejscu osadza, zatrzymujac sie nagle podkowka w takt
palngwszy .

Rowniez figurom autor przypisal znaczenie symboliczne wskazujac, iz mo-
ga by¢ wizerunkiem m.in. ,zdarzonego w narodzie wypadku, szyku bo-
jowego, stoczonej walki”, ,,przypominkiem wygastych juz obrzedéw lub
zwyczajow”, a ,,czasem trudnym hieroglifem do przeczytania” .

Takie doszukiwania si¢ dodatkowych wartosci i tresci dotyczyly nie
tylko samego ruchu tanecznego, ale tez — jak wskazali juz na to bracia
Staczynscy — towarzyszacej mu warstwy muzycznej. Poza nauczyciela-
mi i teoretykami tanca pisali o tym glownie literaci. Przyktadowo Jozef
Ignacy Kraszewski twierdzil, ze im wiecej w mazurze taktow zawieraja-
cych ¢wierénuty, tym wiecej w nim ,,sity i energii, zamaszystosci wlasci-
wej sobie”. W ugrupowaniu trzech takich taktow zestawionych z jednym
o6semkowym literat dopatrywat si¢ charakteru ,,wojennego, rycerskiego,
rubasznego” **. Z kolei w miare nasycania przebiegdéw rytmicznych tak-
tami 6semkowymi mazur w przekonaniu autora miat smutnie¢, nabiera¢
tesknego charakteru, by w konicu przestac by¢ mazurem.

Przytoczone powyzej sposoby okreslania kanonu kultury — a wiec do-
konywanie mniej lub bardziej swiadomego wyboru czgstkowych wtasci-

K. Czerniawski, Charakterystyka tancow, op. cit., s. §3; idem, O tarncach narodowych na-
szych..., op. cit., s. 84.

Ibidem.

Jozef 1. Kraszewski, Listy J.I. Kraszewskiego do Redakcyi Gazety Warszawskiej, 1, ,Gazeta
Warszawska” 1857 nr 118, s. 3; zob. tez J.I. Kraszewski i polskie zycie muzyczne XIX wicku,
oprac. Stefan Swierzewski, Krakéw 1963, s.176-177.
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wosci oraz nadawanie im charakteru znaku kulturowego — w przekonaniu
Jana Steszewskiego zmierzaja nieuchronnie do wytworzenia si¢ stereo-
typow?. Za przyklad autor podat zagadnienie rytmiki mazurkowej, w tej
dziedzinie badan mial zreszta swoje zastugi°. Niemal jednoczesnie ze
Steszewskim na stosunkowo tatwo dajace si¢ wyrdznic ,,stereotypy pre-
ferencji ruchowych, ustalone w toku dtugotrwatych procesow historycz-
nych” w obrebie tanicéw mazurkowych wskazat analizujacy choreotech-
nike tancow polskich zastuzony polski antropolog tanica Roderyk Lange .
W swietle argumentow przedstawionych przez obydwu badaczy kategoria
stereotypu zdawata si¢ byc wrecz idealna do wyjasnienia problemu pol-
skich tancow narodowych, stanowigcych swoisty kanon kultury (to ostat-
nie okreslenie w przytoczonych pracach jednak nie padto). Przemawialo
za tym rdwniez bogate doswiadczenie polskich badan muzykologicznych
i choreologicznych, gdyz opublikowane w 1995 roku stanowiska Steszew-
skiego i Langego wienczyly blisko dwa wieki fascynacji zagadnieniem
tancow mazurkowych oraz wiek intensywnych poszukiwan zroddtowych.
Z drugiej jednak strony, jak si¢ pdzniej okazalo, wskazane powyzej arty-
kuly otwieraty okres prob dokonywania bardziej ztozonych analiz, syntez
inowych, roéwniez krytycznych interpretacjiz?, ktore wskazaly wiele zjawisk

Jan Steszewski, Polski charakter narodowy w muzyce: co to takiego?, w: Narody i stereotypy,
red. Teresa Walas, Krakow 1995, s.230.

Jan Steszewski, Morfologia rytmow mazurkowych na Mazowszu Polnym. Studium anali-
tyczne, ,Muzyka” 1959 nr 4, s.147-159, 1960 nr 2, s.29-53; Jan Steszewski, Zofia Steszew-
ska, Zur Genese und Chronologie des Mazurkarhythmus in Polen, w: The Book of the First
International Musicological Congress Devoted to the Works of Frederick Chopin, red. Zofia
Lissa, Warszawa 1960, s. 624-627; eidem, Do genezy i chronologii rytmow mazurkowych,
»Muzyka” 1960 nr 3, s. 8-14.

Roderyk Lange, Cechy wykonawcze choreotechniki polskiej, w: Dziedzictwo europejskie
a polska kultura muzyczna w dobie przemian. Studia pod redakcjg Anny Czekanowskiej,
Krakow 1995, s. 155.

Z dos¢ licznych publikacji wymienimy tu zaledwie kilka, w naszym przekonaniu najwaz-
niejszych: Ewa Dahlig-Turek, , Rytmy polskie” w muzyce X VI-XIX wieku. Studium morfo-
logiczne, Warszawa 2006; Barbara Przybyszewska-Jarminska, , Taniec polski” w siedem-
nastowiecznych przekazach literackich, w: Muzykolog wobec swiadectw Zrédtowych i do-
kumentow. Ksigga pamiqtkowa dedykowana profesorowi Piotrowi Pozniakowi w 70.rocz-
nicg urodzin, red. Zofia Fabianska, Jakub Kubieniec, Andrzej Sitarz, Piotr Wilk, Krakow
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nie dajacych sie sprowadzi¢ do linearnie postrzeganego procesu ksztatto-
wania si¢ stereotypu rytmiki i choreotechniki mazurkowej czy tez jedno-
kierunkowej relacji od ludowej inspiracji do szlachecko-mieszczanskiej
stylizacji. Bo przeciez nawet obecnie polskie tance narodowe to nie tylko
rytmika mazurkowa i towarzyszace jej zachowania ruchowe, ktore zresz-
ta sa najbardziej swoistymi dla polskiej kultury zjawiskami muzyczno-
-tanecznymi na tle Europy. Problematycznym zagadnieniem stawata si¢
chociazby starannie omijana przez wielu autorow — choc na szczescie nie
wszystkich — relacja rytmiki polonezowej i mazurkowej, nie mowiac juz
o calkowicie ,po macoszemu” traktowanej rytmice krakowiakowej®. Za-
ledwie kilku autorow, a do tego marginalnie, podjeto zagadnienie innych
tancow obecnych w kanonie tanncéw narodowych w przesztosci, ktore jed-
nak w nim nie dotrwaty do dnia dzisiejszego.

Mamy wigc do czynienia z nierozwiklanym problemem wynikajgcym
z faktu, ze kanon kulturowy polskich tancow narodowych nie da si¢ spro-
wadzi¢ ani do jednorodnych zjawisk muzycznych i tanecznych, ani do
zjawisk wylgcznie swoistych. Dotyczy to zaréwno wspolczesnie funkcjo-
nujgcego kanonu, jak i kanondw funkcjonujacych w przesztosci. I tu nie
wystarcza juz kategoria stereotypu — zardwno ta nienazwana, lecz pod-
swiadomie odczuwana, jak miato to miejsce na przestrzeni wiekow, jak i ta
ujeta w naukowe definicje, jak ma to miejsce obecnie. Dlatego w przeszto-
$ciw sukurs musiata przyj$¢ swoista ideologizacja, majaca na celu wykaza-
nie dawnosci, cigglosci, swojskosci lub adekwatnosci zawartych w kanonie
zjawisk. Stuzyty temu rozne koncepcje teoretyczne, ktore dosé czesto nie
odpowiadaty realiom, a ktore wspotczesnie musimy tez uja¢ w odpowied-
nia terminologie naukowa. Oczywiscie nie sposob w krotkiej formie arty-
kutu przedstawic petnej egzemplifikacji opisywanych tu zjawisk. Niemniej

2009, 5.227-239; Alina Zérawska-Witkowska, Uber die polnischen Elemente im dramma per
musica ,Ottone, re di Germania” (London 1722/23) von Georg Friedrich Héindel, ,,Handel-
-Jahrbuch” 2011, s. 49-76; Szymon Paczkowski, Styl polski w muzyce Johanna Sebastiana
Bacha, Lublin 2011.

Chlubnym wyjatkiem jest tu przede wszystkim Ludwik Bielawski (np. L. Bielawski, Prob-
lem krakowiaka w tworczosci Chopina, w: The Book of the First International Musicological
Congress..., op. cit., .100-103).
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zamierzamy przytoczy¢ kilka przyktadow dla ich zilustrowania, co umozli-
wi przedstawienie w dalszym ciagu propozycji terminologicznych, pomoc-
nych w ich szerszej interpretacji.

Zaczynajac od kwestii zrodet gatunkow kanonu nalezy stwierdzi¢, ze
upatrywanie w dobie romantyzmu genezy poloneza od wiejskiego chodzo-
nego nie znajduje potwierdzenia ani w faktach z zakresu historii muzyki,
ani historii tanca. Ale wlasnie na wykazaniu takiego poczatku bardzo za-
lezato dwczesnym romantycznym ideologom narodu, bo za ,,prawdziwie
narodowe”,; a nie ,,tylko narodowe” uwazano wtedy to, co wywodzito sie
z ludu. Wiasnie dlatego we wszystkich pracach poruszajacych zagadnie-
nie poloneza wskazywano takze na obecnosc tancow chodzonych w cza-
sie wiejskich wesel na ziemiach polskich. By¢ moze wtasnie z tego samego
powodu autorzy licznych opracowan poswieconych tancom narodowym
unikali przytaczania faktow, ktore wskazywalyby na obce Zrodta chodzo-
nych tancow dworu polskiego (np. pawana, branle czy passamezzo). Przy-
ktadem niech bedzie chetnie przytaczany opis, autorstwa Jeana Le Labou-
reura, tanca utozsamianego w XIX i XX wieku z polonezem, wykonanego
podczas przyjecia w Radziejowicach w roku 1645%. Az do konca XX wie-
ku wszyscy autorzy skwapliwie przemilczali, ze zdanie wcze$niej kawaler
de Bleranval wspominat, iz muzyke grana do postuchu zamieniono ,en
branles et en courantes”. Nawet zachowujac daleko posuniety dystans do
relacji Le Laboureura warto zadac sobie pytanie, dlaczego autor odwotat
si¢ do nazw wiasnie tych, a nie innych gatunkéw. Pytanie jest tym bar-
dziej zasadne, ze czlonek orszaku pani de Guébriant w zakonczeniu swej
relacji z balu w Radziejowicach stwierdzit, iz ,,znano tam wszystkie rodza-
je tancow”. Skadinad wiemy, ze kuranty — zaréwno jako utwory literac-
kie, jak i muzyczne — byly niezmiernie popularne w tym czasie w Polsce.
Specjalisci zajmujgcy sie tancami dawnymi w Polsce (Romana Agnel, Le-
szek Rembowski) sa zgodni, ze wiele z zachowanych elementéw poloneza

Jean Le Laboureur, S. de Bleranval, Relation du voyage de la Royne de Pologne, et du retour
de Madame la Mareschalle de Guebriant [...] Par La Hongrie, L'Austriche, Styrie, Carinthie,
le Frioul et 'Italie Avec Un Discours Historique De Toutes les Villes et Estats par o elle a passé
[...], Paris 1647, s. 214; przektad czedciowo za: Whadystaw Eozinski, Zycie polskie w daw-
nych wiekach, Lwow 1921, 5.197.
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i mazura koresponduje z choreotechnikg barokowych tancow francuskich,
a to, co je odrodznia, odnosi si¢ przede wszystkim do rozbudowanej gesty-
ki i improwizowanej — w odrdznieniu od z gory ustalonej na zachodzie
Europy — kompozycji tanca. Ich opinie potwierdza niedawno odnalezio-
ny przez Szymona Paczkowskiego podrecznik Christopha Gottlieba Han-
sela z roku 1755%, a wiec czasu, gdy rytmika polonezowa byta juz dobrze
ugruntowana i rozpowszechniona. Opisujac poloneza autor wiele miej-
sca poswiecit podkresleniu mistrzowskiej swobody w gescie i kompozycji
tanca polskiej szlachty, wskazujgc jednoczesnie na elementy zaczerpniete
z choreotechniki francuskiej, takie jak pas tombé, passé, ballonne, batterie
czy pas de bourrée. Elementow tych z pewnoscig nie odnajdziemy w tan-
cach chtopskich, tak jak i rozbudowanej kompozycji czy wprost przeryso-
wanej gestyki.

Ale na problem wplywdw tancow obcych na te tance, nalezace do kano-
nu polskich tancow narodowych, warto spojrze¢ szerzej. Choreotechnika
obca mogta stawac sie takze elementem wzbogacajgcym tance rodzime.
Potwierdza to Hugo Kottataj wskazujac, ze w ostatnich latach panowania
Augusta 111 Sasa w kolegiach i pensjach utrzymywano pochodzacych naj-
czesciej z Francji nauczycieli tanca (a potwierdzajg to tez inne zrodta), pod
ktorych wptywem nawet ,,mazurki i kozaki polskie staly sie tak sztuczne,
ze przewyzszaly swg pieknoscia angielskie tanice” *%. Takze w XI1X wieku
bracia Staczynscy zauwazali jeszcze elementy francuskiej choreotechniki
w mazurze, w ktorym stosowano podéwczas kroki chassé, pas flore, pas sim-
ple, échappé, glissé, jeté, jeté assemblé®”. W tym jednak czasie mazur zmagat
sie juz z kolejnymi wptywami choreotechniki francuskiej, o czym wspomi-
nat Karol Czerniawski: ,, Dawniej i w mazurze Spiewki zastepowaly miejsce
dzisiejszych figur, ktory jako pomyst Francuzki, co sam wyraz figura poka-
zuje, [...] do tanca wptynely. Gallicyzm wszedt wigc i do naszych tancow,

Christoph Gottlieb Hinsel, Allerneueste Anweisung zur Aeusserlichen Moral. Worinnen
im Anhange die so genannten Pfuscher entdecket, Und iiberhaupt der Misbrauch der edlen
Tanzkunst einem ieden vor Augen geleget wird, Leipzig 1755, s.138.

Hugo Koltataj, Stan oswiecenia w Polsce w ostatnich latach panowania Augusta I11I (1750~
1764), Warszawa 1905, S. 54.

J. Staczynskiil. Staczynski, op. cit., s. 90.
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tak jak wszedt do zwyczajow i wyobrazen” . A przypomniec tu nalezy, ze
u schytku popularnosci mazura w praktyce salonowej Karol Mestenhauser
opisat ni mniej ni wiecej, ale 150 figur skonstruowanych w zdecydowane;j
wigkszosci z drobniejszych figur francuskich tancow grupowych?.

W sytuacji tak glebokiego uzaleznienia gtéwnych gatunkow muzyczno-
-tanecznych kanonu kulturowego od wpltywow zewnetrznych nie pozosta-
wato autorom nic innego, niz stwierdzic:

Cudzoziemiec nie odda go dobrze, bo krok mazura nie cierpi $ciesnien prawid-
towych, on potrzebuje swobody; trzeba go improwizowaé, tworzyé, wiec trzeba
mie¢ ducha miejscowosci, trzeba by¢ synem i wychowancem tej ziemi naszej, by
pigknym tchem pigkna forme utworzy¢3°.

Zdanie Czerniawskiego przytaczano po wielokro¢, takze w odniesieniu
do innych tancow, bo przeciez i do krakowiaka salonowego wprowadzo-
no figury kadryla. Przed upodobnieniem kujawiaka do niemieckiego wal-
ca —a wiec elementu kultury zaborey — starano si¢ ustrzec, szczegolnie
na terenach zaboru pruskiego, podkreslajgc nie tylko odmienny charakter
muzyki i kroku podstawowego, ale rowniez odwrotny kierunek wirowania.
Pisze o tym w ksiazce Tarice salonowe Arkadiusz Kleczewski (1832-1890):

Onwpotja trzyma [...], wolnym krokiem, wedtug taktu muzyki, [...] przeszli juz
potizby ,k’sobie, juz sg przy kominie”, [...] ajeszcze nie wiedzg jakiego sie puscic.
W tem od strony Gopta, po rosie wieczornej, przez otwarte okienka dolatuja tony
obcej jakiej$ muzyki: ,ajn, zwaj, draj, ajn, zwaj, draj...”. Goraco sie zrobito w go-
spodzie, grajek urznat siarczyscie, zeby zagtuszyc¢ niemite dzwieki; ptomieniem

oburzenia zarumienita si¢ ogorzata twarz parobczaka, gtowe zadart do gory, pra-
wa reka uchwycit mocniej dziewuche, lewa pod bok si¢ ujat za pas ja zatknawszy -
on by miat tanczy¢ jak te Miemcy niewiary!? O nie! Tak zle jeszcze nie bedzie: -
Ho! ha! wykrzyka i - ,,zawraca od komina...”. Dawno juz piszacy te stowa nie

K. Czerniawski, Charakterystyka taricéw, op. cit., s. 52; idem, O tarnicach narodowych na-
szych..., op. cit., s. 82. Por. K. Brodzinski, Wyjgtek..., op. cit., s. 98.

Karol Mestenhauser, Szkota tarca Karola Mestenhausera: w 3-ch cz¢sciach. Cz. 3, Mazur
i jego zasady oraz 150 figur mazurowych. Wydanie pigte uzupetnione przez Karola Mesten-
hausera nauczyciela tarica, Warszawa 1901.

K. Czerniawski, Charakterystyka tancow, op. cit., s. 52; idem, O tancach narodowych na-
szych..., op. cit., s. 83.
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ogladat kujawskiej ziemi, ale dzi$ jeszcze gotow jest poswiadczy¢, Ze zaden praw-
dziwy Kujawiak, na zto$¢ Niemcom, nie bedzie ,,z dobrej woli tanczy¢ w prawo”3*.

Powyzsze wykazanie swoistosci i narodowej odrebnosci nie jest jed-
nak niczym innym niz tylko ideologizacja nie znajdujaca uzasadnienia
w wiejskich pierwowzorach tanca. Jak bowiem udokumentowat to przed
1865 rokiem Oskar Kolberg, chtopi kujawscy w kujawiaku, czyli tzw. od-
sibce, zazwyczaj ,,walcujg czyli obracaja sie w kotko ku prawé;j stronie
dos¢ powolnie”32.

Duzym wyzwaniem dla stereotypowego charakteru kanonu byto takze
wlaczenie do niego krakowiaka, ktory catkowicie odbiega swym charakte-
rem od metrorytmiki mazurkowej, a swoimi charakterystycznymi ugrupo-
waniami cigzy ku obszarom Stowacji, Wegier czy Moraw3, gdzie zreszta
krakowiaki byly rowniez i $piewane, i tanczone3+. Jak sie wydaje, obudo-
wanie krakowiaka odpowiednio uprawomocniajgcymi ideami bylo i tak
o wiele latwiejsze niz w przypadku spontanicznie dokonanego w epoce
wezesniejszej wlgczenia do kanonu kozaka, ktdrego obcosci szlachta pol-
ska byla przeciez swiadoma.

O kozakach badz innych tancach z terendw dzisiejszej Ukrainy wspo-
minaja wielokrotnie zrddta pisane juz w XviI wieku. Z tego samego
okresu pochodzg tez najstarsze znane nam zrodta muzyczne. Okreslenie

Arkadiusz Kleczewski, Tarice salonowe, Lwow 1879, s.101-102.

OskarKolberg, Lud. Jego zwyczaje, sposob 2ycia, mowa, podania, przystowia, obrzedy, gusta, za-
bawy, piesni, muzyka i taice, Serya 1v, Kujawy, Czes¢ druga, Warszawa 1867, s.201.

L. Bielawski, op. cit., s.101.

Jaroslav Langer, Ceské krakovdcky, ,,Casopis Ceskeho Musea” 1835 z.1, 5. 448-452.
Szymon Zimorowic, Roxolanki, to jest ruskie panny, na wesele B. Z. z K. D. przez Simeo-
na Zimorowica Leop. Roku Pariskiego 1629 dnia 28 lutego we Lwowie wprowadzone, a teraz
Swiatu swiezo pokazane, Krakow 1654; zob. idem, Roksolanki, oprac. Aleksander Briickner,
Krakow 1924, s.10 (Biblioteka Narodowa, seria I, nr 73); Wactaw Potocki, Ogrdd, ale nie
plewiony, brdg, ale co snop, to inszego zboza, kram rozlicznego gatunku, w:idem, Ogrod fra-
szek, wyd. A. Briickner, Lwow 1907, t.1, 5.278, t. 2, 5. 231; Jan Dzwonkowski, Pisma, wyd.
Karol Badecki, Krakow 1910, s. 93; idem, Migsopust albo tragikomedia, w: Polska komedia
rybattowska, wyd. Karol Badecki, Lwow 1931, s. 423; Adolf Chybinski, Lutnia, lutnisci
i tarice w poezji polskiej X VII ., ,Spiewak” 1928 nr 1, 5. 3-5; Julian Krzyzanowski, Paralele.
Studia poréwnawcze z pogranicza literatury i folkloru, Warszawa 1977, s. 322, 328-338.
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Kozaczek pojawilo sie w rekopismiennej Lautenbuch des Kasimir Stanislaus
Rudomina Dusiacki z 1620 roku, cho¢ kwestia jego tanecznosci podlega
dyskus;jis®. Nalezy jednak pamigtac, ze koresponduja z nim stylistycznie
dwa Balletto Rutteno z gdanskiej tabulatury Ms. 4022 z ok. polowy XVII wie-
kus7. Balletto ruteno wystepuje w tabulaturze lutniowej przypisywanej Bar-
tlomiejowi Pekielowis®. U schytku xviI wieku tance kozackie — zawsze
w kontekscie militarnym — pojawiac si¢ zaczety takze na deskach teatru
szkolnego. W 1696 roku tance starszyzny kozackiej wystawiono na sce-
nie kolegium jezuickiego w Warszawie3®. Zapewne taniec kozacki (do-
stownie: saltus popularis accolarum Boristhensis, czyli taniec mieszkan-
cow naddnieprzanskich) pokazano na stolecznej scenie jezuickiej takze
w roku 17154°. W roku 1718 salt Kozakow pojawil si¢ w sztuce wystawionej
w pijarskim kolegium w Radomiu, poswi¢conej chocimskiej przewadze
Jana Karola Chodkiewicza#. Taniec sze$ciu kozakow pojawit sie takze
w bliskim konicowym scenom bitwy i uczty fragmencie sztuki Palaemonia
ad mensam more Vitellii fatum degustans... wystawionej w 1724 roku w Zo-
dziszkach+. Kozak A jak, Kozak swoho Pana, pryszow znaty atamana pojawit

Muzyczne silva rerum z X viI wieku, wyd. Jerzy Golos i Jan Steszewski, Krakow 1970, tab-
lica x11. Zob. tez Maria Szczepanska, Z folkloru muzycznego w XvII wieku, ,Kwartalnik
Muzyczny” 1933 nr 17-18, s. 27, 30.

M. Szczepanska, ibidem, s. 28, 31.

Kazimierz Sarnecki, Pamigtniki z czasow Jana Sobieskiego. Diariusz i relacje 1691-1696,
oprac. Janusz Wolinski, Wroctaw 1958, s. 76.

Maiestas honoris Vaticani regiis Caroli vI Romanorum imperatoris trophaeis exornata, Io-
annis 111 regis Poloniarum maiestate..., [Warszawa] 1696, w: Dramat staropolski od poczqt-
kow do powstania sceny narodowej. Bibliografia, t.2: Programy drukiem wydane do r. 1765,
cz.1: Programy teatru jezuickiego, oprac. Wiadystaw Korotaj, Jadwiga Szwedowska, Mag-
dalena Szymanska, ,, Ksigzka w Dawnej Kulturze Polskiej” t.14, Wroctaw 1976, s. 337-339.
Ratislaus aetatis portum inter naufragia Bacchi attingens, in tragico comicum datus specta-
culum..., [Warszawa, przed 2 111 1715], w: Dramat staropolski [ ...], cz.1, op.cit., s.363-364.
Hector Polonus, supremus ad Chocimum dux exercituum, Carolus Chodkievicius, w: Dra-
mat staropolski od poczqtkéw do powstania sceny narodowej. Bibliografia, t.2: Programy
drukiem wydane do r. 1765, cz. 2: Programy teatru pijarskiego oraz innych zakonow i szkot
katolickich, oprac. W. Korotaj, ]. Szwedowska, M. Szymanska, ,Ksiazka w Dawnej Kul-
turze Polskiej” t. 14, Wroctaw 1978, s.180-181.

Palaemonia ad mensam more Vitellii fatum degustans..., [?, 1727], w: Dramat staropolski
[...], cz.1, op.cit., s. 638-639.
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sie takze w pastoreli Pasterze przy trzodzie®, przechodzac tym samym
w sfere sacrum.

Ale przede wszystkim kozak byt obecny na panskich pokojach. Jedrzej Ki-
towicz pisal, ze za Augusta 111 ,,...chowali panowie, osobliwie z ruskich, nie-
mal kazdy Kozaka, ktdry grajac na bandurze razem tancowat, dziwne skoki
i miotania sobg czynigc”++. Kitowicz poswiadczal tez, ze oglagdanie mlo-
dziezy tanczacej kozaka stanowito ulubiong rozrywke dworow magnackich:

Atoli gdy ktdry umiat gtadko tancowac kozaka, mazura lub krakowiaka, rozkazy-
wano takowym popisywac si¢ zumiejetnoscia swoja dla uciechy kompanii. Jakoz
byto si¢ czemu przypatrzec, osobliwie gdy mtodzian i panna dobrali si¢ oboje,
gtadko takie sztuki tanczacy®.

Skad to zainteresowanie kozakiem? Wydaje si¢, ze kozak — podobnie jak
kapele janczarskie — stat sie w owym czasie jednym z istotnych przejawow
sarmatyzmu i swojskiej wersji ,,mody na orientalizm” 4°. Gatunek, z po-
czatku postrzegany z oddali, wkraczat wraz z czeladzia czy uboga mto-
dziezg szlachecky z dwezesnych ,,Kreséw” na dwory. Jednak ,,koniem
trojanskim” dla polskiej kultury narodowe;j staty sie najprawdopodob-
niej konwikty szlacheckie wraz z teatrem i wspomnianym nauczaniem
tanca. Jest rzecz zrozumialg, Ze kolejne pokolenia ludzi tam wyksztatco-
nych musialy w wieku dorostym upomina¢ si¢ o kozaka takze w sytua-
cji tanecznych spotkan towarzyskich. Stalo si¢ tak najpozniej okoto roku
1780, kiedy to kozak, o ktorym zaczeto pisa¢ podowczas takze na kartach
zachodnich traktatow tanecznych+, wszedt do programu balow odby-
wanych w najwytworniejszych patacach warszawskich. Celowat w nich
obwozony po balach owczesny uczen Szkoty Rycerskiej, Julian Ursyn

A.Zbrawska-Witkowska, Wiek X VIII - apogeum i schytek muzyki staropolskiej, w: Zmierzch
kultury staropolskiej. Ciggtosc i kryzysy (wieki XviI i xI1x), red. Urszula Augustyniak
i Adam Karpinski, Warszawa 1997, s. 68.

Jedrzej Kitowicz, Opis obyczajow za panowania Augusta 111, Wroctaw-Warszawa-Krakow
1970, s. 415.

Ibidem.

Zbigniew Chaniecki, Kapele janczarskie jako przejaw sarmatyzmu w polskiej kulturze mu-
zycznej, ,Muzyka” 1971 nr 2, s. 48-64.

Giovanni Andrea Gallini, A Treatise on the Art of Dancing, London 1772, 5.193-194.
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Niemcewicz+®. Dla tanczenia kozaka wydzielano oddzielne sale podczas
redut#?; warszawskie towarzystwo uczyl wybitny tancerz polskiego bale-
tu, Franciszek Szlancowskis°. Kozak krolowat zreszta wowczas takze na
deskach stotecznego teatrus.

W swietle przytoczonych powyzej przyktadow trudno jest wigc mowic
tylko iwylacznie o stereotypizacji elementow kultury swojskiej. Biorac pod
uwage skale adaptacji zjawisk obcych czy cho¢by tylko pogranicznych, jak
tez karkotomne proby ich usankcjonowania przez autorow dziewigtna-
stowiecznych, bardziej zasadnym jest rozszerzenie palety dokonywanych
zabiegow. Badajaca literaturg romantyczng Maria Janion sklasyfikowata
w sposob nastepujacy uksztalttowane w tej epoce wyobrazenia:
wyobrazenia zblizone do ,,mitu”, czyli zespotu ,,siegajacego pozaracjonal-
nych warstw swiadomosci, uktadajacych si¢ we wzodr, w ktérym wyczuwa
si¢ jego archaicznosc, ale i aktualng site oddzialywania, naturalnie bar-
dziej grajaca na impulsach wyobrazni niz odwotujaca si¢ do przestanek
racjonalnego myslenia”;
wyobrazenia zblizone do ,,stereotypu”; pod tym okresleniem autorka ro-
zumie ,wytwor swiadomosci, majacy w sobie czesto slad «mitu», ale od-
powiednio zracjonalizowanego”; jako taki ,usprawiedliwia okre$lone po-
stepowanie spoteczne, postugujace si¢ schematycznymi uzasadnieniami
(«czarne-bialte»), zaczerpnietymi z arsenatu wartosci lub pseudowartosci,

Julian Ursyn Niemcewicz, Pamigtnik czasow moich, t.1, Warszawa 1957, s.139.
Zob.,,Annonces et Avis Divers” 1782 nr 11, s. 7, za: Muzyka w czasopismach polskich X vIII
wieku. Okres stanistawowski (1764-1800), oprac.]. Szwedowska, Krakow 1984, s.165.
Za:ibidem, s.165-166.

Friedrich Schulz, Podroze Inflantczyka z Rygi do Warszawy i po Polsce w latach 1791-1793
(tytut oryginatu: Reise eines Liefldnders von Riga nacht Warschau, durch Siidpreussen, tiber
Breslau, Dresden, Karlsbad, Bayreuth, Niirnberg, Regensburg, Miinchen, Salzburg, Linz,
Wien und Klagenfurt, nacht Botzen in Tyrol, Berlin 1795-1796), przet. Jozef I. Kraszewski,
w: Polska stanistawowska w oczach cudzoziemcow, t. 2, oprac. Wactaw Zawadzki, Warsza-
wa 1963, 8. 511, 622; Jan Prosnak, Kultura muzyczna Warszawy X vII1 wieku, Krakow 1955,
$.186, 190, 197; idem, Kultura muzyczna Warszawy X vIII w. Dodatek muzyczny, Krakow
1955, s.172-175, 183-186; Janina Pudetek, Warszawski balet romantyczny 1802-1866, Kra-
kow 1968, s.176; Tacjanna Wysocka, Dzieje baletu, Warszawa 1970, s. 383.
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o ktorych sadzi sig, ze sg dostatecznie zrozumiate, powszechnie dostepne
ijednoznacznie zdefiniowane”;

- wyobrazenia zblizone do ,,fantazmatu”, rozumiane jako ,,rozmaite fan-
tazje, urojenia, iluzje, mistyfikacje, marzenia, odznaczajace si¢ wyrazna
struktura [...] i stuzace przewaznie teatralizacji zycia zaréwno wewnetrz-
nego, jak i zewnetrznego”s2.

Wyroznione przez Janion kategorie pozwalaja znacznie szerzej inter-
pretowac omawiane zagadnienie kanonu polskich tancow narodowych.
Bo czyz mitologizacja — obok omoéwionej wezesniej stereotypizacji — nie
byta najlepszym srodkiem akceptacji tancow, ktore w tak znacznym stop-
niu wzorowane byly na elementach kultury francuskiej? Czyz kategoria
fantazmatu nie jest ta, ktdra najlepiej thumaczy nam tak powszechna ak-
ceptacje dla kozaka, obecnego wszak nawet na parkietach zamku krolew-
skiego? W naszym przekonaniu tak jest w istocie. Powstaje jednak pytanie:
czy tak uksztaltowane zjawiska nadal jeszcze mozna uwazac za zjawiska
emblematyczne dla polskiej kultury narodowe;j?

Kwestia ta niewatpliwie musiata nurtowac takze wczesniejszych bada-
czy zagadnienia, czego dowodem praca Walerego Gostomskiego, dokonu-
jacego — u schylku x1x wieku, czyli w ostatnich latach obecnosci tancow
narodowych w kontekscie towarzyskim — analizy pordwnawczej menueta
i poloneza. Zwrodcit on uwage na fakt, iz na wytworzenie sie takich rysow
kultury tanca, jak opisane powyzej, wptyneta pewna pogranicznosc kultury
polskiej. Autor ujat to w sposob nastepujgcy:

Z zespolenia ducha zachodnioeuropejskiej kultury z pewnymi wlasciwosciami
wschodu oraz z zabytkami rodzimej, stowianskiej kultury, wynikaty gtdwne zna-
miona cywilizacyjne dawnej Polski. W [...] sferze towarzysko-obyczajowej wytwo-
rzytsie stad pewien typ kulturalny, odznaczajacy si¢ wybitna oryginalnoscia i nie-
pozbawiony pewnego uroku rycersko-chrzescijanskiindywidualizm w potaczeniu
z dumg i wspaniato$cig wschodnia, z przymieszka starostowianskiej dobrodusz-
nosciipatriarchalnej prostoty. [...] Stad w zyciu dawnej szlachty oryentalny, nieco
barbarzynski przepych, a obok tego swoboda towarzyska tak daleka od wschodniej
ceremonialnosci; wytworna ogtada europejska, niewykluczajaca jednak rubasznej

52 Maria Janion, Polski korowdd, w: Mity i stereotypy w dziejach Polski, red. Janusz Tazbir,
Warszawa 1991, s.187-188.
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prostoty i bujnej fantazyi; wzniosta duma w obejsciu, potaczona z serdeczna
iszczera goscinnoscia, jednem stowem migszanina roznorodnych i sprzecznych
niekiedy form cywilizacyjnych, ktore zlewaja si¢ i modyfikuja wzajemnie
w kulturze szlachecko-polskiej, nadajac jej wiele urozmaicenia i barwnosci®.

W $wietle wspdtczesnych badan etnologicznych i socjologicznych stwier-
dzi¢ mozna, ze tak okreslona kultura jest dosc charakterystyczna dla po-
graniczy kulturowych, w rozumieniu terytoriow przejsciowych, obszarow

ksztaltowania si¢ nowej tozsamosci miedzygrupowej, terytorium otwar-
tego kulturowo, ,,tranzytowego” w sensie mieszania si¢ i przenikania roz-
nych kultur. Region pogranicza kulturowego jest zatem rodzajem ,tygla”
stapiajacego w sobie elementy rdznych kultur, czasami bardzo odmien-
nychs+. W tym kontekscie kanon kultury staje si¢ nie tylko platforma

dla stereotypizacji wybranych elementdw, ale rowniez ich mitologizacji,
w celu powigzania we wspolny system. Stato si¢ tak w przypadku polo-
neza i mazura, a z czasem tez krakowiaka, oberka i kujawiaka. Poddane

tym dwom procesom elementy okazaly si¢ w naszych dziejach najtrwalsze

w kanonie kultury. Atrakcyjnym elementom kultury, ktore jednak trud-
no zaakceptowaé w pelni ze wzgledu na ich odlegty charakter, nadaje si¢

czesto status fantazmatu, co umozliwia przynajmniej ich oswojenie. Tak
byto z kozakiem, ale takze z pézniejszymi probami wlaczania do rodzime-
go kanonu tancow goralskich (blizszych Stowacji, Huculszczyznie badz

Wegrom) czy tancow zwigzanych z kulturg niemieckg: slaskiego trojaka

i kaszubskiego kosedera. Jednakze funkcjonowanie usankcjonowane ka-
tegorig fantazmatu, nawet w powigzaniu z mitologizacjg, nie gwarantu-
je utrzymania si¢ w kanonie, co tez potwierdzity dalsze dzieje przemian

zestawu polskich tancow narodowych. Stad tez tatwiej jest nam mysle¢
imowic o stereotypach (i w ich kontekscie postrzega¢ kanon kultury), niz

w o wiele bardziej typowych dla obszaréw pogranicznych kategoriach mitu

i fantazmatu, ktore odegraty istotng role w polskiej kulturze muzyczno-
-tanecznej w przeszlosci, a czgsciowo sg w niej obecne do dzis.

Walery Gostomski, Polonez i menuet. Szkic estetyczno-obyczajowy, Krakow 1891, s.16.
Grzegorz Babinski, The Ideologies of the Borderland, w: Borderlands, Culture, Identity,
red. Ryszard Kantor, Krakow 1996, s.19-26.
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STRESZCZENIE

Polskie tarice narodowe - emblemat
polskosci czy zjawisko pogranicza
europejskiego

W opinii Mieczystawa Tomaszewskiego
taniec jest medium, poprzez ktore wy-
razac si¢ moze narodowos¢. Wspolczes-
nie do$¢ powszechnie za tance narodo-
we, czy tez swoiste emblematy kultury
narodowej, uwaza si¢ zestaw nastepu-
jacych gatunkow: polonez, mazur, kra-
kowiak, oberek i kujawiak. Zestaw ten
posiada charakter kanonu kulturowego
w rozumieniu Andrzeja Szpocinskiego
(podlegajaca aktualizacji cze$¢ tradycji,
stanowiaca nosnik tresci pozatanecz-
nych, obowiazujaca wszystkich cztonkow
wspolnoty). W polskiej literaturze muzy-
kologicznej zwrocono dotychczas uwage
na fakt, ze w procesie tworzenia czy tez
wylaniania zjawisk emblematycznych
istotng role odegrata stereotypizacja ele-
mentow swojskich. Jednak wielu zjawisk
iprocesow, ktore mialy miejsce podczas
tworzenia czy tez aktualizacji kanonu,
nie sposob utozsamiac z kategorig ste-
reotypu. Nawiazujac do koncepcji Marii
Janion, autor zwraca uwage na kategorie
mituifantazmatu, ktore staja si¢ o wiele
bardziej przydatnymi narzedziami in-
terpretacji, szczegolnie w obliczu zjawisk
o charakterze pogranicznym czy zgota

ABSTRACT

Polish national dances - an emblem
of Polishness or a phenomenon from
the frontier of Europe

According to Mieczystaw Tomaszewski,
dance is a medium through which na-
tionality can be expressed. Today what is
commonly regarded as national dances
or unique emblems of Poland’s national
culture is a set of the following dances:
polonaise, mazurka, krakowiak, oberek
and kujawiak. The set resembles a cul-
tural canon as understood by Andrzej
Szpocinski (part of tradition that is
subject to update, carrying non-dance
contents, binding on all members of

a community). The Polish musicological
literature has pointed out that a crucial
role in the creation or emergence of em-
blematic phenomena has been played

by the stereotyping of familiar elements.
However, many phenomena and proc-
esses occurring during the creation or
updating of the canon cannot be regard-
ed as stereotypical. Drawing on Maria
Janion’s concept, the author points to the
categories of myth and phantasm, which
become much more useful tools in inter-
pretation, especially with regard to fron-
tier or even foreign phenomena, which
appeared in the Polish dance canon many
times, playing a very important role.



obcym, ktdére w kanonie polskich tancow
narodowych niejednokrotnie si¢ pojawia-
1y, odgrywajac bardzo istotna role.

stowa kLuczowe kanon kulturowy, pol-
skie tance narodowe, stereotyp, mit,
fantazmat, polonez, mazur, krakowiak,
oberek, kujawiak, kozak, taniec goralski,
trojak, koseder
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