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Nalezacy do kanonu polskiej literatury narodowej Konrad Wallenrod Ada-
ma Mickiewicza dwukrotnie poddany zostat karkolomnemu zabiegowi
adaptacji operowej. Sg to dzieta Amilcare Ponchiellego Litwini (I Lituani,
libretto Antonio Ghislanzoni, 1874) oraz Wtadystawa Zeleriskiego Konrad
Wallenrod (libretto Zygmunt Sarnecki i Wiadystaw Noskowski, 1885). Obie
te przerdbki metaforycznie uzna¢ mozna za wypaczajacg sens oryginatu
zdrade? adaptowanej podstawy, jednakze celem niniejszego szkicu jest
odwrdcenie oczywistej perspektywy krytycznej i spojrzenie na obie ope-
rowe wersje Konrada Wallenroda jako na cos wiecej niz z gory skazane na
niepowodzenie proby wepchniecia bogatej materii tej powiesci poetyckiej
w niezbyt wszak pojemna forme libretta.

Jesli potraktowac opere jako specyficzne swiadectwo recepcji adapto-
wanego w niej dzieta literackiego, to w wielu wypadkach trzeba byloby mo-
wi¢ o odbiorze splaszczonym, strywializowanym, chybionym czy — w naj-
lepszym razie — nadmiernie ukierunkowanym na odbiorce popularnego,
o niewielkich kompetencjach kulturowych. Kiedy jednak opracowaniu

Projekt zostat sfinansowany ze srodkéw Narodowego Centrum Nauki przyznanych na
podstawie decyzji numer DEC-2013/09/D /HS2/00968.

Pojecie tak rozumianej ,,zdrady” spopularyzowalo sie w odniesieniu do zjawiska adapta-
cji dzigki pracy Alicji Helman, dotyczacej mechanizmow adaptacji w filmie. Zob. A. Hel-
man, Tworcza zdrada. Filmowe adaptacje literatury, Poznan 1998.
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poddane zostaje dzieto tak mocno zakorzenione w swiadomosci czytel-
niczej i majgce tak bogata tradycje interpretacyjng jak Konrad Wallen-
rod, problem uproszczenia, jakiemu tekst 6w zostaje poddany w procesie
adaptacji, moze posiada¢ dodatkowe, interesujace aspekty. Otdz model
lektury utworu, zakodowany w libretcie jako swoistym dokumencie kultu-
rowym, moze si¢ okazac¢ w istotny sposob zbiezny z popularnym sposobem
interpretacji tego dzieta przez czytelnika, ktéremu naukowe roztrzasania,
proponowane przez zastuzonych badaczy tematu, nie sg znane, zas z utwo-
rem adaptowanym, wlasnie z uwagi na jego range arcydzieta narodowego,
czytelnik 6w, chcge nie chege, ma kontakt.

Kierunek adaptacji operowych Mickiewiczowskiego Konrada Wallenro-
da moze dostarczy¢ waznych wskazéwek odnosnie do pytan i watpliwosci
nurtujacych czytelnika w obliczu arcydziela, wskazaé, w jaka strong zmie-
rza jego lektura i rozumienie tego — niejednoznacznego przeciez — tekstu.
Aby uzasadnic te tezg, trzeba bedzie odczytac dzieto Mickiewicza w spo-
sob, ktory ujawni ewentualne miejsca czytelniczych wahan i watpliwosci
oraz pozwoli je skonfrontowac z materialem libretta operowego. Wedle
sformutowanej wyzej hipotezy powinno ono owe niescistosci wyjasniac
i precyzowac, zaspokajajac tym samym podstawowe potrzeby lekturowe
hipotetycznego ,,czytelnika naiwnego”. Dla dokonania takiej lektury wy-
jatkowo poreczna okazuje si¢ kategoria zdrady, a zatem temat uznawany
za fundamentalny dla lektury Mickiewicza.

Kilka paradoksow zdrady Konrada - na marginesie
lektury Mickiewicza

Na Machiawelicznym motcie utworu Mickiewicza — ,,Macie bowiem
wiedzied, ze sg dwa sposoby walczenia... trzeba by¢ lisem i lwem”3 —
wychowaly sie pokolenia czytelnikdw i badaczy, ktdrych interpretacje

Adam Mickiewicz, Konrad Wallenrod, w: idem, Powiesci poetyckie, Warszawa 1964, s. 67.
Oryginalne brzmienie motta: Dovete adunque sapere, come sono due generazioni da com-
battere... bisogna essere volpe e leone.
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doprowadzily ostatecznie do ukonstytuowania kanonicznego wizerunku
bohatera borykajacego sie z problemem wyboru pomiedzy walka szlachet-
ng a droga hanbiacego spisku, ktdry najczesciej zostaje usprawiedliwiony
wyzszg racja moralna. Juz pierwsi krytycy poematu (Euzebiusz Stowacki,
Edward Kozmian czy Franciszek Morawski), wytykajac niespojnosci oraz
niedostatki warsztatowe dziela, obruszali si¢ na kreacje tytutowego bo-
hatera, ktoremu, w ich opinii, brakowato szlachetnego heroizmu, a spo-
sob jego dziatania oceniali jako moralnie dwuznaczny+. Trafnie wyczut
problematyke dzieta Nikotaj Nowosilcow, w swoim raporcie krytycznie
odnoszac si¢ do zgody petersburskiej cenzury na druk. Jego zdaniem Mic-
kiewicz swiadomie uzyt literackich wybiegow (kostiumu historycznego,
atrakcyjnej formy poetyckiej), by ukry¢ wywrotowg i aktualng tres¢ utworu,
usprawiedliwiajacego zdrade jako metode walki. Jak pisat — ,,Charakter
za$ Wallenroda, zdrajcy iintryganta, przedstawiony jako wzor god-
ny nasladowania, niewatpliwie nie tylko sprzeciwia si¢ moralnosci,
lecz jest najwyzszym stopniem rozkielznania umystu i serca ludzkiego”
[podkr. - M.S.]5. W podobnym duchu, acz ironicznie, skwitowat stosu-
nek starszego kolegi po piorze do tematu zdrady Juliusz Stowacki w styn-
nym ustepie Beniowskiego (,Wallenrodycznos¢, czyli wallenrodyzm / [...]
Wprowadzit pewny do zdrady metodyzm, / Z jednego zrobit zdrajcow sto
tysiecy”®).

Pod koniec x1x wieku ukonstytuowat si¢ jednak model jednoznacznie
apologetycznej lektury, utrwalajgcej przekonanie, ze intensywnosc uczuc
patriotycznych Konrada jako motywdw jego postepowania jest wystarcza-
jacym powodem usprawiedliwienia zdrady. Jak pisal Jozef Trietiak ,,[...]
nie zdrada, [...] ale ta glebia uczucia patriotycznego [...] i moc charak-
teru magnetycznie pociagnely ku sobie serce i fantazje poety”, dodajac,

Zob.Zdzistaw Libera, ,, Konrad Wallenrod” Adama Mickiewicza, Warszawa 1966, zwlaszcza
5.63-72.

Nikotaj Nowosilcow, Raport w sprawie ,,Konrada Wallenroda” z dnia 10 kwietnia 1828 r.
Cyt. za: Stanistaw Makowski, Eligiusz Szymanis, Adam Mickiewicz, Warszawa 1992, s.313.
Juliusz Stowacki, Beniowski, w: idem, Utwory wybrane, t. 1, Wiersze i poematy, wybor,
uktad i postowie Jarostaw Marek Rymkiewicz, Warszawa 1999, pie$n 11, w. 225, 227-228,
s.301.
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ze Mickiewicz ,wzigwszy Wallenroda na temat poematu, chciat da¢ ro-
dakom wzdr najwyzszego poswiecenia dla ojczyzny [...]”7. Na poczatku
xx wieku Wilhelm Bruchnalski, ktory w swoim wstepie do nowego krytycz-
nego wydania dzieta drobiazgowo zanalizowat zrodta Mickiewiczowskiej
idei zemsty realizujace;j si¢ przez zdrade, takze nie wahat sie stwierdzic, ze
Wallenrod ,walczy bezprawiem z koniecznosci,bo Litwinom wal-
czy¢ z krzyzakami po ludzku stalo sie niemozliwoscig” [podkr.- M.S.]8. Te
lini¢ interpretacyjna podsumowuje w fundamentalnej monografii Mickie-
wicza Juliusz Kleiner, uznajgc Konrada Wallenroda za idealny wyraz patrio-
tyzmu czasow niewoli®. Zakorzenita si¢ ona takze na dobre w wyktadniach
kierowanych do mniej wytrawnego czytelnika*°. W bardziej wspotczes-
nych opracowaniach tematu zdrada bohatera bywa réwniez rozgrzesza-
na, rzadziej jednak przez wzglad na patriotyczne motywacje. Pojawiaja
si¢ za to odczytania podkreslajace historyczne uwiklanie bohatera, swoi-
sty tragizm czasu i miejsca, w ktorym dziatal™, jak rowniez wskazujgce na
szerokie niezrozumienie intencji autora dziela, ktory wkrotce po jego wy-
daniu zaczat si¢ od niego i zawartych w nim idei wyraznie dystansowac*.
Postulowana powyzej postawa czytelnika naiwnego® — wirtualnego
odbiorcy, ktory wpisany jest w glebokg strukture X1x-wiecznych adaptacji

Jozef Trietiak, Idea Wallenroda, przedruk w: Mickiewicz w ,, Pamigtniku Literackim”, przed-
mowa, wybdr i opracowanie Stanistaw Rosiek, Gdansk 2011, s. 31-31 (pierwodruk roz-
prawy: ,Pamietnik Towarzystwa Literackiego im. Adama Mickiewicza”, Lwow 1887).
Wilhelm Bruchnalski, Wste¢p, w: Adam Mickiewicz, Konrad Wallenrod, Lwow-Warszawa-
-Krakow 1922, s. XL.

Zob. Juliusz Kleiner, Mickiewicz, t.2, Lublin 1948, s. 127 i nast. Monografia ta byta oczy-
wiscie wznawiana, warto wszakze pamigtac o jej historycznym momencie powstania.
Por. Stanistaw Pigon, Nota wydawcy, w: A. Mickiewicz, Konrad Wallenrod, seria ,,Biblio-
teka Arcydziel Poezjii Prozy”, Krakow 1947, s. 73.

Zob. Alina Witkowska, Mickiewicz. Stowo i czyn, Warszawa 1998, s. 75-85.

Zob. Eligiusz Szymanis, Czym zawinit Wallenrod? Wallenrodyzm wobec absolutyzmu,
»Rocznik Towarzystwa Literackiego im. A. Mickiewicza” 2002, s. 61-80. Na temat dzie-
jow recepcji poematu zob. takze Piotr Zbikowski, Raz jeszcze o dziejach Alfa Waltera i prze-
staniu Mickiewiczowskiego poematu, w: W cieniu Mickiewicza, red. Jacek Lyszczyna, Mag-
dalena Bak, Katowice 2006, s. 52-62.

Pojeciem tym obejmuj¢ przede wszystkim polskojezycznego odbiorce powiesci poe-
tyckiej Mickiewicza, ktory zna Konrada Wallenroda z wtasnej lektury, ale nie posiada
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operowych Konrada Wallenroda—wymaga podejscia do tekstu catkiem ,,na
$wiezo”, aby mdc zada¢ mu pozornie proste pytania. Na przyktad o to, dla-
czego przywolana powyzej tradycja badawcza kaze czyta¢ nam powiesé poe-
tycka Mickiewicza w kontekscie tematu zdrady, skoro wazniejsza od metody
postepowania wybranej przez bohatera wydaje si¢ lezaca u podtoza jego po-
stepku przyczyna, a wiec zemsta? I dalej: jaka wlasciwie okazuje sie w swiet-
le tekstu owa zdrada, czy podta i niska, niegodna prawdziwego rycerza, ka-
zgca mu cierpie¢ moralnie, czy jednak gloryfikowana jako jedyne skuteczne
wyjscie z opresji, ratunek dla zagrozonego narodu, droga warta poswiecenia
osobistego dobra i spokoju? A wreszcie: kogo whasciwie zdradza Konrad?
Czytelnikowi naiwnemu dostownie traktujacemu tekst Mickiewicza
mogloby si¢ wydawac, ze zdrada bohatera dotyka przede wszystkim Al-
done, ktorej slubowat on wiernos¢ matzenska az do smierci, a ktéra po-
rzuca dla szczytnych wizji patriotycznych. Trudno nie zauwazy¢, ze na
szali postawione zostaly z jednej strony przysiega matzenska, z drugiej
zas koniecznos¢ jej zerwania, wizja wieloletniego rozdzielenia matzonkow,
bez najmniejszej szansy na przyszla restytucj¢ zwiazku. I chociaz Maria
Janion, najszerzej bodaj i wielokrotnie interpretujgca w ostatnich latach
poemat Mickiewicza, stwierdza, ze Konrad ,,speinia zalecenia kodeksu
rycerskiego jedynie wobec kobiety —wobec Aldony”*4, trudno sie jednak
oprzec¢ wrazeniu, ze to wlasnie litewska ksiezniczka pozostaje najwigksza
ofiarg wybordw dokonanych przez mezczyzne. We fragmencie Powiesci
wajdeloty opisujacym moment podejmowania przez Waltera-Konrada de-
cyzji, uderza wykluczenie z tego procesu Aldony. Walter ,,prosb Aldony
nie stuchal” s, kiedy z kolei naradzat si¢ z Kiejstutem i wajdelota — ,,Nie

pogtebionej wiedzy na temat jego niuansow interpretacyjnych. Dzieto Mickiewicza jest
dla niego przede wszystkim obiektem zywej reakeji kulturowej, tekstem juz nalezacym
do kanonu literatury narodowej i przez to otaczanym szczegolng atencja, ale zarazem
weiaz bardzo aktualnym w swojej wymowie politycznej — na skutek wspolnoty kontekstu
historycznego. Ten typ czytelnika reprezentuje potencjalny odbiorca opery Zelenskiego.
W minimalnym stopniu cechy te przypisa¢ mozna publicznosci wloskiej, bedacej adre-
satem przerobki Ponchiellego.

14 Maria Janion, Zycie posmiertne Konrada Wallenroda, Warszawa 1990, s.147.

15 A.Mickiewicz, op.cit., cz.1V, W. 493, S.112.
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rozumiata Aldona, serce tylko wrdzylo”*S. Co wigcej, mezczyzni rozma-
wiali po niemiecku, a wiec w jezyku kobiecie nieznanym, ktorego wybor

sugerowal tak kierunek snutych przez nich planow, jak i che¢ odgrodze-
nia jej od tej meskiej narady. Wreszcie, po podjeciu ostatecznej decyzji,
Walter ,,Upadt do noég Aldony, rece jej cisnat do serca / I przepraszat za

wszystko, co ucierpiata dla niego” V. Kobieta celowo zostata zatem wyta-
czona z grona debatujacych, a jej maz poczuwal si¢ z gory do przeprosin,
wiedzac, ze jego dalsze postgpowanie zrani jg i unieszczesliwi. Z pewnos-
cig dla czytelnika, ktory nie bedzie zaglebial sie w problematyke realiow

historycznych, kazacych postrzegaé zwiazek Waltera i Aldony w mniej

partnersko-romantyczny sposob niz do tego przywyklismy nauczeni lite-
rackim doswiadczeniem x1x wieku, kilka powyzszych wzmianek z czesci

IV poematu, jak réwniez swiadomos¢ dalszych losow kobiety, stanowig

wystarczajacy powdd, by nie wierzy¢ w catkowitg uczciwosc postgpowa-
nia Waltera wzgledem Zony.

Odwotujgc sie do kluczowego dla powiesci poetyckiej Mickiewicza po-
jecia kodeksu rycerskiego, Stefan Chwin przekonywat, ze w lekturze tej
uwage nalezy zwroci¢ na problem ,niemoznosci petnej asymilacji
makiawelizmu przez osobowos¢ uformowana w duchowej
atmosferze kultury rycerskiej” .1 dalej, ze ,Wallenrod to rycerz
chrzescijanski zmuszony do wyboru metod walki niezgodnych z etosem
rycerskim” . Powinni$my zatem — zdaniem krytyka — widzie¢ w Kon-
radzie ofiar¢ wewnetrznego konfliktu pomiedzy glteboko zakorzenionym
w jego swiatopogladzie etosem a splotem okolicznosci, przymusem losu,
ktdry nieuchronnie skazuje go na walke w masce, utajong, spiskowa. Ow
etos wyraza¢ sie powinien miedzy innymi w nakazie prowadzenia walki
otwartej, nakazie tak gleboko wpojonym, ze praktycznie nieusuwalnym
z mysli i sumienia Wallenroda®°. Czy jednak czytajac dzieto Mickiewicza

Ibidem, cz.1v, w. 515, s.113.

Ibidem, cz.1V, w. §20-521, 5. 113.

Stefan Chwin, Literatura a zdrada, Krakow 1993, s. 25.

Ibidem.

M. Janion precyzuje w swojej rozprawie, co sktadato si¢ na etos rycerski, wymieniajac
takie jego cechy, jak: $wiadomos¢ religijna, lito$¢, sprawiedliwos$¢, wierno$é, lojalnosé,
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i rekonstruujac z urywkow losy bohatera, nie mozna domniemywac, ze
Wallenrod zbyt czesto rozmija sie z tym — jakoby glteboko w nim zakorze-
nionym — etosem? Wspomnijmy tylko, Ze maskarada bohatera w tonie
zakonu trwa az dwanascie lat, czyli trzecia czesc catego jego zycia (,,przed
dwunastu laty / Nie wiedzie¢ skad przyjechat w nadrenskie krainy”2').
U samych poczatkow zyciorysu wieloimiennego bohatera natrafiamy na
wzmianke, ze byt ,,dziecieciem od Niemcow [...] w niewolg schwytany” 2.
Zanim narodzita si¢ w nim litewska §wiadomos¢ narodowa, byl Walterem-
-Alfem — wychowankiem Niemcow. Z czasem, dzi¢ki wajdelocie, wypie-
legnowatl w sercu nienawis¢ do opiekundw, ale przeciez mistrz Winrych
w jego wspomnieniach jawi si¢ jako ten, ktdry ,,chowat mie w swoim pa-
tacu, / On sam do chrztu mie trzymat, kochat i piescit jak syna” . Czy za-
tem zdrada nie mogtaby rozciagac si¢ i na ten aspekt biografii Konrada?
Wystepujgc przeciw zakonowi, przekresla te relacje, ktéra — przynajmniej
ze strony Winrycha — wyglada na szczera; podwaza zaufanie, jakim zo-
stal obdarzony, on, litewski jeniec, dopuszczony — nawet jesli bez wlasnej
woli — do zaszczytu zycia wsrdd krzyzackich rycerzy.

Zastanawiajace moze si¢ wydac rowniez to, na ktorym z etapow bio-
grafii Walter-Konrad zdotal poznac i wehtong¢ chrzescijanski etos prawego
rycerza? Nie w dziecinstwie, ktore ,,coraz to dalej jakas mgta tajemnicza /
Coraz grubsza i coraz ciemniej zastania” >+ i o ktérym to dziecinstwie sg-
dzi¢ nalezy, ze uptyneto na Litwie poganskiej. Nie byla to rowniez niemiec-
ka mtodosc, ktorej towarzyszyly podszepty wajdeloty, na skutek ktorych
wspomina on: ,,NOz ostrzylem tajemnie; z jaka zemsty rozkosza / Rznatem
kobierce Winrycha lub kaleczytem zwierciadta”. Sam ten opis méciwego
zachowania mtodzienca trudno kojarzy¢ z honorowa postawg chrzesci-
janskiego rycerza. To wowczas wajdelota pouczyt chtopca, ze ,,Wolnym

honor i obawa przed oskarzeniem o tchérzostwo, poczucie dumy, ideal humanitaryzmu.
M. Janion, op. cit., S.146-147.

21 A.Mickiewicz, op. cit., cz. v, w. 1§2-153, . 127.

22 Ibidem, cz.1v, w. 271, 5.104.

23 Ibidem, cz.1v, w. 299-300, s.105.

24 Ibidem, cz.1V, w. 293-294, s.105.

25 Ibidem, cz.1V, w. 313-314, S.106.
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rycerzom |[...] wolno wybierac oreze / I na polu otwartym bié si¢ rowny-
mi sitami; / Ty$ niewolnik, jedyna bron niewolnikéw — podstepy” 2. Je-
$li wiec Walter miat faktycznie gleboko wpojona jakas nauke, to najpredzej
te, ze walka podstepem jest sposobem skutecznym — jesli okolicznosci
i polozenie walczgcego tego wymagaja. Co wigcej, juz wowczas wajde-
lota kazal mu uczy¢ si¢ od wrogéw sztuki wojennej, jego podstepny plan
byl zatem jeszcze glebiej osadzony w przesztosci bohatera, kazgc nam
zadac jeszcze i to pytanie: jak dlugo Walter — w obrebie swojej powies-
ciowej biografii — prezentuje prawdziwe oblicze, bez maski i bez falszu?
I czy Konrada w ogole mozna uznac za chrzescijanskiego rycerza, ktorego
wybor niegodnej walki w ukryciu moze doprowadzic na skraj pomiesza-
nia zmystow, skoro podstepna maskarada towarzyszy mu praktycznie od
najwczesniejszej mtodosci?

Wracajac raz jeszcze do cytatu z Machiavellego, ktory ma tak istotne
znaczenie w perspektywie tematyki zdrady w dziele Mickiewicza, warto
przypomnie¢, ze wieszcz nie tylko wyrwat z kontekstu fragment wiloskie-
go traktatu, ale i spreparowat go wedle wlasnych potrzeb, usuwajgc w cien
kluczowg dla wiloskiego filozofa opozycje walki prawem i sita 7. I tak ze
smutnej refleksji nad tym, ze wtadca zmuszony bedzie korzystac z dwdch
sposobow walki: ludzkiego (walki prawem) i — gdyby ten pierwszy nie za-
dziatat —zwierzecego (walki sita — przy uzyciu metod lisa lub Iwa), u Mic-
kiewicza pozostata juz tylko zwierzeca antyteza, a wiec ograniczenie do
obu rozwiazan sitowych, z definicji obcych cztowiekowi. Konrad Wallen-
rod niejako u podstaw swojej literackiej egzystencji pozbawiony zostat
mozliwosci dziatania w sposob honorowy, prawy i najbardziej ludzki; po-
stawiono go przed alternatywa dwoch zwierzecych sposobow walki, osta-
tecznych i krwawych. Rozwiazanie ludzkie, dziatanie prawem, w ogdle nie
pojawilo sie w tym motcie.

Idac konsekwentnie za tropem mysli Machiavellego, mozna byltoby za-
uwazyc, ze zanim jeszcze Konrad stanie si¢ zamaskowanym mscicielem,

Ibidem, cz.1V, w. 341-343, 5.107.
Szerzej na ten temat: M. Janion, op. cit., rozdz. Makiawelizm. Na znaczenie skrocenia
cytatu zwracat uwage m.in. W. Bruchnalski, op. cit., s. XL.
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porzucajac wpierw droge lwa, juz zdradza czlowieka w sobie. Wnikliwe-
go czytelnika zaintrygowa¢ moga pewne pozornie drobne motywy tekstu,
rzucajace szczegolne $wiatlo na analogie miedzy Konradem a Machiawe-
liczna para zwierzat. W scenie przed wyborem na wielkiego mistrza, gdy
czlonkowie rady zakonu wyrazaja watpliwos¢, czy mozna zaufac tajem-
niczemu Wallenrodowi, ktory w samotnosci oddajgc sie pijanstwu, nuci
piesni ,,cudzoziemska mowg”*® i szaleje niczym dzikie zwierze, pojawia sie
rozbudowany opis Halbana jako poskramiacza dzikich lwow. Jako jedyny
jest on w stanie obtaskawi¢ ogarnietego furig mezczyzng. W kontekscie
motta ta scena — ktorg zresztg wyobrazal sobie Mickiewicz w bardzo pla-
styczny sposob* — dowodzi, ze réwniez wybierajac droge lwa, wigc te niby
szlachetniejszg, bo oparta na otwartej manifestacji zamiaréw, Konrad po-
zostalby zdrajcg swojej ludzkiej natury. Lwia sita pozbawiona jest ludzkiej
kontroli, to Zywiot rownie jak lisia zdrada nieobliczalny i niszczycielski.
Nieco ponizej przywolanego fragmentu znajduje si¢ scena z pustelnica,
ktorej stowa zostang przez Halbana wykorzystane jako proroctwo upra-
womocniajace wybor Konrada na wielkiego mistrza. Aldona moéwi o uko-
chanym: ,,Chociazbys, jak waz, inne przybrat ciato, / Jeszcze by w twojej
duszy pozostato / Wiele dawnego”3°. Wybodr drogi podstepu nie jest wiec
zdaniem kobiety?* definitywnym zagrozeniem, zdolnym zniszczy¢ istote
tego, kim byl Walter-Konrad jako czlowiek. Stowa te padaja z ust jedy-
nej osoby, ktora szczerze i gteboko bohatera kocha i rozumie, podwazajgc
w jakims sensie jednoznacznie negatywna oceng drogi podstepu, na kto-

A. Mickiewicz, op.cit., cz.I, w. 89, s.75.

Zob.list do Gotarda Sobanskiego z 10 v1111827. A. Mickiewicz, Listy, cz.1, w: idem, Dzieta,
t. X1V, Warszawa 1998, s. 419-420.

A. Mickiewicz, op.cit., ¢z.1I, w. 106-108, s. 81.

Na marginesie trzeba przypomnie¢ wspomniane juz wyzej wykluczenie Aldony z meskie-
go procesu decyzyjnego — ze $wiata ratio ilogiki meskiej — ktoremu jednak towarzyszy
wewnetrzne zrozumienie tego, co si¢ wokot niej dzieje przy pomocy wtadzy serca (cy-
towane uprzednio: ,Nie rozumiata Aldona, serce tylko wrézylo”, A. Mickiewicz, op. cit.,
cz.1V, W. 515, 5.113.). W ten sposob zostaje zbudowany swoisty autorytet Aldony jako oso-
by obdarzonej wladzg ,wrdzenia sercem”, czucia, ktdremu przeciez w Mickiewiczowskiej

epistemologii przypisana zostala wyzsza wartos¢ niz ,,szkietku i oku”.
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ra ten wkroczyl. Jako lew zatem nie zachowa pelni cztowieczenstwa, jako
waz — nie straci go z kretesem.

Z powyzszych uwag mozna wysnuc wniosek, ze oba skonfrontowane
w motcie rodzaje walki, ktdre tradycja lektury dzieta Mickiewicza kaze ro-
zumie¢ jako wzajemnie wykluczajaca si¢ i zarazem tragiczna pare, uznane
by¢ powinny za niegodne cztowieka. Wallenrod to nie chrzescijanin, nie
rycerz, nie tragiczny homo ethicus, uwiklany w tak zwany wallenrodyzm,
ale czlowiek, na ktorego przychodzi moment otrzezwienia, ze od dawna
podaza za btednym celem — zemstg, ze zwyciestwo jego misji politycz-
nej nieuchronnie okaze si¢ kleska jego czlowieczenstwasz. W finale go-
raczkowo pyta Aldone: ,widzisz te pozary? / Widzisz? — to Litwa w kraju
Niemcdw broi” . Czy z otwartg przylbica (Litwini atakujgcy Niemcow),
czy w owczej skorze (bohater w przebraniu krzyzaka), cztowiek jest zwie-
rzeciem, ktore nie szanuje zycia innych przedstawicieli wtasnego gatunku.
Kto wie, czy nie najwazniejsze stowa padajg z ust Konrada wlasnie wow-
czas, gdy ta prawda do niego dociera.

Ja wiecej nie chce, wszak jestem cztowiekiem!
Spedzitem mtodos¢ w bezecnej obtudzie,

W krwawych rozbojach, - dzi$ schylony wiekiem,
Zdrady mi¢ nudza, niezdolny do bitwy,

Juz dosy¢ zemsty, - i Niemcy sa ludzie.

Bog mie oswiecit...3

Dojs¢ zatem mozna do wniosku, ze jesli gtdownym tematem Konrada Wal-
lenroda miataby by¢ zdrada bohatera, to przede wszystkim dotyczy ona
jego czlowieczenstwa. Do zdrady-spisku jest on swietnie wyszkolony,
przygotowany przez wieloletnie ¢wiczenia; ten typ postepowania jest mu
blizszy nawet niz narzucony przez Niemcow kodeks rycerski. Lektura po-
wiesci Mickiewicza okazuje sie nie tak prosta i jednoznaczna, jak mogto-
by sie wydawac¢ na pierwszy rzut oka. Jesli, zgodnie z przypuszczeniami,
w obu operach doszto do uproszczenia problematyki poematu, wszelkie

32 Por.Maria Dernatowicz, Adam Mickiewicz, Warszawa 1985, s.148-150.
33 A.Mickiewicz, op.cit., cz. VI, w. 13-14, 5. 129.
34 Ibidem, cz.VI, w. 2126, s.130.
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wieloznacznosci powinny zostac w librettach doprecyzowane, zas suge-
rowane powyzej pytania czytelnicze — opatrzone ujednoznaczniajgcym
komentarzem.

Jesli zdradza¢ to tylko po wlosku —
I Lituani A. Ponchiellego

Piotr Kaminski nie ma watpliwosci, ze:

[...] woperze Ponchiellego nie ostato si¢ nic z filozoficznej i moralnej gtebi arcy-
dzieta Mickiewicza, ktore wprowadzito do jezyka polskiego termin ,,wallenro-
dyzm”, budzac zywe po dzi$ dzien pytanie o to, czy ,zdrajca dla dobrej sprawy”
jest bohaterem, czy tez cena zwyciestwa jest zbyt wysoka, triumf nazbyt dwu-
znaczny, sam proceder za$ pozwala ukry¢ pod ptaszczem chwaly [...] pospolita
zdrade i tchorzostwo3.

Wiasciwie trudno sie dziwié, ze w rekach sprawnego specjalisty Antonia
Ghislanzoniego, opromienionego niedawna chwata Aidy, Konrad Wallen-
rod musial nabra¢ bardziej operowych rumiencows®. Nie mogt by¢ boha-
terem dyskusyjnym, ani tym bardziej jego kreacja nie mogta si¢ opiera¢ na
pobudkach, ktorych nie sposob jasno okresli¢, a zachowania wymagatyby
gtebokiej interpretacji. Cata jego skomplikowana biografia, ktora w lek-
turze poematu prowadzi¢ moze do stwierdzenia tozsamosci zaburzonej,
w libretcie zostala wyprostowana i w stosownych miejscach objasniona.
I tak operowy Walter, maz Aldony, towarzysz broni jej brata Arnolda, nie
widzac innej mozliwosci obrony uciskanych przez zakon rodakow, posta-
nawia podjac probe wnikniecia w szeregi krzyzackiej organizacji. W tym
celu przybiera imie Corrado, pod ktorym spotykamy go w akcie I opery,

Piotr Kaminski, Tysigc i jedna opera, t.2, Krakéw 2008, s.103.

Warto zauwazy¢, ze i w oryginale bohater miat zaskakujaco duzo cech przywodzacych
na mys$l operowa konwencje gestow i zachowan. Zwracatl na to uwage S. Chwin, op. cit.,
s.19. O swoistej muzycznosci tej powiesci poetyckiej, acz w kontekscie romantycznych
toposow poetyckich i metaforyki, pisat Jacek Brzozowski w rozprawie O ,Konradzie Wal-
lenrodzie”, piesni niepetnej, w: idem, Odczytywanie znaczen. Studia o poezji Mickiewicza,
£6dz 1997, s.95-120.
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kiedy to krzyzacy obwotuja go — a wiec ukrytego szpiega — wielkim mi-
strzem zakonu.

Zanim jednak Walter przeksztalci si¢ w Corrada, prolog opery, rozgry-
wajacy sie 10 lat wezesniej, ustalajac rozchwiang w poemacie chronologie
akcji¥®, prezentuje jeszcze jeden dos¢ istotny szczegot, ktorego celem jest
doprecyzowanie problematyki zdrady, ktora — jak wskazywatam wyzej —
w tekscie literackim moze budzic u czytelnika pewne watpliwosci. Oto
Vitoldo, jeden z litewskich wodzow, przeszedlszy na strone krzyzakow, po-
czal gnebic¢ swych ziomkow, bezposrednio zagrazajac bezimiennemu zam-
kowi, w ktorym rozgrywa si¢ akeja prologus®. Arnoldo opowiada siostrze
pelne zgrozy zdarzenia, a w jego partii po raz pierwszy w operze pojawia-
ja sie stowa ,,zdrada” i ,,zdrajca” 3, odnoszace sie rzecz jasna do podlego
Vitolda. Chwile dalej w tym samym prologu, w rozmowie Waltera i Aldo-
ny, ponownie mowa bedzie o zdradzie. Najpierw Walter i Albano w pet-
nym dynamiki duecie ustalaja, ze mitos$¢ ojczyzny wymaga najwyzszego
poswiecenia, zaraz za$ potem nastepuje zderzenie bohatera z pierwszg
ofiarg jego decyzji, Aldong. W scenie duetu z zong Walter, padajac do jej
stop, przede wszystkim pragnie odsunac od siebie podejrzenie zdrady mi-
tosnej; zapewnia, ze jg kocha, a decyzja o odejsciu powodowana jest dale-
kimi od wiarotomstwa przyczynami. Dopiero podkresliwszy nieztomno$é
swych uczué, w dos¢ gérnolotnych stowach bohater opery thumaczy zonie

Wszystkie ,,mankamenty” niecigglego uktadu fabuty wymieniat Franciszek Morawski
w liscie do Andrzeja Edwarda Kozmiana. Zob. Z. Libera, op. cit., s. 66-70.

Vitoldo jest oczywiscie reminiscencja Mickiewiczowskiego Witolda. Losy obu litewskich
wojownikow nie sa jednak w pelni tozsame, a szczegdlnie znamienne wydaje si¢ umiej-
scowienie postaci w libretcie — w prologu, podczas gdy w powiesci poetyckiej Witold
pojawia si¢ juz po wyborze Konrada na wielkiego mistrza w czesci 111 (,Witotd, zepchnie-
ty od Jagielty tronu, / Przyjechal szuka¢ opieki Zakonu”, A. Mickiewicz, op. cit., cz. 111,
W. 45-46, s.85) i bierze udziat w uczcie z czesci 1v, zywo reagujac na Konradowg przemo-
we o zdradzie.

Antonio Ghislanzoni, I Lituani, w: I Lituani. Dramma lirica di A. Ghislanzoni, musica di
Amilcare Ponchielli, Milano [b.r.],s.5. Zob.: ,,Caddero i forti invan - Il tradimento / Vinse
ilvalor... Un condottiero il campo abbandonava...” (, Daremnie padli silni - zdrada / Me-
stwo zwyciezylo... Wodz opuszczat pole bitwy...” [jesli nie podano inaczej, ttumaczenie
moje - M.S., zrewidowane przez Olge Plaszczewska]).
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wybor drogi zdrady“°. W trosce o operowe oblicze amanta Walter nie mo-
ze pozwoli¢ sobie na chocby cien podejrzenia o nieuczciwos¢ w watku
mitosnym, ktory od poczatku dzieta kontrapunktuje wydarzenia wojen-
ne (nie jak u Mickiewicza, gdzie pojawia si¢ fragmentarycznie i wyma-
ga rekonstrukeji ze strzepkow informacji). Z tej wprowadzonej do opery
zmiany wnioskowac¢ mozna, ze literackie intencje Konrada wobec Aldony
wydaly sie libreciscie zbyt watpliwe i niejednoznaczne — postanowit je za-
tem wyprostowac i uszlachetnic. ,Zbrodnie i zdrady” (delitti e tradimen-
t1), ktorych planuje sie dopuscic¢ bohater wloskiej opery, umiejscowione
zostaja w innym porzadku wartosci niz nieztomna mitos¢ do zony. Trud-
no wiec operowemu herosowi zarzucic jakgkolwiek dwuznacznosc. Co
wiecej, dzieki temu, ze prolog uwypuklil pierwsza postac zdrajcy — Vitol-
da — czyn Waltera nabiera zgota innego wymiaru. W przeciwienstwie do
plaskiej, matostkowej zdrady Vitolda+, Zdrada Waltera ma charakter
szlachetny, cho¢ skazuje bohatera na nadludzkie cierpienie (w jego sto-
wach pojawia si¢ biblijny obraz Kaina, a wigc to ci¢zar moralny pierwszego
w dziejach ludzkosci morderstwa jest dlan miarg odpowiednig do porow-
nania z wystepkiem, ktorego ma si¢ dopuscic). Domysla¢ sie jednoczesnie
mozna, ze wlasnie rozdzielenie z zong i jej krzywda sa przez bohatera od-
czuwane jako gtéwny powdd cierpienia. Moralna kwalifikacja jego czy-
nu nie budzi watpliwosci, zostata jasno sprecyzowana i ujeta w definicje
Zdrady w wyzszym celu.

W drugim akcie wloskiej opery, w scenie uczty na zamku krzyzackim,
Corrado zostaje wystawiony na ciezka probe. Oto wziety do niewoli Ar-
noldo, udajac minstrela, spiewa piosenke o tragicznych dziejach Litwy

Por. A. Ghislanzoni, op. cit., Prolog, s. 7: ,Notte cupa ¢ il mio cammino / Di delitti e tra-
dimenti, / E il deserto ove Caino / Giurd ’odio dei viventi. / Pria ch’io renda al Lituano /
La perduta libertd... / Per me a fiumi il sangue umano / Sulla terra scorrera” (,Ciemna
noc jest moja droga / Zbrodni i zdrad / I pustynia, gdzie Kain/ Zaprzysiagt nienawis¢
zywym / Zanim zwréce Litwinom / utracong wolnos¢.... / Dla mnie strugami krew ludz-
ka / poplynie po ziemi”).

Taki jej obraz podkresla sam Vitoldo, gdy w akcie 11 w scenie na placu w Marienburgu
na stronie komentuje jeki wigzniéw: ,,E il pianto di quei miseri / Che un traditor io son /
al cor mi grida” (,,Lament tych nieszczesnych / Zem zdrajca / krzyczy w mym sercu”),
A. Ghislanzoni, op. cit., akt1, s.10.
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(,»Sui lituani fiumi io vidi il sol” i dalej ,,La Lituania & morta” / ,,Na litew-
skich rzekach ujrzatem blask [storica]” -, Litwa zgineta” +) oraz o mscicie-
lu z burza w sercu i piorunem w oku, opuszczajacym sptakana niewiaste.
Wystep ten Corrado komentuje na stronie, stwierdzajac najpierw, ze glos
dziwnego minstrela rani jego serce, a za chwile zdumiewajac sig, ze Ow zna
jego najtajniejszy sekret+3. Nawiasem mowigc, tyle tylko zostaje we wto-
skiej adaptacji Mickiewicza z genialnej i napisanej przeciez w doskonale
operowym stylu scenie uczty. Nie ma nawet sladu po Piesni wajdeloty, Po-
wiesci wajdeloty, ani wreszcie Alpuharze, a przeciez mozliwos¢ zaspiewania
w operze ballady, tak znakomicie zespolonej z trescig nadrzedng dziela,
objasniajgcej w skrotowy i utajony sposob wazne zawiklanie akcji, to wias-
ciwie gotowy scenariusz libretta+4. Wszystkie wymienione wyzej teksty
wewnetrzne Konrada Wallenroda nie sa jednak potrzebne w strukturze
dzieta operowego, ktore nie dopuszcza w kreacji Corrada zadnej watpliwo-
sci czy wahania, a jego losy prezentuje w uporzgdkowanym chronologicz-
nie i czytelnym dla odbiorcy uktadzie. Bohater niejednoznaczny, jakim byt
oryginalny Konrad, ktorego postepowanie wymaga wnikliwej interpretacji
motywow, przeksztalcil sie w operowy monolit. Krzyzacy przystuchujacy
sie w II akcie $piewom Arnolda-minstrela zgdaja jego natychmiastowe-
go ukarania za niepoprawna politycznie piesn+. Poruszony tym faktem
Corrado o maty wlos sam siebie nie demaskuje, przed czym stara si¢ go
powstrzymac Albano. Fakt, ze na sali przebywa rowniez odziana w habit
Aldona, ostatecznie wytraca Corrada z rownowagi, a Albano moze juz tyl-
ko postuzyc si¢ argumentem najwyzszej wagi, by uchronic¢ bohatera przed

Ibidem, akt 11, s.15-16. Dalej: ,,Di tremenda vendetta un grido ei rugge... / La procella ha
nel cor, negli occhi il lampo...” (,,Straszliwej zemsty krzykiem ryknat / Nawalnice ma
w sercu, w oczach btyskawice...”).

Por.ibidem, akt 11, s.15: ,,La sua voce turbato m’ha il cor” (,,Jego gtos wzburzyl me serce”).
O funkcjonowaniu ballad w libretcie operowym pisatam szerzej w artykule Aria - miedzy
lirykg a epikq, w: ,Natchnienia poety i muzyka zenic si¢ z sobg powinny”. Studia i szkice
o libretcie, red. Elzbieta Nowicka, Alina Borkowska-Rychlewska, Poznan 2013, s. 73-86.
Podkresli¢ w tym miejscu wypada, Ze uczestnicy uczty w Konradzie Wallenrodzie Mickie-
wicza wykazujg sie nie tylko wiekszg cierpliwos$cig od operowych krzyzakow, ale i mniej-
sz3 domyslnosciag — nie rozpoznaja zdrajcy, ktory de facto wprost zostaje im wskazany
czy przez samego siebie w Alpuharze, czy przez narracje z Powiesci wajdeloty.
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dekonspiracjg. Mowi zatem do niego: ,,Non tradirti!” Pomimo catego ha-
tasu sceny zbiorowej, z licznymi gtosami solowymi i chorem, te akurat wy-
powiedz Albana stycha¢ doskonale, bo brzmi w catkowitej niemal ciszy,
w momencie cezury muzycznej, zaplanowanej dla wzmocnienia sensu

wypowiadanych stéw. Pelne patosu ,,Nie zdradz!” ma utwierdzi¢ odbior-
ce w przekonaniu, ze cata maskarada Corrada i kontynuacja podstepu nie

jest—w pospolitym tego stowa znaczeniu — zdrada, bo za takg nalezaloby
w sytuacji bohatera uznac dopiero dekonspiracje.

W duchu stosowanej uprzednio metody heroizacji zdrady Corra-
da, takze i w scenie brindisi — scenie uczty bowiem towarzysza wesote
ibardzo typowe dla wloskiej tradycji operowej toasty — pojawia si¢ podly
zdrajca Vitoldo, ktorego wypowiedzi a parte pozwalajg stuchaczowi utrwa-
li¢ przekonania na temat zasadniczej roznicy moralnej miedzy fatszywa
iszpetna zdrada pospolita, a Zdrada szlachetna, bo uswigcong przez Spra-
we. Pojecie zdrady zostaje zatem w libretcie konsekwentnie zrelatywizo-
wane i to w sposob o wiele bardziej skuteczny — z punktu widzenia odbior-
cy przede wszystkim — niz to byto w oryginale Mickiewiczowskim. Stowo
zdrada, uzywane w libretcie przez rézne osoby w odmiennych sytuacjach,
utrwala dwa calkiem odmienne znaczenia. W trzecim akcie opery, gdy
uwolniona przez meza Aldona i Corrado-Walter spotykaja sie w ruinach
klasztoru, to on — formalnie bedacy zamaskowanym szpiegiem, podszy-
wajacym sie pod kogos, kim nie jest — krzyczy w desperacji: ,,Jestem zgu-
biony... zdradzony!” 6. W scenie kolejnej, zaocznym sadzie nad Corradem,
gtownym oskarzycielem bohatera staje si¢ Vitoldo. Dochodzi tu zatem do
celowego zderzenia dwoch operowych zdrajcow. Pierwszy z nich — szla-
chetny i nieztomny, gotow jest wypi¢ trucizng, by nie wpas¢ w rece wro-
ga, cho¢ jego misja polityczna juz zostala zwienczona sukcesem. Drugi
zdrajca to apostata wlasnego narodu, ktory obtudnie staje pod krzyzem,
by wota¢ o pomste nad Corradem. Kolejny raz Vitoldo nazwie Corrada-

-Waltera zdrajca tuz przed finalem+, w chwile zas pdzniej za sceng pojawig

46 A.Ghislanzoni, op. cit., akt 111, s.19: ,,Perduto io son... tradito!”.
47 Por.ibidem, akt 111, s.22. Wspierany przez duchy Vitoldo $piewa: ,, Traditor, il tuo sangue
vogliamo, / dei caduti gli spettri noi siamo.- / Chiedi al ciel di tue colpe perdono - / Piega
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sie triumfujgcy Litwini. Nie zdotajg oni jednak uratowac tego, ktorego
szlachetna Zdrada zmusita do honorowego samobdjstwa. Paradoksalne
brzmienie zarzutu zdrady, sformutowanego przez Vitolda pod adresem
Corrada, a wiec wypowiedzianego ustami zdrajcy, ktdrego libretto zdota-
to nam juz przekuc¢ w szablon zdrajcy nikczemnego, ostatecznie przypie-
czetowuje rozgrzeszenie glownego bohatera i uswigcenie kierujacych nim
pobudek. Jesli w ogole mozna go nazwac zdrajcg, to wylgcznie w pozba-
wionym catkowicie pejoratywnego znaczenia tego stowa. Zdrada Waltera
staje sie po prostu synonimem konspiracji, dziatalnosci spiskowej, ktorg
trudno potepiac zwazywszy na okolicznosci, w jakich bohater si¢ znajduje.
Co wigcej, Walter umiera w ramionach ukochanej, co —z uwagi na powra-
cajace wcigz w operze wstawki mitosne — potwierdza zachowanie przezen
nieskazitelnego honoru rycerza, wiernego przede wszystkim damie swo-
jego serca i wyzszym ideatom.

Operowy wallenrodyzm po polsku

Polski wariant operowej adaptacji Konrada Wallenroda, dzieto Wiadysta-
wa Zelenskiego, ukoniczone zostalo w 1885 roku, a wiec jedenascie lat po
premierze opery wloskiej. Unosi si¢ nad opera Zeleniskiego duch dwdch
legend. Pierwsza dotyczy dtugiej, bo obejmujacej ¢wieré wieku pracy kom-
pozytora nad tematem+®, druga — adaptacji niby dosc wiernej, a przeciez
chybionej. Oczywiscie takze dzieto Ponchiellego daleko odbiega od be-
dgcego jego podstawy tekstu, jednakze w przypadku tworcow wariantu
polskiego oczekiwania byly niewatpliwie wyzsze, a fakt, iz autorzy nie

il capo e ti appresta a morir” (,,Zdrajco, chcemy twej krwi / jestesmy duchami polegtych /
Pro$ niebo o przebaczenie twych win - / Pochyl glowe i gotuj sie na $mier¢”).
Informacje te¢ zawiera wigkszo$¢ zrodet. Wspomina o tym rowniez Felicjan Szopski, pod-
kreslajac wszakze, ze faktyczna praca nad opera trwata zdecydowanie krocej, a powsta-
te wezesniej fragmenty, jak ballade Alpuhara na tenor, Zelenski whaczyt ze znacznymi
zmianami do pisanego na poczatku lat 80. X1x wieku dzieta. Zob. F. Szopski, Wiadystaw
Zeleniski, Krakow 1928, s. 47 oraz Zdzistaw Jachimecki, Wtadystaw Zeleriski, Krakéw 1987,
s.50.
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zdotali sprostac¢ tym wymaganiom, czynit z nich w oczach opinii publicz-
nej zdrajcow adaptowanego dziela.

Nie jest dzielem przypadku, ze od $mierci Stanistawa Moniuszki w pol-
skiej tworczosci operowej bezwzglednie dominujg dzieta przyswajajgce
kanon literatury narodowej. Zapotrzebowanie na kontynuacje linii opery
narodowej, nawet wiecej, podniesienie rangi tego typu produkcji przez
odejscie od tematyki obyczajowo-humorystycznej na rzecz kontaktu ze
wzniostymi arcydzietami literackimi, to specyficzne tto, na ktorym roz-
patrywa¢ nalezy powstanie Konrada Wallenroda Zeleniskiego. Jak doda-
je autorka najszerszego bodaj omowienia owej opery, Anna Wypych-

-Gawronska, wybor niedramatycznego pierwowzoru jako podstawy
libretta mégt teoretycznie utrudnié prace autorom opracowania, jednak
powies¢ poetycka Mickiewicza posiada cechy, ktore ,,mogty by¢ odpo-
wiednim materiatem dla dzieta operowego: trzymajaca w napigciu akcje,
tragiczny watek mitosny, dobrze zarysowane charaktery postaci”+. To, co
wydaje si¢ w literackiej podstawie zaleta, bo w znacznej mierze przypomi-
na estetyke operowg, o czym juz wspominatam powyzej, nie zostato nie-
stety zbyt zrecznie wykorzystane w adaptacji Sarneckiego i Noskowskiego.

Mato prawdopodobne, by polscy librecisci znali wloskie dzieto Ghis-
lanzoniego’°, niemniej jednak z grubsza zastosowali podobna metode
adaptacji, zmierzajaca do chronologicznego uporzadkowania nieciagtej
w literackim oryginale fabuly. Akcja wiec rozpoczyna si¢ na Litwie, od
sceny rysujgcej wojenne niepowodzenie Alfa i krzyzackie zagrozenie, na-
stepnie bohater zostaje zachecony do przedsiewziecia spisku, w wyniku
ktorego w akcie 11 spotykamy go juz jako Konrada Wallenroda i jestesmy
swiadkami jego wyboru na wielkiego mistrza. W Marienburgu pojawia
sie takze przyobleczona w pielgrzymie szaty Aldona, aby odtad jako pu-
stelnica modli¢ si¢ w pobliskiej wiezy. Akt 111 zawiera rozbudowang scene
uczty (z namiastka Powiesci wajdeloty i fatalnie skrocona Alpuharg), ktora

Anna Wypych-Gawronska, Literatura w operze. Adaptacje dramatyczno-muzyczne utwo-
row literackich w Polsce do 1918 roku, Czestochowa 2005, s. 43.

Z.Jachimecki snuje luzne domysty na temat znajomosci opery Ponchiellego przez Ze-
lenskiego, niemniej jednak przyznaje, ze brak dowodow potwierdzajacych ostatecznie
te teze. Por. Z. Jachimecki, op. cit., s. 56.
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to scena konczy si¢ dos¢ zywiolowymi, jak na zakonne przeciez realia,
tancami; akt 1v skupia si¢ na scenie sadu, przed ktorym stawia Konrada
niezyczliwy mu od poczatku i zazdrosny arcykomtur. Daremnie Konrad
ucieka po demaskacji, w ostatnim obrazie opery msciwi krzyzacy osaczaja
go oraz Aldone. Opera Zeleniskiego koriczy sie w sposéb tragiczny wspdl-
na smiercia obojga matzonkow, ktdrzy wypijaja trucizng. W tym dazeniu
do uwznioslenia polscy librecisci przewyzszyli nawet opere Ponchielle-
go, gdzie usmiercony zostal wytacznie Konrad. Biorac na siebie catkowity
ciezar odpowiedzialnosci za podjete decyzje, bohater umart w ramionach
ukochanej i przy akompaniamencie choru duchéw, nazywajacych go me-
czennikiem i wrozacych mu wieczna stawe, jako bojownikowi za ojczy-
zngs'. Ta apoteoza zresztg byla ostatecznym akcentem w procesie wybie-
lania bohatera ijego zdrady w libretcie Ghislanzoniego.

O ile obraz wtoskiego Corrada jest w calej operze jednoznacznie pozy-
tywny, to w przypadku dzieta Zeleriskiego bohater wydaje si¢ zarysowany
nieco mniej monolitycznie, a zatem jakby blizej literackiego pierwowzo-
ru. Powracajgcego z ,,nocnej wycieczki” na czele pokonanego oddziatu
Alfa witajg co prawda stowa pochwaty, bo walczyt jak lew i ,,pomsci bra-
ci, pomsci zgon”s?, zaraz potem jednak zebrani przypominaja, ze ,On na
te ziemie nowe $cigga kleski. Zawsze zwyciezon! A nigdy zwycieski”s3.
Jesli bohater Ghislanzoniego pozbawiony zostal prawie catkowicie swo-
jej oryginalnej Mickiewiczowskiej zaburzonej tozsamosci i dziecigco-

-mlodzienczej historii pochodzenia, to Sarnecki z Noskowskim staraja
sie wykorzystac ten motyw, ktorego brak jest przeciez powaznym odstep-
stwem od oryginatu. Litwini, rozprawiajac o niefortunnym wojowni-
ku, wypominajg mu niemieckie naleciatosci: wychowany w chrzescijan-
stwie przez obcych, przybyti—jak twierdzg autochtoni — czarami uwiodt

Por. A. Ghislanzoni, op. cit., akt I11, s. 23: ,,[...] 0 martire sublime [...] Chi per la patria
muore / Eterna fama avra” (,[...] wspanialy meczenniku [...] Kto za ojczyzne umiera /
zyska wieczng stawe”).

Konrad Wallenrod. Opera w 4ech aktach wedtug poematu Adama Mickiewicza. Stowa Zyg-
munta Sarneckiego i Wiadystawa Noskowskiego. Muzyka Wtadystawa Zeleriskiego. Uktad
fortepianowy z tekstem przez autora, S.A. Krzyzanowski, Krakow [1885], s.17.

53 Ibidem,s.19.
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Kiejstutowne Aldoneg. Nie jest jednym z nich, nosi pigtno obcosci (kultu-
rowej i — co wazniejsze — takze religijnej). Spiewajacy w prologu Litwini
emocjonuja si¢ coraz mocniej, by w koncu stwierdzic: ,,Nie chcemy Al-
fa, nie chcemy Alfa! Niech krew za krew poptynie. Alf zdradza, niech
zginie”s* [podkr. - M.S.]; potem za$ wielokrotnie w zmieszanych glosach
chéru brzmi ,,On zdradza”ss. Bohater zostaje zatem posadzony o zdrade,
rzecz jasna calkowicie niestusznie, zanim jeszcze w ogole pojawi si¢ na
scenie. Ten drobny fakt oswietli¢ nam moze metode stosowana dla inter-
pretacji czynu Konrada w operze Zeleniskiego. Nie ma tu postaci drugiego
zdrajcy, nie mozna zatem przeprowadzi¢ rozszczepienia znaczen stowa
»zdrada” w sposob, ktéry umozliwil u Ponchiellego Vitoldo. Pojawia sie
jednak motyw praktycznie o tej samej funkeji: potwarz rzucona na Alfa,
niestuszne oskarzenie o kolaboracje z Niemcami. To podejrzenie, iz bo-
hater moglby by¢ zdrajcg Litwy, juz w prologu pokazuje odrazajace obli-
cze zdrady narodowej. Grozba (nawet jesli niestusznego) napigtnowania
straszliwym mianem zdrajcy wydaje si¢ wystarczajacym uzasadnieniem
dla podjecia przez bohatera wszelkich prob obrony. Kiedy wiec chwile poz-
niej Halban — przyjaciel, opiekun, mentor i inicjator calego planu — bedzie
przekonywac: ,,Alfie! Juz tylko jedna zostala nam droga. Poswiecisz cze$¢
izycie, lecz ukorzysz wroga” %, to wlasciwie jestesmy pewni, ze do faktycz-
nej utraty czci doprowadzitoby raczej niepodjecie przez Konrada dziatania.
Wajdelota pelni w operze Zelenskiego funkcje podobng do jego lite-
rackiego odpowiednika, ale jednak o wiele bardziej uwypuklong i w nie-
ktorych momentach zmodyfikowang. Jest wyraznie pomystodawca cate-
go planu spiskowego, potem nie opuszcza Alfa na krok, by ten — przez
wrodzong uczciwosc i pewna, trzeba to przyznac, stabosc charakteru —
nie zdekonspirowat si¢ przed czasem. W porownaniu z librettem Ghis-
lanzoniego, w ktorym rowniez znalazly sie sceny z Albanem pilnujacym
nadmiernie rozemocjonowanego Corrada (zwlaszcza podczas uczty, gdy
fatszywy minstrel Arnoldo spiewa imitacje Alpuhary), dzieto Sarneckiego

54 Ibidem,s.23.
55 Ibidem,s.25.
56 Ibidem,s.28-29.
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i Noskowskiego zamienia si¢ wlasciwie w hybryde Mickiewiczowskie-
go Konrada Wallenroda z Irydionem Zygmunta Krasinskiego — postacia
tak mocna i zdecydowana, a miejscami wrecz manipulujaca bohaterem,
niczym szatan-Masynissa, wydaje si¢ operowy Halban. Gdy przekonuje
Alfa do podjecia niebezpiecznego planu, spiewa: ,,Zemsta! Ha! Zemsta!
Krzyzacka krew poptynie. A zdrada droge mu usciele. Zmienim kraing ich
W pustynie. Zmazemy straszny Litwy srom”s”. Nieprzypadkowa wydaje
sie kolejnos¢, w jakiej uszeregowane zostaly kolejne pojecia, uzyte przez
Halbana w celu rozwiania watpliwosci ze strony Alfa. Zemsta jako cel
(niepodejrzany moralnie) pojawia si¢ na samym poczatku; towarzyszy jej
obraz pozadanego efektu, a wiec ptynacej krzyzackiej krwi. Zdrada zostaje
przez Halbana ukryta pomiedzy innymi stowami o waznym znaczeniu, ja-
wi sie jako — w gruncie rzeczy nieszkodliwa — droga do celu (ma uczynic
cel fatwiejszym do osiggnigcia, pewniejszym w realizacji). Potem Halban
dorzuca jeszcze pociggajaca wizje przyszlosci — krzyzackiego panstwa
zmienionego w pustyni¢. Na koncu wreszcie w jego wypowiedzi, w miej-
scuuwypuklonym przez te finalng pozycje, wyjasniony zostaje powod, dla
ktorego wszystkie dzialania majg zostac podjete: hanba Litwy (,,straszny
Litwy srom”%). Nie zatem niebezpieczenstwo zagrazajgce Litwinom ani
obawa o integralno$¢ panstwa, lecz wstyd, niestawa i zmaza na honorze,
pojecia zakorzenione gleboko w kodeksie rycerskim, maja popchnac Alfa
do czynu. W ten oto sposob, przy odrobinie retoryki i manipulacji, Halban
zdota przekonac nie tylko Alfa, ale i widza opery, ze zdrada to w gruncie
rzeczy epizod i nie tak znowu wiele znaczgcy tacznik miedzy dwoma klu-
czowymi pojeciami: zemsty jako celu dziatania i leku przed hanba jako
powodu jej podjecia. Z drugiej zas strony bohater zostaje zaprezentowany
jako do glebi uksztattowany przez etos rycerski cztowiek, u ktorego obawa
niestawy, utraty honoru, jest wlasciwym motorem dziatan.
Operowy Halban jeszcze kilkakrotnie bedzie przekonywac Alfa, ze
zdrada nie ma w sobie nic nieprzyzwoitego. Tym samym to jego — w wigk-
szym stopniu niz samego Alfa — obarczy¢ mozna odpowiedzialnoscig za

57 Ibidem,s.32-33.
58 Ibidem,s.33.
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wejscie bohatera na droge spisku. W akcie pierwszym, w scenie 1v, nakta-
niajac Alfa do czynu (ten bowiem nie kwapi si¢ do szybkiego urzeczywist-
nienia planu), Halban — positkujac sie iscie ojcowska perswazja — przeko-
nuje: ,Mdj Synu! Znasz sposob. Gdy wszystko stracone? Nasza bron jedyna
zdrada!”. Alf wydaje sie mysle¢ innymi kategoriami moralnymi niz jego
mentor, skoro odpowiada na to: ,,Przekleta niech bedzie godzina. Co mi
kaze jac tego sposobu” %°. Ciekawie rysuje si¢ zakonczenie tego dialogu,
w ktorym obaj, Halban i Alf, dokonuja oceny przyszlego czynu. Pierwszy
stwierdza: ,W nim cze$¢”, drugi: , hanba!” ¢'. By jeszcze bardziej odsungé
od wahajacego si¢ Alfa watpliwosci moralne towarzyszace wyborowi spo-
sobu walki, Halban —w znaczacym momencie, podczas dialogu bohatera
z zona — wtraca: ,,Niemiec silny i zuchwaty. Zdrada i sztuka gnebi, zwycie-
za. Wezmie zamek, zgtadzi meza. Uprowadzi piekng zone” %. Zdrada oka-
zuje sie zatem sposobem walki wlasciwym najezdzcom (zdrade Alfa, jak
pamietamy, Halban ukryl w stowach, maskujac ja pojeciami zemsty i han-
by); jesli bohater nie przeciwstawi sie zdradzie prawdziwej, krzyzackiej,
doprowadzi do tragicznych konsekwencji: wlasnej $mierci i hanby Zony.

Librecisci opery starajg sie tak pokierowac rozmowg bohaterdw, by
doprowadzi¢ do przekonania, ze zaniechanie dzialania przez Alfa jest
bardziej hanbiace niz podjecie przezen czynu — cho¢by w przebraniu,
niejawnie. Kreacja bohatera uksztaltowana jest z pelng swiadomos-
cia niebezpieczenstwa romantycznego wahania, ryzyka leku Kordiana,
zbytniego hamletyzowania. Tymczasem cata dalsza operowa egzysten-
cja Alfa-Konrada naznaczona jest pewnym niezdecydowaniem. Halban
musi wiernie sta¢ przy bohaterze, dopilnowac kazdego z jego postepkow.
W pewnym momencie dodatkowego wsparcia tej idei czynu udziela Aldo-
na. W scenie wyboru na wielkiego mistrza wyraznie widac, jak chwiejny
w swoich dziataniach jest Konrad. W kosciele, w ktorym odbywa si¢ krzy-
zackie zgromadzenie, przebrana w pustelniczy habit Aldona, rozpoznajac

Ibidem, s. 41.
Ibidem.

Ibidem, s. 42.
Ibidem, s. 54.
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w Konradzie Alfa, zwraca sie¢ do niego (uzywajac zreszta niemal dostowne-
go cytatu z powiesci Mickiewicza ®): ,,Ty masz by¢ mistrzem, ty mistrzem.
Abys ich zabijal. Czyz nie poznaja? Ukrywasz daremnie! Chociazbys jak

waz inne przybrat ciato, jeszcze by w twojej duszy pozostato wiele dawne-
go. Wszak zostato we mnie” ¢+, Librecisci opery Zelenskiego cytujac ten

fragment umyslnie wykorzystuja gest rozgrzeszenia, przebijajacego ze

stow oryginalnej Aldony. Obudowuja go wszakze dodatkowymi elemen-
tami, ktore pozwalajg ujrze¢ w kobiecie strazniczke idei czynu. Aldona

nie tylko akceptuje plan, ktory skazat ja na wieloletnie zycie w samotnosci

i cierpieniu, doprowadzajac do pustelniczej wiezy; nie tylko naktania meza

do kontynuacji podstepu — zabijania Niemcow — ale tez twierdzi, ze dtu-
gotrwata konspiracja nie wptyneta w zaden sposob na istote, wnetrze uko-
chanego czlowieka. Konrad wcigz pozostaje soba, Alfem, szlachetnym Li-
twinem, nawet jesli zmuszony byt chwycic sie¢ wezowego sposobu walki.
W ten sposob zona przekonuje wahajgcego si¢ meza, by nie zrezygnowat

z czynu, ktorego wartosc jest wyzsza nad wszystkie mozliwe rysy, jakimi

mogtlaby skazi¢ go zdrada.

Podobnie jak u Ponchiellego, szlachetna Zdrada zostata w libretcie
opery Zelenskiego niemal zupetnie pozbawiona watpliwej kwalifikacji
moralnej. Jesli jednak w tekscie wloskim postawiono przede wszystkim
na wynikajace z akeji przeciwstawienie zdrajcy podiego (Vitolda) i zdrajcy
szlachetnego (Corrada), w dziele polskim o wiele glebiej odbija si¢ tradycja
lektury polskiego romantyzmu. Tu bowiem na szali wartosci postawiono
Czyn, jako te warto$¢ romantyczna, ktora w najwiekszym stopniu pozo-
stata aktualna w lekturze kluczowego dla epoki tekstu. Zaniechanie Czy-
nu, o czym pouczaja librecisci opery, byloby o wiele bardziej hanbiace, niz
podjecie dziatania nie do korica moralnymi metodami spisku.

o434

Nie ulega watpliwosci, ze powyzsze uwagi nie wyczerpujg bogactwa tema-
tu, jakim jest interpretacja Konrada Wallenroda przeprowadzona pidrem

63 Por.A. Mickiewicz, op.cit., cz.1I, w. 104-108, s. 81.
64 Konrad Wallenrod. Opera..., op.cit., s.70-71.
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librecistow operowych, umozliwiaja jednak postawienie kilku istotnych
wnioskow. Poczesne miejsce posrod nich zajmuje ten najbardziej oczywi-
sty, ze tekstow o tak bogatej problematyce i rozmaitych wykltadniach nie
sposob — bez strat znaczeniowych — przetozy¢ na jezyk libretta operowe-
go. Zarowno librecista wtoski, jak i polscy librecisci siggajacy po Konrada
Wallenroda, czytajac go metoda nieuchronnie zmierzajaca do banaliza-
cjiizubozenia tresci oryginatu, zmontowali na potrzeby formy operowej
swoiste ,,streszczenie” poematu®, w czym zreszt stali sie prekursorami
nieuchronnego w przypadku arcydziet procesu symplifikacji lekturowe;j.

Czytajac wnikliwie dzieto Mickiewicza trudno dopatrzec si¢ w nim te-
go, co zarzucali mu juz pierwsi odbiorcy — gloryfikacji zdrady, propagowa-
nia niehonorowe;j idei walki za wszelka cen¢ — cho¢ nie ulega watpliwo-
sci, ze poeta zdrade zrelatywizowal, sugerujac mozliwos¢ jej roznej oceny,
w zaleznosci od pobudek i celow®S. Trudno jednak nie odczuc¢ moralnej
meki dylematu, przed ktorym staje Mickiewiczowski Konrad, posta¢, kto-
rg mozna interpretowac w perspektywie tragizmu . Nikt nie jest w stanie
zdjac z niego odpowiedzialnosci za whasne postepki; literacki Konrad musi
poniesc¢ gtebokie konsekwencje walki zdrada — nadwatlenie fundamentu
wlasnego czlowieczenstwa, zachwianie kohezji tozsamosci, wreszcie bo-
lesne poczucie kleski, pomimo militarnego powodzenia misji.

W obu operach podjeto starania o rozluznienie tragicznego wezta dta-
wiacego bohatera literackiego, uproszczono dylemat, jednoznacznie wska-
zujac, ktore z dostepnych wyjsé jest dla niego lepsze. W librettach znika
takze problem moralnej dwuznacznosci czynu Konrada. Od samego po-
czatku wybielana, ukazywana ze szlachetnej strony operowa zdrada nie

S. Chwin w swoim studium o literaturze i zdradzie daje probke melodramatyczno-

-romansowej lektury Konrada Wallenroda, ktora wtasciwie jest doskonatym streszcze-

niem obu librett operowych. S. Chwin, op.cit., s.15: ,Zdarzenia sktadajace sie na biografie

Wallenroda i Aldony nadawaty sie [...] doskonale do zbudowania opowiesci pelnej zaga-
dekitajemnic. Gdybysmy bowiem uporzadkowali chronologicznie fakty z zyciorysu bo-
haterow Mickiewiczowskich, linearny uktad zdarzen z pewnoscia przypominatby fabute

romansu sensacyjno-szpiegowskiego”.

Zwracala na to uwage M. Janion, op. cit., s.225.

Por. Maria Janion, Tragizm ,,Konrada Wallenroda”, w: eadem, Romantyzm. Studia o ide-
ach i stylu, Warszawa 1969.
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jest sita wyniszczajaca i grozna dla cztowieczenstwa bohatera. Corrado

Ponchiellego moze i rozpacza na widok Aldony pustelnicy, ale wpada wow-
czas w konwencjonalny ton nieszczesliwego amanta, rozdzielonego z uko-
chana przez splot niesprzyjajacych okolicznosci. Nie ulega watpliwosci, ze

to uwypuklenie relacji mitosnych miedzy matzonkami, ktore jest cecha

charakterystyczng libretta Ghislanzoniego, stanowi wazny slad recepcji

poematu we wloskim kregu kulturowym i pozostaje zbiezne z oczekiwa-
niami publicznosci operowej tamtego miejsca i czasu. Poza tym, dodajgc

Corradowi towarzyszgcy mu cien zdrajcy podtego, Vitolda, wtoski libre-
cista nie pozwolit odbiorcy powzig¢ jakichkolwiek watpliwosci na temat

pobudek kierujacych bohaterem, ani tym bardziej negatywnie oceni¢ jego

postepowania. Postacie z tej opery nie roznig si¢ jednak w znaczacy sposob

od innych znanych 6wczesnej publicznosci, podobna jest dramaturgia ich

emocji. Czynnikiem napedzajacym dynamike dramatycznej konstrukeji

postaci Corrada nie jest dylemat wyboru sposrod dwoch drog walki®®, ale

raczej uwiktanie w konflikt miedzy mitoscig a obowigzkiem patriotycz-
nym®, ktorego realizacja napotyka szereg trudnosci, oraz uzasadnienie,
ze dla tego drugiego (niekiedy) trzeba poswieci¢ te pierwsza.

Takze Konrad u Zeleniskiego, cho¢ wspaniale si¢ upija i w demoniczny
sposob $piewa Alpuhare na krzyzackiej uczcie, nie staje si¢ przez to jednak
bohaterem prawdziwie rozdartym ani tragicznym — dbajg o to Halban
w roli inicjatora spisku oraz sankcjonujaca jego postepek Aldona. Polska
publicznosc, jesli traktowac libretto jak swoisty dokument wskazujacy na
jej Owczesne, charakterystyczne dla 11 potowy X1X wieku potrzeby i spo-
soby odczytywania dzieta Mickiewicza, nie pragnie moralnych wahan,

W libretcie Francesca Marii Piavego do Hernaniego Giuseppe Verdiego 6wczesny wioski
stuchacz operowy mogt znalez¢ podobna postac zamaskowanego spiskowca.

By¢ moze lektura poréwnawcza libretta I Lituani oraz Aidy pozwolitaby w jeszcze pet-
niejszy sposdb odstoni¢ mechanizm przeksztaltcen, jakim librecista poddat zapozyczony
z polskiego dzieta material, by uczynié go tatwiejszym w odbiorze dla publicznosci, kto-
ra — choc¢by z racji historycznych uwarunkowan, entuzjazmu pierwszych lat po zjedno-
czeniu Wioch — nie byla zainteresowana narodowowyzwolenczym aspektem tematyki
dzieta Mickiewicza. W wigkszym stopniu porywajace mogly by¢ dla tej grupy odbiorcow
egzotyczne miejsce akcji, historyczny jej czas oraz mitosne dylematy bohaterow (problem
zdrady ojczyzny i mitosci przewija si¢ wszak w libretcie samej Aidy).
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podwazania zasady, zgodnie z ktorg cel (patriotyczny) uswieca nawet nie-
godne $rodki. Konrad Wallenrod jest dla tej grupy odbiorcow dzietem wciaz

aktualnym, ale — co sadzi¢ mozna na podstawie libretta — stanowigcym

kanoniczna wykladnie prawd, zbiér wskazowek czy nawet zrodto narodo-
wego mitu’°, nie za$ obiekt refleksji i namystu nad niejednoznacznoscia

pewnych zjawisk. Stad tez bohater opery konsekwentnie jest odcigzany

z odpowiedzialnosci za zdrade, zas centralna kwestig dzieta, bardziej niz

alternatywa drog walki, zdaje si¢ wazna w dobie popowstaniowej idea czy-
nu oraz jego sensu — nawet w obliczu jednostkowej kleski. W obu przypad-
kach mamy do czynienia nawet nie z usprawiedliwianiem zdrady, ale z jej

faktyczna gloryfikacja, cho¢ przeprowadzong réznymi — odpowiednimi

dla dwoch réznych grup odbiorcéw — metodami. Librecisci uczynili zatem

to, co Mickiewiczowi przypisywano, a czego z tekstu Konrada Wallenroda

nie sposob wyczytac.

W operowych interpretacjach motyw szlachetnej Zdrady traci litera-
ckg dwuznacznosc i nabiera niezaprzeczalnego, heroicznego blasku. Nie-
co ironicznie mozna bytoby stwierdzic, ze librecisci ratujg Konrada przed
meka wallenrodyzmu. Zostaje oczyszczony ze stygmatu zdrajcy wiasnego
sumienia, honoru i czlowieczenstwa. Odbiorcom za$ zostaje zaprezento-
wany prawdziwy, pozbawiony tragicznego pekniecia romantyczny heros,
ktory kocha, ale musi walczy¢, waha sig, ale ostatecznie podaza za ideg
Czynu, a wreszcie umiera w imie¢ Honoru i Sprawy.

BIBLIOGRAFIA

Wilhelm Bruchnalski, Wstep, w: Adam Mickiewicz, Konrad Wallenrod, Lwow-Warszawa-
-Krakow 1922.

Jacek Brzozowski, O ,,Konradzie Wallenrodzie”, piesni niepetnej, w: idem, Odczytywanie
znaczen. Studia o poezji Mickiewicza, £.6d7 1997, 5. 95-120.

Stefan Chwin, Literatura a zdrada, Krakow 1993.

Maria Dernatowicz, Adam Mickiewicz, Warszawa 1985.

W takich kategoriach traktuje go np. Marta Zielinska (zob. eadem, Mickiewicz i nasladow-
¢y. Studium o zjawisku epigonizmu w systemie literatury romantycznej, Warszawa 1984,
zwlaszcza rozdzial Romantyczne mity i literacka ewolucja, s. 192-226).

339



340

MALGORZATA SOKALSKA

Antonio Ghislanzoni, I Lituani,w:I Lituani. Dramma lirica di A. Ghislanzoni, musica di Amil-
care Ponchielli, Milano [b.r.].

Alicja Helman, Tworcza zdrada. Filmowe adaptacje literatury, Poznan 1998.

Zdzistaw Jachimecki, Wtadystaw Zeleriski, Krakow 1987.

Maria Janion, Tragizm ,,Konrada Wallenroda”, w: eadem, Romantyzm. Studia o ideach i sty-
lu, Warszawa 1969, s. 9-48.

Maria Janion, Zycie posmiertne Konrada Wallenroda, Warszawa 1990.

Piotr Kaminski, Tysigc i jedna opera, t.2, Krakow 2008.

Juliusz Kleiner, Mickiewicz, t.2, Lublin 1948.

Konrad Wallenrod. Opera w 4ech aktach wedtug poematu Adama Mickiewicza. Stowa Zyg-
munta Sarneckiego i Whadystawa Noskowskiego. Muzyka Witadystawa Zeletiskiego. Uktad
fortepianowy z tekstem przez autora, Krakow [1885].

Zdzistaw Libera, , Konrad Wallenrod” Adama Mickiewicza, Warszawa 1966.

Stanistaw Makowski, Eligiusz Szymanis, Adam Mickiewicz, Warszawa 1992.

Adam Mickiewicz, Konrad Wallenrod, w: idem, Powiesci poetyckie, Warszawa 196 4.

Adam Mickiewicz, Listy, cz.1, w: idem, Dzieta, t. X1v, Warszawa 1998.

Stanistaw Pigon, Nota wydawcy, w: A.Mickiewicz, Konrad Wallenrod, ,,Biblioteka Arcydziet
PoezjiiProzy”, Krakéw 1947.

Juliusz Stowacki, Beniowski, w: idem, Utwory wybrane, t. 1, Wiersze i poematy, wyd. Jaro-
staw Marek Rymkiewicz, Warszawa 1999.

Matgorzata Sokalska, Aria - migdzy lirykq a epikg, w: ,,Natchnienia poety i muzyka zenic si¢
z sobg powinny”. Studia i szkice o libretcie, red. Elzbieta Nowicka, Alina Borkowska-
-Rychlewska, Poznan 2013, s. 73-86.

Felicjan Szopski, Wiadystaw Zeleriski, Krakow 1928.

Eligiusz Szymanis, Czym zawinit Wallenrod? Wallenrodyzm wobec absolutyzmu, ,,Rocznik
Towarzystwa Literackiego im. A. Mickiewicza” 2002.

J6zef Trietiak, Idea Wallenroda, w: Mickiewicz w ,, Pamigtniku Literackim”, oprac. Stanistaw
Rosiek, Gdansk 2011, s. 25-41.

Alina Witkowska, Mickiewicz. Stowo i czyn, Warszawa 1998.

Anna Wypych-Gawronska, Literatura w operze. Adaptacje dramatyczno-muzyczne utwo-
row literackich w Polsce do 1918 roku, Czgstochowa 2005.

Marta Zielinska, Mickiewicz i nasladowcy. Studium o zjawisku epigonizmu w systemie lite-
ratury romantycznej, Warszawa 1984.

Piotr Zbikowski, Raz jeszcze o dziejach Alfa Waltera i przestaniu Mickiewiczowskiego poe-
matu,w: W cieniu Mickiewicza, red. Jacek Lyszczyna, Magdalena Bak, Katowice 2006,
s.53-62.



O Zdradziei zdradzie w operowych adaptacjach Konrada Wallenroda

STRESZCZENIE

O Zdradzie i zdradzie w operowych
adaptacjach Konrada Wallenroda
Adama Mickiewicza

Konrad Wallenrod zostat dwukrotnie
poddany adaptacji w librettach oper
Amilcare Ponchiellego (1874, libretto An-
tonia Ghislanzoniego) i Wtadystawa Ze-
lenskiego (1885, libretto Zygmunta Sar-
neckiego i Wtadystawa Noskowskiego).
Adaptacja podstawy literackiej w libret-
cie operowym pozwala zauwazy¢ szereg
przeksztalcen, jakim poddany zostaje
tekst, by sta¢ si¢ elementem synkretycz-
nej formy operowej. W przypadku dzieta
tak znaczacego, jak powiesc¢ poetycka Mi-
ckiewicza, nalezaca do kanonu literatury
narodowej, ksztattujaca jeden z najbar-
dziej nosnych polskich mitow romantycz-
nych, jakim jest postawa wallenrodycz-
na (wallenrodyzm), adaptacja operowa
posiada jeszcze inne, warte blizszego
zanalizowania aspekty. Tworcy obu li-
brett przyjmuja bowiem wobec dzieta Mi-
ckiewicza nie tylko pozycje adaptatorow,
ktdérych zadaniem jest dopasowanie ory-
ginatu do wymogow technicznych formy
operowej. Staja si¢ oni takze krytykami-
-interpretatorami, przyswajajacymi no-
wemu odbiorcy docelowemu adaptowane
dzieto, thumaczacymi mu jego zawitosci.
Zanaczelny temat Konrada Wallen-
roda uznawana jest zdrada oraz dylemat
moralny, przed ktorym stoi tytutowy
bohater, zmuszony do walki w ukryciu
iuzycia metod niegodnych rycerza. Po-
rownanie interpretacji tekstu Mickiewi-
cza z odczytaniami zaproponowanymi
przez libretta operowe pozwala zauwa-
zy¢, ze w obu przypadkach librecisci

ABSTRACT

On Treason and treason in the
operatic adaptation of
Adam Mickiewicz’s Konrad Wallenrod

Konrad Wallenrod by Adam Mickiewicz
was adapted as a libretto twice: by Amil-
care Ponchielli (1874, text by Antonio
Ghislanzoni) and Wtadystaw Zeleniski
(1885, text by Zygmunt Sarnecki and
Wiadystaw Noskowski). Adapting literary
works into opera librettos reveals a series
of transformations of a given text that is
to become an element of a syncretic op-
eratic work. In case of such important
works as Mickiewicz’s poem (which be-
longs to the national canon and formed
“Wallenrodism”, one of the vital myths of
Polish Romanticism), an operatic adapta-
tion shows unique features that should
be analysed in depth. The authors of both
librettos serve not only as adaptors of
Mickiewicz’s work, whose task is to fit the
original work to the technical require-
ments of opera. They also become critics
and interpreters, who adjust the text to
new audience and explain any complexi-
ties in the original work.

The main topic of Konrad Wallenrod
is treason and a moral dilemma of the
title character of the poem, who is forced
to fight under cover and use methods
unworthy of a knight. Comparing inter-
pretations of Mickiewicz’s poem with the
ways it is presented in the librettos, re-
veals the fact that in case of both librettos
their authors removed any doubts that
were suggested by the original work and
proposed their own, unambiguous inter-
pretations. Both operas glorify the idea
of anoble treason and of sacrifice in the
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usuneli watpliwosci, jakie moze rodzi¢
dzieto oryginalne i zaproponowali wtas-
na, bardziej jednoznaczna interpretacje.
W obu przypadkach dochodzi do glory-
fikacji idei szlachetnej zdrady i postawy
pos$wiecenia w imie wyzszych wartosci.
Kluczowy dla dzieta wallenrodyzm zosta-
je zatem z oper o Konradzie Wallenrodzie
usuniety, co czyni bohatera bardziej spdj-
nym wewnetrznie, nieskazitelnie hero-
icznym i szlachetnym. Obie operowe ad-
aptacje Konrada Wallenroda sa ciekawym
$wiadectwem recepcji tekstu Mickiewi-
cza w czasach, gdy z tekstu aktualnego
stal si¢ w wiekszym stopniu historycz-
nym dowodem formowania pewnych idei,
obcych jednak wspdtczesnemu odbiorcy
idlatego wymagajacych dodatkowego
objasnienia.

SEOWA KLUCZOWE Opera, libretto, adapta-
cja, Konrad Wallenrod

name of higher values. Wallenrodism,

a key feature of Mickiewicz’s text, is ab-
sent in the operas on Konrad Wallenrod.
Hence, the main character becomes more
coherent and integral, explicitly noble
and heroic. Both operatic adaptations are
interesting indications of the reception
of Mickiewicz’s poems in the times when
it stopped being a current and timely text
and started to be perceived as a histori-
cal evidence of forming of some ideas
that were foreign to contemporaneous
audience of the operas and therefore
needed to be explained more clearly.

KEYWORDS opera, libretto, adaptation,
Konrad Wallenrod





