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Ob ReDAKC)T

Rok 2014 ustanowiony zostatl przez Sejm Rzeczpospolitej — na wniosek
Zwiazku Kompozytoréw Polskich oraz Instytutu Muzyki i Tarica — Rokiem
Oskara Kolberga w dwusetng rocznice urodzin najwybitniejszego folklo-
rysty dziewietnastowiecznej Europy. Tom XII ,Polskiego Rocznika Muzy-
kologicznego” poswigcony jest rozwazaniom nad warto$cig i aktualnoscig
dorobku autora Ludu, ktérego 86 tom Dziel wszystkich wtasnie sie ukazat.
Znaczenie, jakie Kolbergowskie dzieto ma dla nas, wynika zaréwno z je-
go rozmiaru (33 tomy opublikowane za Zycia i tylez materialéw w ,tekach
kolbergowskich” do opracowania), jak i charakteru nie majacego prece-
densu w XIX wieku. To decyduje, Ze Kolberga uzna¢ trzeba za prekurso-
ra folklorystyki europejskiej. Oskar Kolberg, jako jeden z nielicznych, w
swych dokumentacjach opart si¢ pokusie ustalania , wersji pierwotnych”
podanipie$ni czy wygladzania ich tekstéw, ktorej ulegli Grimmowie i wie-
lu innych badaczy. O wartosci Ludu decyduje wiernos¢ zapiséw, uwzgled-
nianie wariantéw i-co istotne — ukazanie §piewo6w jako sztuki towarzysza-
cej cztowiekowi na co dzieri i od $wigta, wyrazajacej wszystkie jego wazne
doznania oraz doswiadczenia wspdlnoty. Kolejne tomy ukazuja folklor ja-
ko sztuke zycia, ktére toczy sie¢ wedlug statego porzadku: narodziny, kul-
minacja, owocowanie, zamieranie. Te narracje zycia przyrody i cztowieka
—uporzadkowane w cykle obrzedéw dorocznych i rodzinnych —-sg podsta-
wa struktury monografii regionalnych. Zawarty w tomach Kolberga obraz
obrzedowosci i sztuki polskiej wsi wszystkich niemal regionéw przedro-
zbiorowej Rzeczpospolitej, a takze folkloru dworéw i miast, jest osiggnie-
ciem, ktérego warto$¢ doceniamy coraz bardziej, zwtaszcza ze dotyczyto
czasu, gdy folklor zyt jeszcze bogactwem form, funkgcji i znaczen.

Na pytanie, co uformowalo osobowosé Oskara Kolberga, decydujac o
wyjatkowosci jego dokonar, jest wiele odpowiedzi, niektére zawarte sa
w zamieszczonych tu studiach. Wazne byto srodowisko rodzinne, dobrzy
nauczyciele, ale i piastunka Zuska Wawrzek — chtopka spod Sandomie-
rza usypiajgca Oskara $piewem i opowiesciami (zapewne nieprzypadko-
wo Sandomierskie jest pierwszg monografig regionalng Kolberga). Przypo-
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mnijmy — Oskar Kolberg, jego ojciec Juliusz, bracia Wilhelm i Antoni, J6-
zef Elsner czy Mikotaj Chopin nalezeli do grona wybitnych postaci pol-
skiej kultury XIX wieku, bedac Polakami z wyboru. Juliusz Kolberg (1776—
1831), wychowany w rodzinie niemieckiego radcy sagdowego Juliusza Col-
berga, uzdolniony artystycznie inzynier topograf, czut sie polskim patrio-
ta w czasach, gdy Polska skazana byta na zaglade przez poteznych sasia-
déw. Jego zong od 1806 roku byta Karolina Mercoeur. Encyklopedie poda-
ja, ze miata ona, po ojcu, korzenie francuskie. Byta ona tez c6rkq Henrietty
von Arnim z arystokratycznej rodziny pruskiej. Pokrewienistwo ze stynng
Betting Brentano, siostrg Clemensa Brentano i zong Ludwiga von Arnim,
przyjaciétka Goethego i Beethovena, pisarka i dziataczka na rzecz eman-
cypacji kobiet oraz przeciwniczka rozbioru Polski, musialo oddziatywac
na poglady i aspiracje artystyczne Kolbergéw. Wydany w 1806 r. przez Ar-
nima i Brentano stynny zbiér Das Knaben Wunderhorn (1806), zawierajacy
teksty ludowych pieéni, byt szeroko komentowanym wydarzeniem w 6w-
czesnym zyciu kulturalnym Europy. W roku 1829 Juliusz Kolberg za swe
dokonania naukowe otrzymat od cara Mikotaja I dziedziczne szlachectwo
— od tego czasu postugiwatl si¢ nazwiskiem: Kotobrzeg-Kolberg oraz her-
bem , Kolobrzeg”!. Wiecej informacji o zyciu rodziny Kolbergéw i o doko-
naniach Oskara zawierajg zamieszczone w ,Roczniku” artykuty.

Wszystkie teksty niniejszego tomu zostaly zaméwione u znawcoéw dzie-
fa Kolberga i problematyki etnomuzykologicznej oraz dziedzin pokrew-
nych, jak historia kultury czy etnolingwistyka. Tematyka artykutéw byta
prezentowana i dyskutowana podczas konferencji , Oskar Kolberg — pre-
kursor europejskiej folklorystyki”, zorganizowanej 21-22 lutego 2014 roku
przez Zwiazek Kompozytoréw Polskich, Instytut Sztuki PAN oraz Instytut
Muzykologii UW, ktéry byt jej gospodarzem.

Rocznik rozpoczynaja dwa teksty zagranicznych autorek dotyczace zna-
czenia Kolberga dla ethomuzykologii stowackiej (Hana Urbancovd) oraz
badan polskich piesni pogrzebowych na Litwie (Ausra Zickiene). Kolej-
ne dwa artykuly poswiecone sg ludowej symbolice widzianej jako wyraz
swoistej mentalnosci ludu. Jerzy Bartminski jako etnolingwista analizuje
symboliczny jezyk folkloru z pozycji nowych uje¢ antropologiczno-kultu-
rowychikognitywnych, a Katarzyna Dadak-Kozicka rozwaza wielopozio-
mowy, narracyjny charakter Kolbergowskiej dokumentacji oraz tradycyj-
nego myslenia symbolicznego. Ewa Stawiriska-Dahlig omawia znaczenie
korespondencji Oskara Kolberga dotyczacej Fryderyka Chopina (jego sa-

! Hanna WrOBLEWSKA-STRAUS, KaTARZYNA MAaRKIEWICZ, Fryderyk Chopin i bracia Kolber-

gowie na tle epoki, TIFC Warszawa 2005, s. 103-104.
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siada i mtodszego kolegi), zwlaszcza w odniesieniu do pianistyki i edy-
torstwa dziet genialnego kompozytora. Wptyw wyznania ewangelickiego
Kolbergéw na styl i charakter badan folklorystycznych Oskara analizuje
Arleta Nawrocka-Wysocka. Z kolei tekst Zbigniewa Chanieckiego przybli-
za malo znang folklorystom postac¢ ksiecia Aleksandra Sapiehy jako pre-
kursora ludoznawstwa. Autor omawia ksigzece wyprawy na tereny potu-
dniowej Sfowianszczyzny w czasach narastajgcych ruchéw narodowych.

Kolejna partia tekstow etnomuzykologicznych odnosi do tradycji kol-
bergowskiej wspoélczesne badania instrumentologiczne (Zbigniew Prze-
rembski), choreologiczne (Tomasz Nowak) oraz dotyczace muzykéw lu-
dowych (Piotr Dahlig). Bozena Muszkalska analizuje swoisto$¢ oraz rela-
¢je muzyki i kultury zydowskiej do lokalnych kultur chlopskich obrazo-
wanych w Ludzie Kolberga. Wreszcie Katarzyna Szyszka przybliza postaé
wspotpracownika Kolberga — Bogumita Hoffa i jego wktad w dokumen-
tacje muzyki Beskidu Slaskiego. Zamykajacy Rocznik artykut Beniamina
Vogla Z fortepianem w herbie — saga rodu Szkielskich, cho¢ nie ma bezposred-
niego zwigzku z Kolbergiem, dotyczy spraw mu bliskich. Chodzi bowiem
o dzieje rodziny polskich fortepianmistrzéw rozpoczynajgcych dziatalnos¢
w koricu XIX wieku we Lwowie, a koriczacych w Krakowie, w niepodlegtej
ojczyznie.

K.D-K






FroM THE EDITOR

The year 2014 was designated by the Sejm of the Republic of Poland — on
the initiative of the Polish Composers” Union and Institute of Music and
Dance — as the Oskar Kolberg Year, on the two-hundredth anniversary of
the birth of the greatest ethnographer of nineteenth-century Europe. Volu-
me XII of the ,Polish Yearbook for Musicology” is devoted to a discussion
of the value and current relevance of the achievement of the author of Lud
[The People], the 86th volume of the Complete Works of which has just be-
en published. For us, the significance of Kolberg’s work lies not only in
its extent and depth, but also in its character, which had no precedent in
the nineteenth century. This is the decisive factor which justifies regarding
Kolberg as the precursor of enthnography. Oskar Kolberg was one of the
tew scholars who in his documentation resisted the temptation of trying to
establish the ,original versions” of legends and songs, or of refining the te-
xts — a temptation which swayed such researchers as the Grimm brothers.
The value of The People lies in the accuracy of the recording and the atten-
tion paid to variants, as well as — and this is important — in presenting the
chants as an art form which accompanied people both in everyday life and
on special occasions, expressing all the important human impressions and
experiences of the community. The consecutive volumes show folklore as
the art of living, which follows an unchanging order: birth, culmination,
fruition, dying. These narrations of the life of nature and man, ordered in
cycles of annual and family rituals, form the basis of the structure of regio-
nal monographs. Kolberg’s volumes give us a representation of the rituals
and the art of the Polish countryside which encompass almost all the re-
gions of the Polish Commonwealth prior to the partitions, as well as the
folklore of manors and cities. It is an achievement whose value we incre-
asingly appreciate, especially since it concerns a period when folklore was
still filled with an abundance of living forms, functions and meanings.
There are many answers to the question about the influences on Oskar
Kolberg'’s personality which led to making his achievement so exceptio-
nal. Some of these answers are to be found in the studies presented here.

11
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Of importance was his home background as well as good teachers, but also
his nanny, Zuska Wawrzek, a peasant from the Sandomierz region whose
songs and stories sent young Oskar to sleep (it is probably no coinciden-
ce that Sandomierskie is Kolberg’s first regional monograph). Let us recall
— Oskar Kolberg, his father Juliusz, his brothers Wilhelm and Antoni, as
well as Jézef Elsner and Mikotaj Chopin belonged to that group of pro-
minent figures of nineteenth-century Polish culture who became Poles by
choice. Juliusz Kolberg (1776-1831), brought up in the family of a German
court lawyer Juliusz Colberg, was a survey engineer endowed with artistic
talent who felt himself to be a Polish patriot at a time when Poland’s power-
ful neighbours tried to consign it to oblivion. In 1806 he married Karolina
Mercoeur who, according to biographical dictionaries, came from French
stock on her paternal side. Her mother was Henrietta von Arnim from an
aristocratic Prussian family. Being related to the famous Bettina Brentano,
a friend of Goethe and Beethoven, sister of Clemens Brentano and wife of
Ludwig von Arnim, who was a writer and an active supporter of emanci-
pation of women, as well as an opponent of the partition of Poland, must
have had an influence on the Kolbergs’ views and artistic aspirations. The
famous collection of texts of folk songs, Das Knaben Wunderhorn, published
by Arnim and Brentano in 1806, was a widely commented on event in the
cultural life of contemporary Europe. In 1829 Tsar Nicholas I rewarded Ju-
liusz Kolberg with hereditary nobility for his scientific achievements, and
from that time Kolberg used the name Kofobrzeg-Kolberg and the ,Ko-
fobrzeg” coat of arms. Further information about the life of the Kolberg
family and Oskar’s achievements can be found in the papers published in
this Yearbook.

All the texts in this volume were contributed by scholars with specialist
knowledge of Kolberg’s works and the problematics of ethnomusicology,
as well as related branches of learning, such as history of culture or ethno-
linguistics. The subjects of the articles were presented and discussed at the
conference devoted to ,,Oskar Kolberg — the precursor of European ethno-
graphy”, which took place on 21-22 February 2014 and was organised by
the Polish Composers” Union, the Institute of Art of the Polish Academy of
Sciences, and the Musicology Institute of the University of Warsaw, which
hosted the event.

The Yearbook begins with two texts by foreign authors which are devo-
ted to Kolberg’s significance for Slovakian ethnomusicology (Hana Urban-
covd) and his research into Polish funeral songs in Lithuania (Ausra Zi-
¢kiené). The two articles which follow deal with folk symbolism regarded
as an expression of the particular mentality of the people. Jerzy Bartmin-
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ski, an ethnolinguist, analyses the symbolic language of folklore from the
point of view of new anthropological-cultural and cognitive approaches,
while Katarzyna Dadak-Kozicka considers the multi-level, narrative na-
ture of Kolberg’s documentation and traditional symbolic thinking. Ewa
Stawinska-Dahlig discusses the significance of Oskar Kolberg’s correspon-
dence concerning Fryderyk Chopin, his neighbour and younger colleague,
particularly in relation to pianistics and the editing of the works of the bril-
liant composer. The evangelical faith of the Kolberg family and its influen-
ce on the style and character of Oskar’s ethnographic research is analysed
by Arleta Nawrocka-Wysocka. On the other hand, the paper by Zbigniew
Chaniecki acquaints us with the little-known figure of Prince Aleksander
Sapieha as a precursor of ethnography, discussing the prince’s expeditions
to the South Slav territories during the period of growing national move-
ments.

Another section of ethnomusicological texts examines the relationship
between Kolberg and contemporary instrumentological (Zbigniew Prze-
rembski) and choreological (Tomasz Nowak) research, as well as research
on folk musicians (Piotr Dahlig). Bozena Muszkalska analyses the unique
characteristics of Jewish music and culture and its relationship with the lo-
cal peasant cultures as presented in Kolberg’s The People. Finally, the paper
by Katarzyna Szyszka familiarises us with the person of Bogumit Hoff,
Kolberg’s collaborator, and his contribution to the documentation of the
music of the Silesian Beskids. Benjamin Vogel’s article With a piano in the
coat of arms — the saga of the Szkielski family does not directly relate to Kol-
berg, but it does concern matters which were important to him. This is the
story of a family of Polish piano manufacturers who began their activities
towards the end of the nineteenth century in Lvov, and ended them in Kra-
kow, in an independent homeland.

K. D-K






OskAR KOLBERG AND SLovak ETHNOMUSICOLOGY

Hana Urbancovd

BraTISLAVA, SLOVENSKA AKADEMIA VIED

Oskar Kolberg’s monumental work has importance beyond the boundary
of Polish culture because of its extent, its author’s broad perspective as col-
lector and editor, and its overlaps with other ethnic groups. It is one of the
19th century’s most important individual European projects of documen-
tation and publishing of folk songs, music and dance.! We may therefore
legitimately ask to what extent Kolberg’s work and the ideas embodied in
it have affected other European regions, or whether they were merely an
isolated part of the activity of collecting and editing throughout Central
and Eastern Europe.

One may presume that Oskar Kolberg’s influence was most considera-
ble in the neighbouring cultures, hence in Slovakia also. I will address this
theme from two aspects: 1. the direct reception of his work in the Slovak
milieu, and 2. parallel ideas and analogies in the fields of collecting and
publishing.

Right at the beginning one cannot avoid saying that there was scarce-
ly any contemporary reception at all of Kolberg in Slovakia. The Slovak
cultural magazines and journals which appeared in the second half of the
19th century do not show any response to his published works. Slovenské
pohlady — Casopis pre literattru, vedu, umenie a politiku [Slowak Views —
ajournal for literature, science, art, and politics] for example, which began
to appear in 1881, did not publish a single review or notice, even though
this journal selectively reported what the other Slavic lands were produ-
cing in the fields of literature, art, history, linguistics and ethnography. The
reasons have to do with the contemporary political, social and cultural si-
tuation on both sides. They are also connected, however, with the differing

' Volks- und Popularmusik in Europa, ed. Doris Stockman, Laaber 1992, pp. 9-11.
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conditions for the formation of ethnic and cultural identity. Furthermore,
during the 19th century relations between Slovakia and Poland in musical
culture were far less intensive than, for example, in the field of literatu-
re.2 The foreign ties of musicians from Slovakia were principally directed
to other European regions (Germany and the historic Hungarian territo-
ry, especially Hungary, Serbia, Croatia and partially Slovenia).? Taking the
current state of knowledge of domestic sources, we do not have documen-
tary proofs of direct contacts of collectors and musicians from Slovakia
with Kolberg.

In Slovak ethnomusicology reception of the works of Oskar Kolberg
appears as late as the second half of the 20th century. For a long time this
was restricted to a single one of Kolberg’s works. The particular work in
question is repeatedly cited and scrutinised by a number of authors. It is
Volume VI of the Lud edition of 1873, which contains records of dancing
songs and music in the Krakowskie region.*

The first mention of this volume was in Jozef Kresdnek’s monograph
Slovenska ludovd pieseri so stanoviska hudobného [The Slovak Folk Song from
the Musical Standpoint] (1951), a foundational work for Slovak ethnomu-
sicology. Jozef Kresanek may have been able to learn more about Kolberg
in the Czech cultural environment of the 1930s, as a student of musicology
and aesthetics in Charles University in Prague. Kolberg was known and
accepted in the Czech milieu principally by those concerned with Slavi-
stics and folkloristics.® It is probable that Kresanek came upon the volume
in question during the early 1940s, while he was employed in the Music
Department of Matica slovenskd in Martin. There he began to prepare his
monograph on the Slovak folk song, and he had at his disposal a richly
stocked library with an international range of historical and contempora-
ry literature.” The relevant volume of Kolberg, in the original 19th centu-

2 Jozer Hvid¢, Slovensko-polské literdrne vztahy (1815-1918), Bratislava 1991.

®  Jana LencovA, Music in the age of Romanticism and national-emantipation effords
(1830-1918), in: A History of Slovak Music, ed. Oskar Elschek, Bratislava 2003, pp.
222-297; J. LeNcov&, Die Musik in den Asthetik—Kompendien der ersten Hiilfte des 19. Jahr-
hunderts in der Slowakei, ,Musicologica Olomucensia IV* (=Acta Universitatis Palac-
kianae Olomucensis. Fakultas Philosophica. Philosophica — Aesthetica 17 —1998), Olo-
mouc 1998, s. 91-95.

Oskar KoLserg, Lud. Jego zwyczaje, sposob zycia, mowa, podania, przystowia, obrzedy, gusta,
zabawy, piesni, muzyka i tarice, Serya VI, Krakowskie, Krakéw 1873 (21963).

Jozer KresANEK, Slovenskd ludovd pieseti so stanoviska hudobného, Bratislava 1951 (21997).
®  TJiki HorAk, Oskar Kolberg, ,Cesky lid” 1958, No. 1, pp. 1-6.

Hana Ursancova, Kresdnek ako etnomuzikoldg, in: Jozef Kresinek (1913-2013) — inspira-
tivna osobnost slovenskej hudobnej kultiiry. Zbornik prispevkov z muzikologickej konfe-
rencie v rdmci BHS 2013, ed. Lubomir Chalupka, Bratislava 2014. (in print)
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ry Lud edition, may still be found in this institution (now the Slovenska
ndrodna kniZznica [Slovak National Library]) in Martin.

Kresanek unquestionably consulted several of the volumes of this edi-
tion. In his own book, however, he cited only the volume that was relevant
to the solution of a specific problem, i.e. the rhythmic formulae that are
found in vocal and instrumental music for certain types of dances among
a number of the ethnic groups in Central Europe. He was seeking parallels
among neighbouring ethnic populations, hence also to the north, on the
territory of Poland, for those rhythmic patterns which were found in Slo-
vak folk singing and music. In his work on the Slovak folk song Kresanek
(as an ethnomusicologist and historian of music in one person) pointed to
the Kolberg source as not only an ethnographic but also a historical do-
cument.® Apart from mapping the inter-ethnic relationships, he also used
Kolberg’s records for comparison in a chronological shift. It is interesting
that in his bibliography at the end of the book this work of Kolberg’s does
not appear in the list of editions of materials and song collections. Rather, it
is included among the works of academic commentary.’ This indicates an
awareness not only of its value as a work of collection and documentation
but also of the quality of its reflection on the material.

After Kresdnek one finds mentions of this volume by other Slovak mu-
sicologists also. In the 1950s and “60s these were predominantly history-
orientated authors, addressing themselves to the sources of dance music
in the 17th century and the first half of the 18th century (Ladislav Mokry,
I'uba Ballova, Jozef Kresanek).!0 Kolberg’s records, products of a new de-
velopmental phase of music and dance culture in the second half of the
19th century in a neighbouring territory, served in these instances as spe-
cific comparative material for the older historical sources from the territory
of Slovakia.

Only later, when Kolberg’s work became available in Slovakia in a new
modern edition, did Slovak ethnomusicology begin to use this collection
more extensively. Like the other important national collections of the 19th
century, taken as a whole Kolberg’s edition served for comparison. In the
Slovak context it was most often used when studying the musical structure
of song tunes and in the comparative research of song genres. For exam-

8 J. KresANEK, op. cit., p. 209, 211, 213.

K J. KrResANEK, op. cit., p. 284.

10 T ApisLav MOKRY, Pestry sbornik, ,Hudobnovedné studie I1”, 1957, p. 165. L'upa BaL-
Lovi, K problematike tanecnej hudby na prelome 17. a 18. storocia, zachovanej na tizemi Slo-
venska, ,Hudobnovedné stadie V*, 1961, p. 194; J. KresANEx, Tance a piesne zo zbierky
Anny Szirmay-Keczerovej, ,Hudobnovedné stadie VII“, 1966, p. 33.
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ple, in the late 1960s and early "70s Alica Elschekova was engaged in mu-
sical analysis and classification of Slovak folk songs, which she tested also
against ethnically broader material. Soria Burlasova was involved in gen-
re research in an inter-ethnic context. Both authors drew upon Kolberg’s
records in the course of their work.!! I myself have a personal acquaintan-
ce with Kolberg’s edition. I used a number of his volumes when making
comparative research of certain song genres (Midsummer songs, Christ-
mas carols).!? In part I also made use of this collection when seeking song
types which were diffused through Central Europe and developed in the
interface between written and oral tradition.

For us in Slovakia, Polish authors offer materials and sources of know-
ledge which remain important to this day. Considering the extent of Kol-
berg’s works, however, the reception of his work in Slovakia has been rela-
tively narrow. Slovak ethnomusicology has taken far more interest in tho-
se Polish collectors and authors who have more extensively addressed the
Slovak-Polish contact zones (Karol Hlawiczka), and especially the musical
culture of the Gorals (i.e. Adolf Chybiriski, Wlodzimierz Kotoriski), which
is a theme we have in common.

However, we do find in Slovakia also the ideas which lay behind Kol-
berg’s work as collector and editor.

Kolberg’s broader concept of the folk song encompasses the repertoire
of several social layers of the population. This concept appears in Slovakia
also by the first half of the 19th century: Jan Kolldr (1793-1852) published
the collection of songs Ndrodnie zpiewanky [National Songs] in the 1830s.'?
This song collection includes not only the traditional songs of peasants and
shepherds but also the secular repertoire of students, scholars, townspe-
ople and the aristocratic stratum. In contrast to Kolberg’s edition, however,
Kollar’s collection contains only texts of songs, even though the editor in
his preface mentions the importance of preserving the tunes of the songs
also. Kollar tried to compensate for the absence of the musical component
in two ways: by including a study of the melodies (focused especially on

" Avrca Erscuekova, Technologie der Datenverarbeitung bei der Klassifizierung von Volks-

liedern, in: Methoden der Klassifikation von Volksliedweisen, ed. Oskar Elschek — Doris
Stockmann, Bratislava 1969, pp. 118, 122. SoNa BurLasovA, Vojenské a regriitske piesne,
(=Klenotnica slovenskej ludovej kulttry 18.) Bratislava 1991, p. 294.

H. UrsaNcova, Jinske piesne na Slovensku, ich regiondlne vizby a interetnické siivislosti,
in: Piestiové Zdnre v tradicnej hudobnej kultiire (=Studia ethnomusicologica I.), ed. Hana
Urbancova, Bratislava 1999, pp. 3940, 48.

JAN KoLLAR, Nirodnie zpiewanky Cili pisné swétské Slovikii w Uhrich jak pospolitého lidu
tak i wyssich stawii sebrané od mnohych, Dil 1, 11, Budin 1834, 1835; Bratislava 21953.
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scales) at the end of his collection,'* and printing a supplement which inc-
luded a selection of songs adapted for piano (the author of the study being
the author of these adaptations also)!®. In the 1840s Kolberg himself tried
out the idea of presenting folk songs in adaptation for piano, but he soon
replaced it by publishing the songs in their so-called original form (witho-
ut musical adaptation).!

It was only at the end of the 19th century that the first published col-
lection of songs with tunes appeared in Slovakia: Slovenské spevy [Slovak
Songs] (1880-1926),'” a wide-ranging editorial project which for the first ti-
me showed a thorough respect for the unity of song with melody. Members
of the editors’board were Jan Kadavy (1810 - 1883), Jan Melicko (1846-1926),
Karol Ruppeldt (1840-1909) and Milo$ Ruppeldt (1881-1943). The records,
however, are furnished only with very poor accompanying data (name of
collector, region/locality, and year of collecting). An interpretation of fle-
xible (unstable, labile) intonations and asymmetric or additive rhythm as
mistakes and slapdash of folk singers was a part of common contemporary
ideas as well as an attempt “to correct” them by the collectors-editors.!8 For
a long time Slovenské spevy remained an important source of knowledge
of the musical structure of Slovak folk songs.' It initiated a more deta-
iled study of folk tunes and stimulated the emergence of the first musical
analyses and theoretical reflections written by Stefan Fajnor (1844-1909),
Jan Kadavy, Ludovit Reus (1822-1905), Michal Laciak (1826-1904), Milan
Lichard (1853-1935).2

LapisLav FOrepy, O ndpevoch cize melédidch slovenskijch Spievaniek, in: J. KoLLAR, op. cit.,

21953, pp. 540-543.

L. Forepy, Ndrodni napéwy ku Zpéwankdm wydanym od Jana Kolldra do not pro klawir uspo-

radané, Pest — Vieden 1837.

' Lupwik BieLawski, Kolberg (Henryk) Oskar, [Entry], in: MGG — Die Musik in Geschichte
und Gegenwart, Personenteil 10, Kassel etc., 2003, p. 447.

7" Slovenské spevy I-11I, Turéiansky sv. Martin 1880-1926. Slovenské spevy I-VII, ed. Ladi-

slav Galko, Bratislava 21972-1989.

Oskar KoLBerG, Piesni ludu polskiego zebrat i wydat Oskar Kolberg, Warszawa 1857, p.

VIII; MiLan Licuarp, Niektoré zahady v slovenskej ndrodnej piesni, ,,Slovenské pohlady*

1903, No. 1, pp. 41-45.

Auvica Erschekovi — Oska&r Evscrex, Uvod do stidia slovenskej ludovej hudby, Bratislava

2005, pp. 29-32.

Steran FajNoOR, Nase ndrodné spevy, ,Slovenské pohlady”, 1881, No. 3, pp. 223-233. JAN

Kapavy, Slovenské spevy, ,Slovenské pohlady” 1882, No. 2, pp. 176-178. Lubovit A.

Reus, Toniny a stupnice ,,Slovenskijch spevov”, ,,Sbornik Museélnej slovenskej spolo¢no-

sti”, 1896, No. 2, pp. 177-191. MiLan LicHArD, Dorickd stupnica v slovenskej piesni, ,,Slo-

venské pohlady” 1899, No. 12, pp. 740-743.
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As a musician, Kolberg was principally interested in folk singing and
music. However, his conception of collecting developed to take in wider
contexts also: on the one hand the functions and situations of singing, on
the other hand further folk genres. A collection published in Slovakia, ap-
pearing in two volumes in the early 1870s, approaches this conception. Mi-
chal Chréstek (1825-1900) and Pavol Dobsinsky (1828-1885) were editors
of these volumes. As in Kolberg’s edition Lud. Jego zwyczaje, sposéb Zycia,
mowa, podania, przystowia, obrzedy, gusta, zabawy, piesni, muzyka i tarice [Folk.
Its customs, way of life, language, legends, proverbs, rituals, witchcraft, enterta-
inment, songs, music and dance], the title of this Slovak collection is enume-
rative: Sbornik slovenskijch narodnich piesni, povesti, prislovi, porekadiel, hadok,
hier, obycajov a povier [A collection of Slovak national songs, legends, proverbs,
sayings, riddles, games, customs and superstitions].?! The only difference is in
the order of enumerating folklore genres: compared to Kolberg’s edition,
in the Slovak edition they are presented in an opposite order. If we take
the publication’s name as a conceptual declaration also, then we find that
the contribution of contextual links to our knowledge of the folk music
tradition is differently defined. With a certain over-simplification we may
say that if our authors proceeded from the song to its contexts, Kolberg’s
edition went from the contexts to the song (and the music).

All of the Slovak editions referred to were the result of the cooperative
collecting effort of many collaborators and were brought together by one
or several individual editors, with manifold status as musicians, writers,
poets, translators, linguisticians, bibliographers, priests, cantors, teachers,
lawyers. This is manifested in the heterogeneity of the material, its mode of
recording, and the references accompanying (or absent from) the records.
Kolberg’s edition is above all the product of an individual strategy which
in terms of collecting, recording and editing was relatively homogeneous.
His records of songs, music and dance, and his study of these in a bro-
ad ethnographic context, evidently also contributed to forming a certain
research tradition in Poland.

In Slovakia the situation evolved differently. By the end of the 19th cen-
tury two independent lines had crystallised: one focused on the musical
structure of folk song and instrumental music, the other was orientated to-
wards folk song and music (and dance) as part of culture. This twin-track

2 Shornik slovenskijch ndrodnich piesni, povesti, prislovi, porekadiel, hddok, hier, obycajov a po-

vier. Svazok I. (=Mati¢né spisy 22.), ed. Michal Chrastek, Vieden 1870. Svazok II. (=Ma-
tiéné spisy 36.), ed. Pavol Dobsinsky, Martin 1874.
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form was afterwards maintained in the development of Slovak ethnomu-
sicology throughout the entire 20th century.??

The programme of documentation, research and publishing of folk mu-
sic and songs took on specific features in the individual regional and na-
tional cultures of Europe. These were partly formed in the 19th century
through the influence of dynamic leading personalities, of whom Poland’s
Oskar Kolberg was one.

2 H. UrsaNcova, Piesii ludowa i naukowe konteksty jej badar na Stowacji, ,,Polski Rocznik

Muzykologiczny”, 2013, pp. 13-36.






O PIESNIACH POGRZEBOWYCH NA WILENSZCZYZNIE
W KONTEKSCIE DOKUMENTAC]T OskARA KOLBERGA

Ausra Zickiené

WiLNo, InsTtyTUT LiTEWSKIE] LITERATURY 1 FOLKLORU

W niniejszym artykule poréwnywany jest r6zny na pierwszy rzut oka ma-
terial muzyczny: repertuar polskich piesni pogrzebowych zanotowany na
WileriszczyZnie w latach 2011-2013 oraz piesni religijne z niezwykle bo-
gatej kolekcji pieéni ludowych zbieranych w XIX w. przez Oskara Kolber-
ga. To zestawienia odstania nie tylko historyczne aspekty ksztattowania
sie repertuaru piesni pogrzebowych na WilefiszczyZnie, lecz takze niekto-
re wlasciwosci nawarstwien widoczne we wspoétczesnym repertuarze pie-
$niowym. Ujawnia réwniez cechy regionalne muzyki pogrzebowej. W ni-
niejszej pracy ograniczam si¢ do uwag wstepnych z nadziejg, ze przyczynia
sie do pogtebionych historycznych badan poréwnawczych.

Oskar Kolberg —jak sie wydaje — nie poSwiecal szczegdlnej uwagi pie-
$niom pogrzebowym, zapisywatl je dos¢ rzadko, czasem pobieznie lub
przypadkowo, czeéciej natomiast notowal zwyczaje pogrzebowe w tych re-
gionach, ktére odwiedzat. Nie znajdujemy u niego takze zadnych wzmia-
nek o pie$niach pogrzebowych na WileriszczyZnie. Tradycja tamtejszych
Spiewdéw pogrzebowych, a zwlaszcza ich strony muzycznej, nadal pozo-
staje malo znana, gdyz byta badana fragmentarycznie. Istotne zmiany w tej
dziedzinie wnoszg badania prowadzone w latach 2011-2013 przez histo-
ryka literatury dr Krystyne Syrnickg, jezykoznawce dr Irene Masoj¢ (obie
z Litewskiego Uniwersytetu Edukologicznego [sic!]) oraz etnomuzykolo-
ga dr Ausre Zi¢kieng, z Instytutu Literatury Litewskiej i Folkloru. Bada-
nia prowadzone byly w ramach projektu badawczego, poswieconego pie-
$niom pogrzebowym na WileriszczyZnie. Rezultatem badar jest obszerna
kolekcja zawierajgca ponad 50 godzin nagran audio, 7 godzin nagran wi-
deo, przeszto 100 zdje¢ oraz ponad 1250 tekstéw skopiowanych z 13 Spiew-
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nikéw rekopiSmiennych. Materialy zostaly przekazane na przechowanie
do archiwum Instytutu Litewskiej Literatury i Folkloru; na ich podstawie
przygotowana zostata takze antologia z zatacznikiem w postaci ptyty CD!.
Wspomniane materialy stanowig giéwne Zrédlo, do ktérego siegam oma-
wiajgc w niniejszym artykule zagadnienia zwigzane z pieSniami pogrze-
bowymi Wileniszczyzny.

We wspolczesnym repertuarze pogrzebowym tego obszaru mozna wy-
odrebnié szereg warstw historyczno-muzycznych. Formowaty sie¢ one pod
wplywem lokalnej tradycji muzycznej, ktéra adaptowata z wolna melody-
ke koScielnych $piewéw, ktére uznaé mozna za kanoniczne. Tak samo jak
w innych regionach Litwy i Polski, owe warstwy historyczno-melodyczne
stapiaja sie, nakladaja jedna na drugg, i — co jest niezwykle wazne — sg sto-
sunkowo zbiezne, niesprzeczne wzgledem siebie. Co wiecej, podobnie jak
w innych dziedzinach folkloru religijnego, w melodyce piesni pogrzebo-
wych nie znajdziemy jakiego$ wyrazniejszego rozdZwigku pomiedzy sferg
sacrum i profanum. Podczas jednego pogrzebu mozna obecnie ustysze¢ w
zaadaptowanej postaci sredniowieczny chorat gregoriariski, swoiscie wy-
korzystane renesansowe i barokowe koscielne i §wieckie motywy muzycz-
ne, w sposob niezwykle twérczy zastosowang dziewietnastowieczng mu-
zyke koscielng i popularng, a takze 6wczesne muzyczne poglosy litewskie-
go i polskiego odrodzenia narodowego, wreszcie cytaty z dawnych wiej-
skich pieéni weselnych, romanséw mitosnych z okresu miejskiej kultury
miedzywojnia, muzycznych przebojéw sowieckiej estrady oraz wspélicze-
snych miedzynarodowych ,hitéw” religijnych?.

Zjawisko §piewu pogrzebowego na WilefiszczyZnie jest nadal niezwy-
kle zywotne, stad tez tkanka muzyczna repertuaru, chociaz powoli, lecz
stale jest odnawiana. Podczas badan zarysowata si¢ interesujgca kwestia
stopnia rozpowszechnienia melodii pewnych piesni w przestrzeni i cza-
sie. Dlatego tez, szukajac piSmiennych Zrédet, ktére wspoétczesnie nadal sg
wykonywane podczas pogrzebéw na Wileniszczyznie, postuzono sie tez

Vilniaus krasto lenky laidotuviy giesmés. Antologija, sudaré ir parenge Kristina Syrnicka,
Irena Masoit, Ausra Zi¢kiené. Vilnius, 2013 [Polskie piesni pogrzebowe na Wilefiszczyz-
nie. Antologia, zebraly i opracowaty Krystyna Syrnicka, Irena Masojé, Ausra Zickieng,
Wilno, 2013].

Szerzej o tym zob. Augra Zi¢kient, Melodie Polskich piesni pogrzebowych na Wilefiszczyz-
nie: kilka uwag historycznych, w: Vilniaus krasto lenky laidotuviy giesmeés. Antologija, su-
daré ir parengeé Kristina Syrnicka, Irena Masoit, Ausra Zickiene. Vilnius, 2013 [Polskie
piesni pogrzebowe na Wileriszczyznie. Antologia, zebraty i opracowaly Krystyna Syrnicka,
Irena Masojé¢, Ausra Zi¢kiene, Wilno, 2013, s. 94-107].
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épiewnikiem Mioduszewskiego®. Utworéw o tak odleglej proweniencji jest
rzeczywiscie sporo*, co nie powinno dziwi¢, znajac konserwatyzm wyko-
nawcéw i zachowawczo$¢ litewskich tradycji pogrzebowych pieczolowicie
kultywowanych w warunkach istotnych wspétczesnych przemian kultury.
Cho¢ odniesienia do wspomnianego $piewnika wskazujg na fakt dtugiego
trwania melodii, jednak nie pozwalajg wnioskowac o ich wlasciwo$ciach
regionalnych (u Mioduszewskiego brak takich danych). Dlatego tez wia-
$nie pie$ni w zbiorach Oskara Kolberga bylyby w stanie udzieli¢ wielu nie-
zbednych informacji o tym, ktére z melodii szerzej si¢ rozprzestrzenily, i w
jaki spos6b odzwierciedlajg si¢ w nich regionalne wtasciwosci muzyczne
(zwlaszcza te, ktére uznaé mozna za typowe dla okreslonego terytorium).

Co ciekawe, zapisy Kolberga $wiadcza takze o duzej elastycznosci re-
pertuaru pogrzebowego. Nalezy przypomnieé, ze 6w muzyczny wyraz
poboznoéci ludowej zaczat si¢ ksztattowaé stosunkowo pézno; poczatko-
wo utrwalily sie w tym repertuarze ré6znorodne pieéni zwigzane z obrze-
dowoscig doroczng i $wietami koScielnymi (np. zapustami, Wielkim Ty-
godniem, Dniem Wszystkich Swiegtych, Zaduszkami). Jednakze obfituje
on réwniez w pieéni, ktérych Zrédlo pierwotne z trudem daje si¢ odkryé
wskutek zmian owego repertuaru w wyniku zlozonych proceséw folklo-
ryzacji.

Wsréd popularnych, szeroko znanych piesni mozna wspomnieé Dzieri
on, dzien gniewu Pariskiego(polski odpowiednik hymnu Dies irae), ktory w
Dziewieniszkach na WileniszczyZnie rozpoczyna pogrzeb. W Kieleckiem,
wedtug zapiséw Kolberga, piesri ta jest $piewana w dniu Wszystkich Swie-
tych po mszy i podczas Zaduszek w czasie procesji z kodciota na cmentarz.
Zasltyszana przez Kolberga melodia niewiele si¢ réznita od tej, ogtoszonej
drukiem w $piewniku Mioduszewskiego (s. 287); Kolberg podat jej prze-
druk, zmieniajac jedynie transpozycje (por. przyklad 1).

W melodii z Dziewieniszek mozna rozpozna¢ motyw poczatku kano-
nicznej melodii choratu gregorianskiego, cigg dalszy natomiast odbiega od
niej. Jest to prostsza odmiana melodii w bardziej zwartej i ,ludowej” for-
mie, gdy powréwnamy ja takze z zapisanym wariantem przez Kolberga
(i Mioduszewskiego, por. przykiad 2).

Micuat. Miopbuszewski, Spiewnik Koécielny, czyli piesni nabozne z melodiami w Koéciele
Katolickim uzywane, a dla wygody kosciolow parfialnych przez ks. M. M. Mioduszewskiego
zgrom. XX. miss. zebrane, Krakow, 1838.

Zob. komentarze do melodii w antologii Vilniaus krasto lenky laidotuviy giesmes [Polskie
piesni pogrzebowe na Wileriszczyznie], op. cit.
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Hymn Dies irae ~ ~ Sandomierz
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Piesn ta $piewa sie po skonczonych Nieszporach w dzien Wszystkich $S. i najutrz po
Mszy zalobnej, idac z kosciota na cmentarz w processyi w dzien Zaduszny.

Przykrap 1: DW 20 Radomskie, cz. 1, s. 120-121*
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Przykrap 2: LTRF cd 793(1), Dziewieniszki, rej. solecznicki

Jezu w Ogréjcu mdlejgcy — jedna z najpopularniejszych katolickich pie-
$ni pogrzebowych, znana juz od XVIII wieku, calkiem mozliwe, ze na
WileniszczyZnie jest réwniez od dawna rozpowszechniona. Zapisane tu-
taj melodie sg $piewane réwniez podczas Drogi KrzyZzowej, takze z inny-
mi tekstami — Przez czysécowe upalenia® czy Wiezien w czysécu zatrzymany.
Wszystkie sg stosunkowo stabilne, odmiany sa nieznaczne. Nalezy zauwa-
zy¢, ze eksklamacja O Jezu! moze by¢ dodana réwniez w potowie melodii,
co zaznacza tez Mioduszewski. Dos¢ zblizony wariant piedni Jezu w Ogrdj-

*

W podpisach zastosowano nastepujace skréty: DW — Kolberg, Oskar. Dziefa wszystkie,
t. 1-57, Wroclaw — Poznar, 1961-1978; LTRF cd — Fonoteka Folkloru Instytutu Litera-
tury i Folkloru Litewskiego, nagrania dZwiekowe w postaci cyfrowej.

Wrtasnie z tym tekstem zblizony wariant melodii podany zostal w §piewniku Miodu-
szewskiego, op. cit., s. 284-285.
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cu mdlejgcy, zapisany w Kieleckiem, opublikowat tez Kolberg (por. przy-
ktady 31 4).
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Przyxrap 3: LTRF cd 781(21a), Madziuny, rej. trocki
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Przykeap 4: DW 18, Kieleckie, cz. 1, s. 62

Mozna napotkaé niemato piesni, ktérych zachowawcze teksty odzna-
czaj sie szczegdlnie duza réznorodnoscia melodii. Niekiedy Zrédto pier-
wotne melodii z trudem daje si¢ rozpoznac lub zmienia si¢ nie do pozna-
nia, ulegajac stalemu procesowi folkloryzacji (np. dobrze znana na Wi-
lefiszczyZnie pie$hh Zmarly cztowiecze, publikowana takze przez Kolberga).
Jak zaznaczaja badacze, tekst F. Karpiriskiego, ogloszony w koricu XVIII
w., szeroko rozprzestrzenil si¢ w réznych wersjach, $piewany na wiele od-
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miennych melodii®. Te réznorodnosé dopelniaja piesni z Wilefiszczyzny.
W Mickunach (rej. wileriski) pie$ii Zmarly czlowiecze $piewana jest na me-
lodie o podobnym modelu tonalno-intonacyjnym, na ktéra byta Spiewana
w XIX w. w Czeszewie (por. przyktady 51 6).
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Przykrap 6: LTRF cd 599(7), Mickuny, rej. wileriski

6 Jacex Kovsuszewski, Polska piesri pogrzebowa. Prolegomena, w: Polska Sztuka Ludowa: Kon-
teksty, 1986, t. 40 z. 1-2, s. 55; Ewa StawiKska-DaHLiG, Postac Spiewaka w ludowych ob-
rzedach pogrzebowych Polski Srodkowej, w: Muzyka religijna — migdzy epokami i kulturami,
t. 1. Pod redakcjg Krystyny Turek i Bogumily Miki. Katowice, 2008, s. 26.
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W samym centrum wspétczesnej Polski, w Leczycy, Kolberg styszat
piesn Trdjca Bog Ojciec”, ktérej melodia jest szczegélnie bliska mickuriskiej
pies$ni Zmarly czlowiecze (por. przyklad 7). Nalezy dodag¢, ze podane tu za-
pisy melodii z Mickun i Leczycy potwierdzaja istnienie od XIX w. okreslo-
nego fenomenu, jakim jest powszechny charakter melodii o stabo zazna-
czonych cechach regionalnych.

Piesn przygodna katechizmowa Leczyca
—— —=—] i e ——
Bi—— = SESES === =
Troj ca Bog Qj - ciec, Boég Syn, Bog Duch Swie - ty,
A W Troj-cy Bog je - den nig - dy nie - po - je - ty.
i — e n— —F—®»" P — |
| I 1 I 1 1 I | =1 1 = 1
V4 | 1 | 1 1 I | 1 | 1 7 T 1
Q) T T y ]
Bég Oj - ciec przed wiek z sie-bie Sy na ro - dzi,
—r—= —— a1
>y . >
Y f == S= - H
Bég Duch od Qj - ca i Sy - na po cho dzi

Przykrap 7: DW 22, Leczyckie, s. 165, Leczyca

Piedr Zmarly cztowiecze w wielu miejscowosciach jest jednak $piewana
na odmienne melodie. Ich lokalizacja moze wskazywac tez na zwyczajng
zmienno$¢ repertuaru, i na to, ze , pierwotny” kanoniczno-koscielny mate-
riat muzyczny zdazyt juz przystosowac sie do miejscowej tradycji muzycz-
nej i nabra¢ okreslonych cech subregionalnych, wtaéciwych stosunkowo
niewielkim lokalno$ciom, cho¢ takie procesy zwykle rozciagajq sie na stu-
lecia. Na przyktfad pieén zapisana w Madziunach jest typowym przykla-
dem tradycyjnej heterofonicznej maniery $piewu w regionie dzukijskim,
natomiast na péinocnych krarnicach regionu styszymy typowe przyktady
auksztockiej wieloglosowosci (por. przyktady 8i9).

Zatem tekst Karpinskiego mogt ,wedrowac” wspélnie z okreslong me-
lodig, ktéra by¢ moze tekst w ten sposéb stabilizowat, na co wplywaé mo-
glo takze wyszkolenie organistéw, znajacych sie na zapisach nutowych
(ewentualnie tez inne czynniki). W tutejszym $rodowisku ten sam tekst
mogl tez zakorzeni¢ sie w polaczeniu z melodiami piesni religijnych od

7 Tutaj on znéw podaje odsylacz do $piewnika Mioduszewskiego, op. cit., s. 246-249.
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Przyxrap 8: LTRF cd 781(35), Madziuny, rej. trocki
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dawien dawna tu znanymi lub z uptywem czasu przystosowac¢ melodie
do wzorcéw nowszych, tatwiej akceptowanych®.

Nieco szerzej warto oméwic jeszcze inny fenomen muzyczny. Wiaze
sie on z dobrze znanym polskim badaczom tekstem Dusza z ciata wyleciata,
ktérego pierwotnym Zrédtem pisanym, jak sie uwaza, jest pietnastowiecz-
ny rekopis wroctawski (Biblioteka Kapitulna, sygn. 2)°. W zywej tradycji
S9 rozpowszechnione niezliczone warianty, wersje, parafrazy, inspiracje i
kontaminacje motywéw tego tekstu. Piesni pogrzebowe o wedréwce du-
szy po przestworzach niebios do dzisiaj dobrze sa znane na Wileriszczyz-
nie. Tekstéw, w ktérych wystepowaly takie motywy, bylo niegdys$ wiecej;
byly one tez bardziej zré6znicowane. Wyszla, wyszla dusza z ciata (od takiego
incipitu rozpoczynaja si¢ zazwyczaj owe piesni pogrzebowe na Wilefisz-
czyZnie) swego czasu Spiewana byla takze przez Litwinéw, obecnie zacho-
wata sie tylko w repertuarze pogrzebowym Polakéw litewskich!?. Praw-
de moéwiac, przed kilku laty na $piewakéw pogrzebowych duzy wplyw
wywarta opinia pewnego ksiedza, wyrazona w audycji radiowej. Wspo-
mniana pieén zostala poddana krytyce jako rzekomo sprzeczna z katolic-
kim wyobrazeniem o zyciu po$miertnym i stagd uznana za nieodpowiednia
do roli pieéni pogrzebowej!!. Niejedna grupa $piewakéw po tej wypowie-
dzi zaprzestala jej wykonywania, mimo ze ludzie nadal pamigtaja te piesr
i czasami proszg o jej zaspiewanie. Zdarza si¢, ze bywa ona okreslana jako
pieén najtadniejsza i najblizsza sercu.

W rzeczy samej piesni jest niezwykle ciekawa, jej dzieje i los dotad in-
tryguja swoja zagadkowoscia. Byla tez niejednokrotnie zapisywana przez

®  Nie potrafie odpowiedzie¢ na pytanie, dlaczego jeden i ten sam tekst jest rozpo-

wszechniony z tak r6znym materiatem muzycznym. Nie wystarczy bowiem tylko od-
wolanie sie do zapiséw Kolberga, nalezaloby przestudiowaé bardzo rozlegly materiat
muzyczny.

Zob. Teresa MicHarowska, Sredniowiecze, Warszawa 1996, s. 508.

Jak twierdzi Piotr Grochowski, ostatnie piesni, w ktérych obecne s motywy
duszy szukajacej sobie miejsca po opuszczeniu ciata, zapisane zostaly wéréd Po-
lakéw, mieszkajacych na Biatorusi w 90-ych latach XX w.; zob. ProtR GrocHOWSKI,
Dusza z ciala wyleciala, na: http://muzykatradycyjna.pl/pl/publikacje/item/
35-piotr-grochowski-dusza-z-cia\%C5\%82a-wylecia\}C5\%82a.html. Jednak-
ze okazalo si¢, ze w repertuarze pogrzebowym Polakéow litewskich odmiany tych
motywoéw wcigz jeszcze nieprzerwanie egzystujg nawet w XXI w., a wiec utwor, po
raz pierwszy wspomniany w rekopisie wroctawskim, w sposéb naturalny pedzi swéj
zywot juz szoste stulecie.

Poczatek piesni w Mickunach (zob. przykt 10.) — dwa pierwsze wersy — zostaly zmie-
nione wskutek wspomnianej edycji programu radiowego. Spiewacy w taki wlagnie
sposob twérczy rozwigzali problem niespéjnosci tekstu, dotyczacego katolickiej kon-
cepcji zaswiatow.

11
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Oskara Kolberga, ktéry zauwazyt, ze wchodzita ona do repertuaru dzia-
déw wedrownych!?, wykonywana byta tez przez chlopcéw, chodzacych
od chaty do chaty po tzw. wykupie w drugi dzienn Wielkanocy nad ra-
nem'?, jak réwniez §piewana na pogrzebach!'*. Ciekawe jest to, ze w ca-
foksztalcie tekstow, jak zaznacza Grochowski, mozna zauwazy¢ , funkcjo-
nowanie w swoistej symbiozie wierzen chrzescijariskich i przedchrzesci-
jariskich“?>. W melodiach takze mozna si¢ dopatrze¢ swoistej symbiozy.
Otoz interesujacym przykladem jest melodia koledy, Spiewanej we wto-
rek wielkanocny, w ktérej tekscie splotly sie lamenty nieszczeéliwej duszy
opuszczajacej cialo, tradycyjne zyczenia sklfadane mtodej pannie oraz wy-
praszanie daréw — pisanek. Melodie¢ do tego tekstu Kolberg slyszat nie-
opodal Czerska'®. Poprzez swoja formute rytmiczng oraz tonalnosé, w za-
uwazalny sposéb zlewa sie ona w muzyczng caloé¢ z repertuarem obrze-
du wiosennego koledowania oraz ,chodzenia z konopielka” z Zzyczenia-
mi zamazpojscia dla dziewczat, obchodzonego na do$¢ duzym terytorium
(péInocno-wschodnia Polska, zachodnia Bialorus, wschodnia Litwa)!”.

Na WileriszczyZnie wystepujace w wielu wariantach teksty'® sg najcze-
Sciej §piewane na jedna typowa melodie; jej wariant zostat zapisany takze
w Mickunach!? (por. przyktad 10).

Melodia ta — $piewana takze z innymi tekstami, powigzanymi z rézny-
mi okresami roku liturgicznego i obrzedowego (Niech si¢ ze mng, co chce,
stanie, Pana wolam, Pana prosze¢, Na cmentarzu mieszka¢ bede, Ktoz optakaé god-
nie moze, O Maryjo, Matko Boga, Kiedy ranne wstajg zorze)*® — jest na Wi-
leiszczyZnie naprawde popularna i do dzié lubiana. W zbiorach Kolberga
chciatam ja znalez¢ powigzang z tekstem, w ktérym powinny — jak sadzi-
fam — wystepowa¢ motywy zaczerpniete z pie$ni Dusza z ciata wyleciata.
To, ze potaczenia motywow melodii i tekstu w zbiorze Kolberga nie znala-

2 Oskar Kouserg, Leczyckie, w: Dziela wszystkie, t. 22, Wroctaw — Poznari 1964, s. 162;

Chetlmskie. cz. 11, t. 34, Wroctaw — Poznan 1964, s. 44.

O. KoLBERG, Mazowsze. cz. I1I, wDziela wszystkie, t. 26, Wroclaw — Poznan 1963, s. 79-80
oraz Mazowsze. cz. I, t. 24, Wroclaw — Poznan 1963, s. 142.

4 O.Kouserg, Kaliskie, w: Dziela wszystkie, t. 23, Wroctaw — Poznan 1964, s. 124-126.

P. GrocHOWSKI 0p. cit.

O. KorsErG, Mazowsze. cz. I, w: Dziela wszystkie, t. 24, Wroctaw — Poznan 1963, s. 142.
Gustaw Juzava, Semantyka koled wiosennych: studium folklorystyczno-etnomuzykologiczne,
Warszawa, 2012, s. 203-205.

Zob. komentarze do tekstéw w antologii piesni pogrzebowych, Vilniaus krasto lenky
laidotuviy giesmes [Polskie piesni pogrzebowe na Wileriszczyznie], op. cit., s. 247-248.
Wystepuje tu tez kilka innego typu wariantéw melodii, zob. ibidem, komentarz do
melodii, s. 248-249.

Zob. Vilniaus krasto lenky laidotuviy giesmés [Polskie piesni pogrzebowe na Wilefiszczyznie],
op. cit., s. 166-171.
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Przykrap 10: LTRF cd 597(8), Mickuny, rej. wileriski

ztam, wydawalo sie dziwne. P6Zniejszy, juz po Kolbergu gromadzony ma-
teriat muzyczny wskazuje, ze rozprzestrzenianie si¢ melodii siega wsp6t-
czesnych terenéw Polski, Litwy, Biatorusi i Ukrainy. Wokét Wilna, jak sie
zdaje, jest najwiekszy stopient koncentragji tej melodii, chociaz nie wiado-
mo, czy tak bylo zawsze. Powstaje pytanie, dlaczego Kolberg tej melodii
nie zapisal z motywami tekstu Dusza z ciala wyleciata; czyzby zaczeta ona
zyskiwa¢ popularnosc¢ i rozprzestrzenia¢ sie tylko w konicu XIX wieku?
Takiej wersji przecza jednak po pierwsze — wlasciwosci struktury melodii,
Swiadczace o jej wezedniejszym pochodzeniu, i po wtére —historyczne oko-
licznodci XIX wieku, ktdre nie sprzyjaly ksztattowaniu si¢ takiego wtadnie
zasiegu owej melodii. Najprawdopodobniej melodia zaczela si¢ szerzy¢ we
wczedniejszym okresie i jestem sklonna wigzac jej lokalizacje z terytorium
Wielkiego Ksigstwa Litewskiego. By¢ moze przypadek sprawit, ze Kolberg
najmniej piesni zapisal wlasnie w bezposrednim sgsiedztwie Wileniszczy-
zny — na terenie wspolczesnej Biatorusi; nie zwiedzil on Wilefiszczyzny
(cho¢ zamierzat), a posréd zapisanych pies$ni nie byto ,wileniskiej” melo-
dii Dusza z ciata wyleciata. Gdyby znalazt si¢ na obszarze Wilefiszczyzny,
przypuszczam, ze zanotowalby tekst i melodie.

Tak wiec zostalo potwierdzone, Ze juz w czasach Kolberga granice ob-
szaru rozpowszechnienia si¢ melodii byty takie same lub bardzo podobne
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do wspétczesnych. Swiadectwem tego jest tez religijna piesri dziadowska
Zywnyj czetwer po weczery chody Chrystos po wsi zemli, zapisana przez Kol-
berga na wspdétczesnym terytorium Ukrainy w miejscowosci Zadworze,
we wspoltczesnym obwodzie Iwowskim (por. przyktad 11).
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Przykrap 11: DW 57/2, Rus$ Czerwona, cz. 2, zesz. 2, s. 1121

Jej melodia jest zadziwiajgco podobna do wariantu melodii wspoélcze-
snej wilenskiej piesni pogrzebowej Wyszta, wyszla dusza z ciata (por. przy-
ktad 10.). Oprécz tego tresé tekstu z Zadwoérza wraz z melodig wskazuje na
jeszcze szersze koligacje. Kolberg zapisywat niejednokrotnie pie$ni dzia-
dowskie i wielkanocne, ktére rozpoczynajg sie od motywu wedrujacego
po ziemi Boga, w postaci zebraka proszacego o wode oraz w roli ,,chodzg-
cego po koledzie”?!. Na WilefiszczyZnie piesni o takiej tresci sq juz tylko
materiatem historycznym (wsrdéd nich jest rowniez typ melodii piesni wi-
ler\skiej Wyszta, wyszta dusza z ciata), zanotowanym przez tutejszych Litwi-
néw. Dzisiaj nie $§piewajq ich juz ani Litwini, ani tutejsi Polacy, dlatego tez
brak ich w materiatach pieSniowych z Wileniszczyzny, ktérymi postuzyli-
$my sie. Mamy je w archiwach, jednak to juz jest temat na odrebne studia.

Analiza poréwnawcza litewskich materiatéw archiwalnych i zapiséw
Kolberga mogtaby ujawni¢ jeszcze niejedno niespodziewane odkrycie. Re-
kapitulujac — warto podkresli¢, ze Kolbergowskie zapisy pieéni, poréwna-
ne ze wspolczesnym materiatem piesni pogrzebowych z Wilenszczyzny,
$wiadczg o kilku waznych zjawiskach:

1. o elastycznosci i zywotnoSci repertuaru pie$ni pogrzebowych oraz
jego statej tendencji do odnawiania sie i rozbudowywania;

2 Np. Leczyckie, w: op. cit., s. 161-162; Mazowsze, cz. I, w: op. cit., s. 142; Chetmskie, w: op.

cit., s. 45-46; Biatorus — Polesie, w: Dziela wszystkie, t. 52, red. A. Skrukwa, Wroctaw —
Poznan 1968, s. 399.
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2. o fenomenie ,powszechnych” melodii piesniowych o stabo zazna-
czonych cechach regionalnych;

3. o wspdtistnieniu na WileriszczyZnie swoistych regionalnych i lokal-
nych wlasciwosci melodycznych i sposobéw wykonania;

4. o istnieniu dajgcego sie wyodrebni¢ terytorium historycznego melo-
dii piesniowych, na ktérym mozna dopatrzy¢ sie cech okreslonego
interdialektu.

SUMMARY

This article juxtaposes seemingly very different musical
material: the Polish funeral singing repertoire in the region of
Vilnius, recorded in 2011-2012, against the religious hymns
from the exceptionally rich folk song collection of Oskar Kol-
berg, gathered in the 19th century. Speaking about Polish fu-
neral singing in Lithuania, the materials collected during the
scientific project made by three scholars from the Lithuanian
Educological University and the Institute of Lithuanian Litera-
ture and Folklore, were the main resources. This collection inc-
ludes more than 50 hours of sound and about 7 hours of video
recordings, more than 100 photographs, copies of 13 songbo-
oks containing over 1,200 songs.

The modern-day repertoire of Vilnius region’s funeral
hymns can be traced back to various historical musical layers.
They, as elsewhere, developed when local musical traditions
adapted canonical church melodies. Same as in other regions
of Lithuania and Poland, levels of historical melodies blend in-
to one another, overlay each other; however, also very impor-
tant is the fact that they do not contradict one another and are
not in opposition. Funeral singing in Vilnius region remains
remarkably vibrant — therefore the musical fabric of the re-
pertoire is constantly updated little by little. Historically this
repertoire of funeral hymns developed relatively late and va-
rious songs from Church calendar periods and holidays (i.e.
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Lent, Holy Weeks, All Saints, All Souls) were the first to take
root. The same phenomenon is reflected in the juxtaposition
of hymns recorded by Kolberg and the funeral repertoire from
the 21st c.: the funeral songs were and still are characterised by
multi-functionality.

The melodies of some of these songs are very stable, barely
changing — the recording of hymns from Kolberg and modern
hymns from Vilnius region are remarkably close. This most li-
kely is evidence of the diffusion of the melodies published in
song-books, which took place and is still taking place due to
the efforts of educated organists or priests.

On the other hand we can encounter quite a few songs, the
rather stable texts of which are notable due to the particularly
large variety of melodies. Both the recordings of Kolberg and
songs from Vilnius region show that canonical church music
material adapts to local music traditions and gains features cha-
racteristic of certain sub-regions, a relatively small territory —
such processes usually last centuries.

The framework of both the material being compared inte-
restingly reflects the symbiosis of Christian and pre-Christian
elements in funeral songs. Particularly clear is the musical phe-
nomena of funeral songs in the region of Vilnius — the me-
lodic type, having spread with several different texts, inclu-
ding the greatly varying text of Wyszta, wyszla dusza z cia-
1a, the written source of which dates back to the 15th c., from
the so-called Wroclaw Manuscript. According to Kolberg’s da-
ta, the spread of this melodic type was most likely already in
the 19th c. similar to its modern one (Vilnius region, present-
day north-western Poland, present-day south-western Belarus
and the western part of present-day Ukraine); this is confirmed
by recordings from later periods.

Although here we have presented only a few preliminary
observations in the hopes that in the future they will lead to
more detailed historical comparative studies, nevertheless such
an experiment evidences a number of important things:

1. the flexibility, mobility, continuous state of development
and updating of the funeral song repertoire;

2. the phenomenon of “general”, weakly regional hymn me-
lodies;



AUSRA ZICKIENE

3. Vilnius region, as a region with a distinctive musical per-
spective and the existence of a local, more widely unk-
nown melody features and methods of performance;

4. the existence of a defined historical territory for song me-
lodies (where it might be possible to identify certain inter-
dialect features).
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O SYMBOLICZNYM JEZYKU FOLKLORU

Jerzy Bartmiriski

LusLiN, INsTYTUT FOLKLORU Porskieco UMCS

1. W40lat od czasu wydania ksigzki O jezyku folkloru (1973) wracam do
tego interesujacego (i poniekad ,,zawieszonego”) tematu, by ujac go z nie-
co innej perspektywy badawczej. Czynie to tym chetniej, Ze w ciggu ostat-
nich dwéch-trzech dziesiecioleci dokonat si¢ przewrét metodologiczny w
lingwistyce i szerzej — w humanistyce: na drugi plan zszed! paradygmat
strukturalistyczny, w ktérego ramach powstata ksigzka o jezyku folkloru,
nastawiona na uchwycenie cech dystynktywnych ludowego stylu poetyc-
kiego, a rozwing! si¢ nurt antropologiczno-kulturowy i kognitywny, kt6-
ry pozwala o wiele glebiej, wszechstronnie wnikngé w materiat jezykowy:.
Zwtlaszcza bliska mi etnolingwistyka kognitywna — opierajgc si¢ na danych
dialektologicznych, folklorystycznych i etnograficznych — daje szanse po-
znania jezykowo-kulturowego obrazu $wiata i mentalnosci ludzi — pod-
miotowych nosicieli poszczegoélnych jezykow i kultur.

Z tej perspektywy mozna powiedzie¢, uzywajac formuty Ericha From-
ma, ze jezyk folkloru jest ,jezykiem zapomnianym”, jak jezyk snéw, basni
i mitéw. Jest bowiem jezykiem symbolicznym, ktérego petne rozpoznanie
nie jest — wbrew pozorom — proste; uchwycenie sensu nawet prostych zna-
kéw jest mozliwe dopiero pod warunkiem usytuowania w szerszej ramie
ludowego obrazu $§wiata. Zechce to pokazaé w zakoriczeniu mojego tekstu.

2. Miejsce jezyka folkloru w systemie wariantéw jezyka narodowego
zostalo juz dawno w miare precyzyjnie ustalone. Dokonat tego w swoim
czasie Zenon Klemensiewicz, bardzo trafnie odrézniajac polszczyzne og6l-
nonarodowa z jednej, a terytorialng i srodowiskowa z drugiej. Odmiany
terytorialne! to przede wszystkim zanikajace dzi$ dialekty i gwary ludo-
we (chtopskie), ale tez polszczyzna regionalna, ktérej uzywaja takze ludzie

' Zob. Wspélczesny jezyk polski , red. J. Bartmiriski, Wroctaw 1993 (wyd. 5. Lublin, 2014).
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wyksztalceni, na wsi i w mieécie?. Dzi$ zanikajaca polszczyzna regional-
na znowu cieszy sie¢ uznaniem, jest ozywiana przez mito$nikéw regionéw
(Slgsk, Podhale, Kresy wschodnie), ale gtéwnie w sytuacjach od$wietnych,
poniekad sztucznych — na estradzie, w czasie festiwalu $§piewakoéw i gawe-
dziarzy ludowych, w filmie, teatrze itp. Gwara wraca jako styl artystyczny
polszczyzny ludowej, jako jezyk folkloru —tj. pie$ni ludowej, przepowied-
ni pogody, przystéw, oracji, zagadek, bajek i innych gatunkéw twdérczosci
stlownej.

3. Jezyk folkloru mozna opisa¢ na dwa sposoby — dyferencjalnie i ho-
listycznie.

3.1. Opis dyferencjalny, ktéremu po$wiecona byta wspomniana ksigz-
ka O jezyku folkloru, opiera sie na koncepdji stylistyki strukturalnej, nasta-
wionej na eksponowanie cech wyrézniajacych (dystynktywnych) — wedle
zaleceni sformutowanych przez Romana Jakobsona, Mari Renate Mayeno-
wg, Jerzego Kurylowicza; ujmuje przed wszystkim to, co jezyk folkloru
rézni od mowy potocznej3 .

Oto pie$n sobétkowa, zapisana w roku 1962 od Heleny Gacanowe;j,
mieszkanki Luszczowa pod Lublinem*:

Ptynie cotnicek po rzyce,
tuzy Jasieriko po dziwce.

A po jakiej? Po takowej,

po Marysi Szewcakowej.
Zabij | esie, “utopi | esie,

na stozence powiejs | esie.
Na stozerice, na jedbawnej,
po Marysi, po nadobne;j.

Sprawdzono doktadnie w rozmowie z wykonawczynig, ze lokalna po-
toczna (konwersacyjna) gwara nie zna wyrazow cotnicek, tuzy, takowa, na-
dobna — mowi sig, ze kto$ teskni,ze to taka pigkna (np. panna), w czasow-
nikach dopuszcza tylko formy typu zab |ije sie, uut|opie sie, powi|ese sie,
tj. z akcentem na trzeciej, a nie drugiej sylabie calego wyrazenia;uzywa

> Zob. Kwiryna HaNDKE, Terytorialne odmiany jezyka, w: Wspélczesny jezyk polski, red. J.

Bartminski, Wroctaw 1993 (wyd. 5. Lublin, 2014), s. 216-219.

Skrétowo zawartos$¢ ksiazki Jerzego Bartminskiego O jezyku folkloru (Wroctaw 1973)
referuje Marian Kucatra pod hastem Jezyk folkloru w Encyklopedii jezyka polskiego, red.
S. Urbanczyk, M. Kucata, wyd. III, Wroctaw 1999.

Lubelskie, nr 379, w: Polska piesii i muzyka ludowa. Zrédta i materialy, red. Ludwik Bie-
lawski. t. 4 Lubelskie pod red. Jerzego Bartmiriskiego, Lublin, Wydawnictwo Muzyczne
,Polihymnia” 2011.
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sie zdrobnienia stgZeczka, a nie stozerika. Podobnie jest z innymi pie$niami,
ktoérych jezyk skonfrontowano ze sposobem méwienia wykonawcéw.

Takie badania kontrastywne jezyka folkloru ujawnily wiele ré6znic na
wszystkich poziomach organizacji jezyka. Cechy wyrézniajace uktadaja sie
w trzy zespoly funkcjonalne, podporzadkowane potrzebom $piewu, ryt-
mu i poetyzacji.

Wplyw techniki §piewu i muzykina jezyk piesni jest widoczny w war-
stwie fonetycznej, co przejawia si¢ miedzy innymi w neutralizacji barwy
samoglosek (zblizaniu do samogtoski centralnej, zwlaszcza samoglosek
wysokich i y u: do wiedzenia ‘"do widzenia’, repki ‘rybki’, siddoj na woz “sia-
daj na wéz’), oraz ich okazjonalnej jotacji (jubiecata, ja nie data chusteczke
jedwabno). Na poziomie tekstowym przystosowaniu do muzyki stuza re-
freny i powtérzenia (typu ,repetycji”).

Rytmizacji (budowaniu struktur wierszowych) stuzg srodki sktadnio-
we (zrownanie zdan — werséw) i akcentowe, regulowanie dlugosci wer-
sOw przez wykorzystywanie obocznosci form dtugich i krétkich, np. moje-
go/mego, stojata/stata, do ciebie /do cie) oraz liczne zdrobnienia.

Poetyzacja ma gltéwnie wykladniki leksykalne, np. w postaci statych
epitetéw: kon jest wrony, warkocz rusy, wiatr bujny, podczas gdy w mo-
wie codziennej kon jest kary, warkocz jasny, wiatr silny. Trzeba jednak od
razu zaznaczy¢, ze takich leksykalnych poetyzméw, bedacych ,sygnata-
mi” stylu poetyckiego, jest stosunkowo niewiele, bo stownictwo piesni w
zdecydowanej wiekszosci sktada sie z elementéw nalezacych do podsta-
wowego zasobu leksykalnego, wspdlnego z polszczyzng ogdlng: chiopiec,
dziewczyna, las, woda, kori, leszczyna, reka, serce, jecha¢, widziec, spotka¢, kochac
itd.

Dyferencjalnie ukierunkowane analizy jezyka folkloru dowiodly, ze
takze polska ludowa kultura — podobnie jak odlegte kultury opisane
przez Bronistawa Malinowskiego, Alberta Lorda, Jurija Lotmana, czy Pau-
la Zumthora - dysponuje dwoma kodami, uzytkowym i poetyckim, kt6-
rym odpowiadajg dwie rézne postawy wobec $wiata: praktyczna i kon-
templacyjna. W tekstach folkloru, czyli ustnej twoérczosci stownej — funkcja
rytualno-estetyczna dominuje nad komunikatywng i pragmatyczng (cho¢
ich nie wyklucza)®.

Jezyk folkloru jest geograficznie bardziej ujednolicony niz gwara po-
tocznie uzywana, jest ponaddialektalny, jest interdialektem. Dlatego dia-

5 Por. opinie Kazimierza Moszyniskiego: ,[...] gdy chodzi o materiat etnograficzny —

cafa niemal lub nawet cata literacka twérczosc¢ ustna przenikniona jest pierwiastkami
bez kwestii nalezacymi do poezji”. Zob. Kazmvierz MoszyKsk1, Kultura ludowa Stowian,
Krakow 1939, t. 2, z. 2, s. 1348.
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lektolodzy, opracowujacy stowniki gwarowe i atlasy, eksponujac gtéwnie
zasiegi geograficzne stéw iich form, zwykle dystansuja si¢ od tekstéw pie-
$ni ludowych, bo jak twierdza — piesni wedruja. Istotnie, stowa takie jak pa-
lica “kij, patka’, chata, dgbrowa, zdrobnienia typu materika, czaperika, poleriko
pojawiajg sie w pieéniach szerzej niz wynikatoby z ich geografii gwaro-
wej. Ale to nie odbiera tym formom jezykowym wartoéci poznawczej czy
estetycznej. Wrecz przeciwnie, konteksty pieSniowe sa semantycznie i kul-
turowo szczegolnie interesujace.

Opisane wyroézniki jezyka folkloru na tle gwary potocznej, obserwo-
wane na poziomie fonetyki, stownictwa, sktadni i budowy catych tekstow
— pozwolily odkry¢ pewne ogdélniejsze prawidtowosci ksztattowania jezy-
ka poetyckiego i sformutowaé teze o derywagiji stylistyczne;®.

3.2. Specyfikajezyka folkloru nie koriczy si¢ jednak na dyferencjalnych
poetyzmach. Najwazniejsze wyznaczniki poetyckosci to w tekstach folklo-
ru powtérzenie, paralelizm i symbol.

Powtérzenie jest najprostszym sposobem realizowania poetyckiej za-
sady ekwiwalengji jednostek sasiadujgcych?, paralelizm jest semantyczna
odmiang powtérzenia, a symbol jest efektem zredukowania schematéw
paralelnych dojednego cztonu, podczas gdy drugi czton pozostaje domysl-
ny.

Powtérzenia sg stylowa dominantg folkloru®. Funkcjonuja w folklorze
Spiewanym dwa typy powtérzen: muzyczne repetycje i poetyckie redupli-
kagje’.

Repetycje wspoéldzialajg z przy$piewami i refrenami, przystosowuja
tekst do $piewania, sa Srodkami melizacji. Sami wykonawcy pomijaja je,
np. recytujac tekst do zapisu. W wersji Spiewanej tekst ma brzmienie na-
stepujace:

Przed harendg stoi jawor, 0j, lelom — stoi jawor.

Na tym jaworze siedzi golab, oj lelom — siedzi gotab'°.

W recytacji tego tekstu repetycje sa pomijane:

Jerzy Bartvidski, O derywacji stylistycznej. Gwara w funkcji jezyka artystycznego, Lublin

1978.

Sformutowanej przez Romana Jakobsona (1960).

Jan Stanistaw Bystron w ksigzce Artyzm piesni ludowej (1921) dostrzegal w powto-
rzeniach nie tylko prostote (,prymitywizm”) konstrukgji, ale tez specyficzne walory
,Swiatopoglagdowe”. ,Poczatkiem poezji jest powtarzanie” — pisal, zwracajac szcze-
gblng uwage na role zwrotek refrenowych z jednym wymiennym czltonem (ojciec,
matka, brat, siostra) w tekstach obrzedowych.

Zob. Jerzy BartmiNski, Folklor, jezyk, poetyka, Wroctaw 1990, s. 149-170.

10 Oskar Kovrsera, Krakowskie, w: Dziela wszystkie, t. 5, Wroctaw — Poznan 1962.
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Przed harenda stoi jawor,
Na tym jaworze siedzi golab.

Inny status maja reduplikacje - s3 one nieusuwalne, stuzg rytmizacji,
sygnalizujg poczatki strof i calego utworu, przekazuja semantyczng infor-
macje o dlugotrwalosci zdarzenia (Jedzie, jedzie Mazureczek), niektore majq
funkcje retoryczng, impresywna: Wyjdzze, wyjdzze, panie gospodarzu, Bog sig
szerzy w twym podworzu.

Najogolniejsza kulturowa funkcja powtérzen, w ktére obfituje zwtasz-
cza folklor obrzedowy, wiaze si¢ z nastawieniem kultury ludowej — jak
podkredlat J. Lotman — na potwierdzanie tozsamosci, na identyfikacje
zidealnym wzorcem!!. Wszystkie powtérzenia intensyfikujg wybrany ele-
ment tekstu, skupiaja na nim uwage, zwalniajg i wrecz zatrzymuja seman-
tyczny tok wypowiedzi, mozna powiedzie¢ — tworza czas obrzedowy, mi-
tyczne ,wieczne teraz”.

Paralelizm jest semantyczng odmiang powtérzenia, komunikuje (usta-
la, odkrywa?) gtebokie podobienistwo przy réwnoczesnej zewnetrznej od-
miennosci. Przyktad z piesni weselnej:

Oj, kotem, kotem, kotem jasne stoneczko schodzi,
nasza Marysia, nasza nadobna, do $§lubu juz odchodzi'?.

Podstawq paralelizmu jest wiara w jednos¢ zycia w kosmosie i odczu-
cie mistycznej wiezi cztowieka z calym otaczajacym go $wiatem przyrody.
Zasadg jest faczenie tego, co ma miejsce w przyrodzie z jednej strony, a w
Swiecie czlowieka z drugiej: lipka goreje — dziewczyna plonie mitoscig; leszczy-
na szumi — dziewczyna placze; kaling wycinajg - dziewczyne obmawiajg itd.

Symbolika jest efektem redukcji jednego cztonu paraleli. Kod symbo-
liczny jest, Sci$lej méwigc, kodem paraleliczno-symbolicznym.

Ranga wymienionych trzech zasad jest tak znaczaca, ze wymusza roz-
szerzenie opisu jezyka folkloru na elementy niedyferencjalne w sensie ci-
slym, ale funkcjonalnie istotne. Uchwyci¢ w pelni specyfike jezyka folk-

"' Taki charakter wlagnie majg tautologie: mlody mtodzieniec, petne pelniczki; zielinek sig

zieleni, grudzieni ziemig grudzi, taricowadlo taricuje, kukaweczka kuka, wesele si¢ weseli, wisa
wisi; dziewczyna réwna réwnianki, tupie tupeczki, poslubia slub, chtopiec wojuje wojenke,
nocuje nocke, darzy darem. Konstrukcje takie sytuuja obiekt w idealnym $wiecie, gdzie
kazda rzecz jest zgodna ze swojq najglebszg istotg, spelnia sie, wykonuje to, co do niej
nalezy.

Polska piesri i muzyka ludowa. Zrédta i materialy, red. Ludwik Bielawski, t. 4 Lubelskie, op.
cit., cz. II. Piesni i obrzedy rodzinne (wariant z Przypiséwki nr 615D; podobne zapisy z
innych wsi z pod numerem 615, w weselu zamojskim nr 926 B). Tamze inny przykifad:
Zakukata kukaweczka za borem, Zaptakata mtoda Zosia za stolem (Rozkopaczew, nr 773A).

12
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loru mozna tylko w ramach modelu holistycznego, ktéry rozcigga sie¢ na
wszystkie cechy pozytywne. Cechy dyferencjalne stanowig ich podklase!®.

4. Wezmy dla przyktadu kolede zyczacg z Lubelszczyzny, Spiewana
przez kawaleréw pannom w okresie Nowego Roku, znang pod tytutem
Czerwone jabluszko'*. Jeden z wykonawcéw tej piesni o okolicznoéciach jej
wykonywania powiedzial: ,,Czerwone jabluszko na naszej wiosce $piwa sie
tylko pannom starszym, ktére majo trudno$ci wyjscia za maz”; jej zaspie-
wanie pannie gwarantowato zamazpéjscie w ciggu roku.

U tej Marysi pod okienejkiem zielona,
zielona jabtoni czerwone jabtko zrodzita.
Tam popod gajem krasna Marysia chodzita,
0j, chodzita, czerwone jabtko nosifa.
Przyszed tam do niej tatusio to jej: Marysiu,
Marysiu duszko, daj mi jabtuszko czerwone.
Oj, nie dam, nie dam, sama jedno mam, oj, schowam,
schowam na Gody i na $wigtego Szczepana.
Przyszla tam do niej mamusia to jej: Marysiu,
Marysiu duszko, daj mi jabtuszko czerwone.
Oj, nie dam, nie dam, sama jedno mam, 0j, schowam,
schowam na Gody i na $wigtego Szczepana.
Przyszed tam do niej braciszek to jej: Marysiu,
Marysiu duszko, daj mi jabtuszko czerwone.
Oj, nie dam, nie dam, sama jedno mam, oj, schowam,
schowam na Gody i na $wietego Szczepana.
Przyszia tam do niej siostrzyczka to jej: Marysiu,
Marysiu duszko, daj mi jabtuszko czerwone.
Oj, nie dam, nie dam, sama jedno mam, 0j, schowam,
schowam na Gody i na $wigtego Szczepana.
Przyszed tam do niej najmilszy to jej: Marysiu,
Marysiu duszko, daj mi jabtuszko czerwone.
Oj, tobie dam, dam, chociaz jedno mam, oj, dam, dam,
rozkréj na dwoje, zjemy oboje w stodole.
Ji ha! [okrzyk tzw. “konia”]

3 W taki sposéb pisat o jezyku folkloru stowiariskiego Kazimierz Moszyriski w Kulturze

ludowej Stowian, op. cit., ktéry podkreslat zwlaszcza role powtérzen, emfazy (hiperbo-
li) i symboliki.

Zob. Lubelskie, nr 130A, wariant z Lukowej, 1980; wyk. Stanistaw Ciepla ur. 1931 i ze-
sp6t ,, Dunaje” w: Polska piesri i muzyka ludowa. Zrédta i materialy, t. 4 , cz. I-V1, op. cit.

14
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Poetyckos¢ tego tekstu nie polega tylko na uzyciu dyferencjalnych po-
etyzmow (okienejko, krasna Marysia), funkcjonujacych jako sygnaty stylu ar-
tystycznego, lecz wynika przede wszystkim z catoSciowego rozpoznania
funkgji i intencji przekazu w sytuacji obrzedowego koledowania, jego kon-
tekstu kulturowego, takze ze struktury tekstu, jego regularnego rozczion-
kowania na powtarzalne strofy, zdania i refreny. Kompozycja tekstu jako
cafosci realizuje zasade tzw. ,petli semantycznej”!® — opiera sie na kolekcji
,rodzina” w jej wersji patriarchalnej (ojciec przed matka, brat przed sio-
strg). Wykorzystany jest model gradacyjny, ktéry osobe ceniong najwyzej
umieszcza na koricu, na szczycie ,, drabiny warto$ci” 1. Natomiast stownic-
two pies$ni (moze poza takimi stowami, jak okienejko, krasna Marysia, gaj)
nalezy do podstawowego zasobu leksykalnego, wspdlnego gwarze i jezy-
kowi ogélnonarodowemu: zielona jablon, jablko, tatus, mamusia, brat, siostra,
najmilszy. Jednak znaczenie wprowadzanych stéw i ich polaczen jest spe-
cyficzne, stowa takie jak okienko, zielona jablori, czerwone jabtko poza tym, co
znaczg dostownie, otwierajg perspektywe na wymiar naddany, symbolicz-
ny. Ujawnienie symbolicznego — erotycznego — sensu czerwonego jabluszka
umozliwia zdanie finalne: Rozkrdj na dwoje, zjemy oboje w stodole. Taka sym-
boliczna interpretacja motywu jabtka dzielonego przez mlodych (panne
i kawalera) moze zosta¢ pogtebiona, jesli przywotamy kontekst biblijny
jablka zrywanego z rajskiego drzewa, w obu razach mamy bowiem takze
sens przekraczania pewnej istotnej zyciowo granicy.

5. W tym miejscu zasygnalizuje tylko niektére kwestie zwigzane z pro-
blematyka symbolu i zasadami jego funkcjonowania oraz blizej oméwie
jeden wybrany przyktad — ztota w folklorze.

Po pierwsze — znaczenia symboliczne folkloru sa uchwytne dopiero w
kontekscie calosciowo ujmowanej kultury ludowej. Symbole w jezykowo-
kulturowym obrazie $wiata stanowig pewng wyrézniona kategorie, ale
mieszczg sie w szerszej ramie wyobrazen stereotypowych”. Dopiero w tej
ramie poddajg sie pelnej interpretaciji.

Po drugie — znaczenia symboliczne sg zréznicowane gatunkowo: pie-
$ni mitosne, zagadki, pieéni religijne pochodzenia koscielnego, noworocz-

15 Zob. Stanistawa NiesrRzEGOWSKA, Petla semantyczna w paradygmacie spéjnosciowym tek-

stu, w: Tekst. Problemy teoretyczne, red. J. Bartminski, B. Boniecka, Lublin 1998, s. 169—
185.

StanistAwa NIEBRZEGOWSKA-BARTMINSKA, Wzorce tekstow ustnych w perspektywie etnolin-
gwistycznej, UMCS Lublin 2007.

Zob. wstep do Slownik stereotypdéw i symboli ludowych, red. J. Bartminski, t. 1, cz. 1 Ko-
smos. Niebo, Swiatta niebieskie, ogieri, kamienie, UMCS Lublin, 1996, s. 9.
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ne koledy zyczace — operuja nieco odmiennymi, swoistymi subkodami
symbolicznymi.

Po trzecie — kod symboliczny nie obejmuje wszystkich przekazéw wer-
balnych funkcjonujgcych w ludowej tradycji. Zwlaszcza nowy folklor, np.
przyspiewki, ballady, piesni dziadowskie, odpustowe itp., odchodzi od
konwencji symbolicznej w strone realizmu.

Czym w tradycyjnych ludowych tekstach jest ogieni i woda, ziemia
i storice, dab, koni i pszczota — ujawnia szeroko zakrojone badanie cate-
go tradycyjnego repertuaru tekstow i subkodéw kulturowych nastawione
na odtworzenie ludowego obrazu §wiata. Takie badania przed pétwieczem
bez mata zaproponowali Joanna i Ryszard Tomiccy w ksigzce Ludowa wizja
Swiata i cztowieka (1975) i w tym nurcie miesci sie Slownik stereotypow i sym-
boli ludowych (SSiSL)'®, ktéry ma (w zamierzeniu) daé¢ calosciowe ujecie
ludowej konceptualizacji rzeczywisto$ci, w tym tez obraz symboliki ludo-
wej. Stownik opiera si¢ na bogatej dokumentacji pisanej i archiwalnej, tez
na wlasnych terenowych badaniach zespotu, a bierze pod uwage wszyst-
kie gatunki folkloru wierszowane, $§piewane i prozatorskie, a takze zapisy
dialektologéw i etnograféw.

6. Podam w skrécie jeden wybrany ze Stownika stereotypéw i symboli
ludowych przyktad hasta ,zfoto”’.

Zloto — najogodlniej mowiac — jest w folklorze znakiem bogactwa, wia-
dzy i $wietosci. Uznawane za metal najbardziej szlachetny, ze wzgledu na
swoje piekno i niezniszczalnos¢, faczone z Bogiem, storicem, szczesciem,
miloscig, nieSmiertelnos$cig, jest symbolem trwatosci i czystosci, przeci-
wienistwem nedzy i brudu. Pozostajac w kregu oséb boskich, jest tez pod-
dane dziataniu diabta i istot demonicznych, ktdre stajq sie czesto jego dys-
ponentami. Wyzwala zachwyt i che¢ posiadania, dlatego staje si¢ narze-
dziem nagrody, ale tez diabelskich pokus, kradziezy, zdrady, zab6jstwa,
stawia przed wyborem - bogactwo materialne czy cnota jako warto$¢ du-
chowa. Staje sie zagrozeniem dla moralnosci cztowieka.

Symboliczne sensy sa przypisywane réznym ztotym przedmiotom w
zaleznosci od kulturowego przeznaczenia i funkgji tych przedmiotéw w
poszczegdlnych gatunkach folkloru. Mamy wiec ztote rosliny (ziarna, klo-

8 Do roku 2012 udato sie wydac tylko pierwszy z siedmiu za planowanych toméw, Ko-

smos (cz. 1-4). Dalsze tomy — poswiecone roélinom, zwierzetom, cztowiekowi, spote-
czenistwu, religii i demonologii — s3 w opracowaniu.

Korzystam z opracowan hasta Zfoto JErzeco BartmiNskiEGo i KaTARZYNY PrOROK (STotw-
nik stereotypéw i symboli ludowych, red. J. Bartminski, t. 1, cz. 4: Swiat, §wiatto, metale,
UMCS Lublin 2012, s.163-206), i hasta Zlote przedmioty — Katarzyny Proroxk (ibidem,
s. 207-278).
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sy, zboza, drzewa) i owoce: (jablori i jabtko), ztote zwierzeta (rybka, kaczka, ptak)
iich zlote ,przymioty” (piéra, skrzydta, rogi, kopyta, grzywy), ztote rekwizy-
ty zwigzane z cztowiekiem (wlosy, wianek) i jego dziatalnoscia: zlote stroje
(czepiec, chustka, suknia, fartuszek, pas, buty), ztote ozdoby (pierscionek, tan-
cuszek), ztote naczynia (kielich, kubek, dzban), ztote narzedzia pracy (plug,
kotowrotek), ztote elementy uprzezy (ostrogi, uzdy, cugle, podkowy), ztote in-
strumenty (dzwon, dzwonek), zlote narzedzia walki (szabla, miecz, patasz),
zlote atrybuty wladzy (korona, tron), ztote odznaczenia (medal), ztote bu-
dowle i zamkniecia (brama, wrota, drzwi, klucz) czy tez ziote ,pisma” (litery,
ksigga, papier). W niektérych gatunkach tekstow pojawia sie takie bogactwo
zlotych motywéw, ze Stanistaw Czernik méwit wrecz o istnieniu swoistej
,.zlotej konwencji”zo.

Przymiotnik zfoty podlega w tekstach folkloru procesowi rozszerzen
metaforycznych i w efekcie przyjmuje znaczenie czysto wartosciujace,
oznacza to, co jest najlepsze, jak we frazeologizmach typu zfota rgczka, zto-
ty sen, ztoty Srodek. Znaczenie to towarzyszy konotacjom niesionym przez
nazwy samych przedmiotéw, sktadajacym sie na kulturowe (stereotypo-
we) wyobrazenia tych przedmiotéw. Dokonuje sie wiec kumulacja senséw,
nakladanie sie konotacji samego zlota jako metalu, i konotacji odnoénych
przedmiotéw, ich nazw (rybka, wianek, brama); w efekcie powstaje nowa,
ztozona jako$¢ symboliczna (zfota rybka, ztoty wianek, ztota brama).

Semantyka zfotych przedmiotéw podlega dyferencjacji gatunkowej?!.
I tak na przyklad zlote wlosy w pie$niach weselnych sg przypisane pan-
nie mlodej i symbolizuja jej czystos¢ i niewinnoé¢. Ich rozplatanie, opla-
kiwanie i nakrywanie czepcem jest symbolicznym znakiem Zzegnania si¢
z panienstwem i przejScia do stanu malzenskiego, dochodzi wiec kono-
tacja mitosci i plodno$ci. W badniach i bajkach ztotymi wlosami obdarzone
sg natomiast dzieci krélewskie i istoty z innego Swiata (topielce i topielice,
rusatki wodne, latawiec) lub zyskuja je w sposéb cudowny bohaterowie po-
chodzacy z nizin spolecznych (ubodzy i sieroty); ztote wlosy nabierajg tu
wlasciwosci magicznych: przysparzajg swym posiadaczom ogromne;j sity,
pozwalaja im dokonywacé wielkich czynéw, funkcjonujg jako noéniki pier-
wiastka nie§miertelnosci, uczestnicza w cyklu niezwyklych przemian, bo
zaréwno samym wlosom, jak i ztotu przypisywane sa wlasnosci magiczne.

Gatunkowo zréznicowane sg same przedmioty odpowiednio do te-
matyki tekstow. W koledach bozonarodzeniowych pojawiaja sie zlote 16-
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Stanistaw CZzERNIK, Stare zloto. O polskiej piesni ludowej, Warszawa 1962.

Korzystam w tym fragmencie z opracowania Katarzyny Prorok w: Stownik stereoty-
pow i symboli ludowych, red. J. Bartminski, t. 1, cz. 4: Swiat, $wiatlo, metale, UMCS Lublin
2012, s. 207-278.
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Zeczka, zlote kolebki, zlote pieluszki, ktére sa znakiem obecno$ci sacrum w
stajni betlejemskiej i konotuja pozytywna postawe wobec przedstawionych
zdarzen; biali anieli o ztotych piérach/skrzydiach oglaszajg narodzenie Pana
Jezusa; J6zefowi, ktéry Sciana lipke na kolebke dla Jezusa, spadaja z nieba
ztote sznury; Pan Jezus lezal w niebie w pierzynce na zlotym 16zeczku.

W koledach gospodarskich ztote przedmioty sg znakiem sakralizacji
pracy rolnika: zlotym ptuzkiem Pan Jezus i $wieci orza gospodarskie pole;
ztotymi i srebrnymi kopytami, rogami, grzywami i bialymi/srebrnymi nogami ob-
darzane s Zrebieta, byczki i wolki mnozgce si¢ w podwoérzu u gospodarza;
zloty kielich ulewany przez zlotnika z symbolicznej zlotej bryly lub zfotego
ziarna, ktére wykopuje wieprz/dzik lub wyoruje gospodarz, przeznaczo-
ny jest dla Pana Jezusa, Matki Boskiej, aniotéw i §wietych lub dla paristwa
miodych, gospodarzy i ich goéci, co jest znakiem ich mistycznej wspdlnoty.

W koledach mtodziezowych ztotymi prezentami (m.in. ztotymi stro-
jami, zlotymi ozdobami) obdarowuja sie panny i kawalerowie. Zycza so-
bie tym samym urody, pomys$lnoéci i wyrazajag swoje oddanie, przy-
chylno$¢, a nawet miloéé: chlopcu kolednicy wiozg stroje zlote/ze zlota:
ubranie/koszulke/krawacik/ spodenki/kozuszek/buciki i dziewczyne tadng; Jasio
wywojowat sto zlotych jabluszek i nie daje ich matce, ojcu, siostrze, bratu, tyl-
ko swojej Marysi.

W piesniach zniwnych i dozynkowych oraz w pisanej poezji chlop-
skiej zlote sg przede wszystkim owoce pracy na roli: zlote ziarna, ktosy, zbo-
Za. Dla mieszkanicéw wsi sg one znakiem btogostawieristwa Bozego, sym-
bolizuja urodzaj i dobrobyt. Ze zb6z zbieranych przez zniwiarzy wity jest
ztoty wieniec, ktéry na dozynkach skladany jest w darzegospodarzowi do-
zynek.

W piesniach weselnych zlote przedmioty przypisane sg gtéwnie pan-
nie miodej: aniofowie niosg jej ztotg korong i ztoty pierscionek, jej piekno pod-
kredla zloty welon, zloty pas, czysto$¢ i niewinnosé symbolizuja zfote wlosy
i zloty warkocz, za$ zloty czepiec to znak jej przejécia ze stanu panieriskiego
do matzeriskiego.

W piesniach zalotnych i mitosnych zlotych przedmiotow jest najwie-
cej i wspottworza one przestrzer mitoSci. Ztote ,,atrybuty” panien to m.in.:
zlote wianki, ztote chustki, zlote sukienki, ztote fartuszki, ztote pasy, ztote bu-
ty, zlote pierscionki, ztote fanicuszki, zlote poduszki czy ztote skrzynie. Chlopcy
za$ maja konie ze ztotymi podkowami, ztotymi uzdami, ztotymi grzywami czy
tez ztote ostrogi. Chlopiec na znak mito$ci i wybrania daje dziewczynie zfo-
ty pierscieri, a ona jemu chusteczki ztotem srebrem lite/wyszywane/tkane/hafto-
wane/jedwabne; dziewczyna, prowadzgc gre mitosng z chfopcem, zamienia
sie w zloty pierscieri/sygnet/kaczke/przepiorke/rybke, udajac, ze nie chce odda¢



JERZY BARTMINSKI 49

sie chlopcu; kochaneczkowi otwierajg ztociste wrota, Scielg zlote kobierce/ztoty
obrus/stawiajg zloty kielich wina/talerz ztocony/ztote tyzki; ztote tanicuszki, zlote
pierscionki, zlote zegarki kawaler proponuje dziewczynie w zamian za cno-
te; gdy panna oddaje, gubi, traci, niszczy zloty wianek, ztoty pierscionek, ztoty
fartuszek, ztoty pas, zlote buciki czy ztoty dzbanek, jest to symbolicznym zna-
kiem utraty cnoty.

W pieéniach Zolnierskich zlote przedmioty pojawiajg sie z jednej
strony w kontekécie walki, np. zfoty medal zolnierza jest caly krwig oblany;
konie w wojsku majq zlote podkowy. Z drugiej strony w kontekscie mitosci,
np.: zloty pierscien jest darowany dziewczynie przez kochanka — Zotnierza
jako znak wiernosci: jesli ten pierscieri dochowasz caty, i ja ci przysiegam — po-
wroce staly, lub tez narzeczona sprzedaje zloty pierscieri, zeby wydostaé z
niedoli mlodego rekruta.

W basniach, bajkach, podaniach ilegendach ztote przedmioty wspot-
tworza poetyckie Swiaty wymarzone, pelne przepychu i cudownosci: ksig-
zeta, krolowie i bogacze pochodzacy z réznych swiatéw mieszkaja w zto-
tych patacach; jadaja na zfotych naczyniach, nosza ztote stroje, ztote korony; bied-
ni i ubodzy wyprawiaja si¢ w $wiat po zlote jabtko, ztotego ptaka, ztotowlosg
krélewne, zlotego konia itd; sieroty idag na bale w zlotych sukniach, zlotych
pantofelkach. Ztote przedmioty nabieraja takze wtasciwosci magicznych, np.
ztoty patasz ofiarowany krélowi przez zone ma moc stawiania niezwyciezo-
nego wojska; trzy zlote wlosy na glowie Janosika sprawiaja, Ze nie mozna go
zlapa¢. Pojawiajg sie takze zlote zwierzeta o cudownych wtasciwosciach:
ztota rybka spelnia zyczenia; zloty ptak umie méwié; kura znosi zlote jajka
itd.

W opowiesciach ludowych ztote przedmioty czesto wystepuja w cia-
gach magicznych przemian, w ktérych zloto symbolizuje trwalos¢ i nie-
zniszczalno$¢, gwarantuje ostateczne zwycigstwo. Ogdélnie mozna powie-
dzieé, ze ztoto uszlachetnia wszystkie przedmioty, ktdre sg z nim skojarzo-
ne, petni funkcje ,sublimujgca”, co jest szczegdlnie wyrazne w przypadku
takich zestawien, jak zloty ptak, ztota jablon, ztote buty czy zlote litery.

7. Dodajmy na koniec, Ze sens symboliczny czesto pozostaje jednak
czysta hipoteza. W naturze symbolu tkwi bowiem wieloznaczno$¢. Jego
potengja jest zawsze bogatsza od realizacji (Lotman), a drugie dno obrazu
moze by¢ tylko sugerowane. To, ze symbol nie poddaje sie¢ jednoznacznej
interpretacji, pokazuja takze licznie ostatnio wydawane stowniki symboli,
w ktérych jeden i ten sam przedmiot czy zdarzenie jest r6znie interpreto-
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wany. Interpretacja symboliki folkloru wymaga znajomosci tradycyjnego

kodu i nawet calego kontekstu kulturowego®.
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SUMMARY

The author of the 1973 book O jezyku folkloru [On the Langu-
age of Folklore] revisits the same theme from a different perspec-
tive. The results of differential analysis (presented in the 1973
book) are evoked: the analysis was supposed to capture the di-
stinctive features of poetic folk style. Positive analysis is also
evoked: it underlines the role of repetition and parallelism in
folk texts, focuses on the symbolism presented within the fra-
mework of a new (cultural and cognitivist) model of descrip-
tion based on dialectal, folk and ethnographic data, a model
designed to reveal the view of the world and the mentality of
language speakers and participants in culture. The language
of folklore is symbolic — this assumption allows one to present
the symbolic meanings of gold. Gold in folklore is a sign of we-
alth, power, and holiness. Regarded as the most precious metal
due to its beauty and indestructibility, associated with God, the
Sun, happiness, love, and immortality, it is a symbol of durabi-
lity and purity, a reverse of poverty and dirt. It causes delight
and desire for possession, therefore it acts as a reward, but also
as a demonic temptation, theft, betrayal and murder. A choice
thus must be made between material wealth or spiritual vir-
tue. Gold is subjected to the dealings of the devil and demo-
nic creatures, which frequently possess gold — it then becomes
a challenge to human morality. It is emphasized that symbolic
meanings are genologically diversified (love songs and wishing
carols are based on peculiar symbolic sub-codes) and that the
symbolic code does not embrace all verbal messages that func-
tion in the folk tradition. However, a specific symbolic sense
frequently remains a pure hypothesis. Symbols are polysemo-
us in nature. A symbol’s potential is always richer than its re-
alization so that the deeper meaning of an image may be only
suggested.
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NARRACYJNOSC 1 SYMBOLIKA W Ludzie OskARA KOLBERGA

Katarzyna Dadak-Kozicka
Warszawa, ZKP

Preromantyzm rodzit si¢ w drugiej potowie XVIII wielu, w czasach ozy-
wionej dzialalnosci tzw. starozytnikéw!, uzdolnionych artystycznie bada-
czy Sladoéw przeszlosci, zwtaszcza rodzimej. Poszukiwano owych starozyt-
nosci w ziemi (wykopaliska, kurhany) oraz w Zrédtach historycznych i lite-
rackich, niekiedy po czesci kreowanych przez owych badaczy?. Zwiazane
to bylo z wysokim statusem sztuki (intuicja artystyczna ceniona byta jako
zrédlo poznania) oraz niedojrzatoscig nauk o dziejach i kulturze. Godne
uwagi, ze waznym obiektem zainteresowan stata si¢ woéwczas literatura
i pieéni ludowa, poczatkowo bez melodii.

Przeszto$é byta wazna, bowiem pozwalata odpowiedzie¢ na istotne py-
tania o geneze i rozw6j ludzkosci oraz o Zrédio odrebnosci kultur narodo-
wych. Badania koncentrowaty sie na filozofii dziejéw (w Polsce jej repre-
zentantami byli Hugo Kolataj i Stanistaw Staszic) oraz historii naturalnej,
dotyczacej ,cztowieka powszechnego” i ,drogi, jakg postepowat rodzaj
ludzki”, co byto przedmiotem prac Stanistawa Staszica i Jedrzeja Sniadec-
kiego. Waznym i nowatorskim zatozeniem byta jednoé¢ natury ludzkiej;
przebieg dziejow byt realizacja praw naturalnych, wpisanych niejako w

Wpierw byli to znawcy dziejow i kultury starozytnej Grecji i Rzymu. P6Zniej ,staro-
zytnicy krajowi” siegali do rodzimych wiekéw Srednich; byli wéréd nich - obok ar-
cheologéw — tez ludoznawcy, ktérzy w kulturze tradycyjnej dopatrywali sie reliktow
historii przedchrzescijariskiej (swoistym podsumowaniem tego ruchu z naukowego
punktu widzenia jest ALEKSANDRA BRUCKNERA Metodyka badari starozytniczych , Ate-
neum”1900, t. I, zesz. 2, s. 391-400).

Problematyke te omawia Gruseppe CoccHiarA W Dziejach folklorystyki w Europie, 1971,
PIW Warszawa.
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powszechng nature ludzka®. Owo zréwnanie ludzi (przy zréznicowaniu
kultur) byto istotne dla zainteresowar sztuka ludowa. Akceptowano réz-
ne jej oblicza, a nawet poszukiwano oryginalnosci, cho¢ 6wczesne kanony
estetyczne silnie ingerowaly w postrzeganie sztuki obcej kulturowo.

Skapa wiedze o pradziejach dopetniano intuicjg i wyobraznig, two-
rzac poetyckie wizje przesziodci, najchetniej Sredniowiecznej. Ztozony
religijno-poganski fundament kultury wiekéw $rednich sprzyjat takim ob-
razom, w ktoérych realizm, poetyka i mitologia mieszaty sie dos¢ dowolnie
i dynamicznie*. Chodzilo nie tylko o historyczng wiernoéé¢ zyjacej — jak
wierzono —w ludowych $§piewach prawdy prawieku, ale tez o jej sugestyw-
noé¢ i wielowymiarowos¢. To zapewni¢ mogta najlepiej poezja. Ideatem
byto rzetelne docieranie do korzeni, stad niemal moda na dokumentowa-
nie i kolekcjonowanie zrédel. Mialy one odpowiedzie¢ m.in. na pytania
o poczatki poszczegdlnych nacji i o Zrédta odrebnosci narodowych zwy-
czajow i sztuki.

Osobliwe taczenie zainteresowan historig oraz folklorem profilowato
sposob postrzegania obu dziedzin; rzutowato tez na sztuke wysoka. Owo-
cem tego byla np. powieséioperahistoryczna zrodzona na przetomie XVIII
i XIX wieku, chetnie i dowolnie odwotujgca sie do folkloru (podobnie jak
piesn artystyczna). Wprawdzie pojecie folk-lore wprowadzit do nauki Wi-
liam Thoms dopiero w 1846 roku, ale znaczenie regionalnych zwyczajow
i literatury ludowej oraz w ogdle lokalnego kolorytu dla poznania dziejow
i odrebnosci poszczegdlnych narodéw i ,ras” doceniono znacznie wcze-
$niej. Przyczynily sie do tego rozgorzate w XVIII wieku dyskusje o cha-
rakterze narodowym, zainicjowane przez Jean-Jacques Rousseau. Odwo-
tywanie si¢ w tych dysputach do folkloru otwierato mozliwo$¢ wspierania
skagpej wiedzy argumentami z zakresu sztuki, pozwalajgc siegac tez do mi-
tologii, traktowanejjako swoisty fundament kultur narodowych. Piedestat,
na ktéry wyniesiono folklor, jako wiedze ludu ujawniajacg w pieSniach ma-
droé¢ praprzodkéw, sprzyjat jego upiekszaniu. Mitologizowano folklor na
rézne sposoby, odwotujac si¢ np. do prac F. i A. Schlegléw, ktérzy lanso-

3 Zagadnienia te, w kontekscie krystalizowania sie polskiej etnologii, omawia ZsIGNIEW

JastEwicz w pracy Poczgtki polskiej etnologii i antropologii kulturowej, Instytut im. O. Kol-
berga, Poznan 2011.

Dobitnym przykladem tego sa dziela przedwczesnie zmartego Abama CZARNOCKIEGO
(Zoriana Dotegi Chodakowskiego — 1784-1825), autora programowego studium O
Stawiariszczyznie przed chrzescijaristwem, 1818, oraz wydanej dopiero w 1973 (red. Ju-
lian Maslanka) dokumentacji terenowej Spiewy Stawiariskie pod strzechq zbierane. Swym
zyciem Chodakowski stworzyl wzér, a nawet mode na literata-wedrownika spisuja-
cego ,z ust ludu” poruszajace, poetycko ujete prastare tradycje (patrz Seweryn Gosz-
czyniski, Ryszard Berwifiski, Kazimierz W. Wéjcicki).
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wali poglad, iz rozumny badacz i utalentowany poeta narodowy moze by¢
wspottworcg folkloru®. Ingerencje zbieraczy, nawet tak wyksztatconych jak
bracia Jakub i Wilhelm Grimmowie, w zapisy ludowych bajek czy ballad
widaé¢ we wszystkich niemal przedkolbergowskich zbiorach. Stad czesta
zgodnos¢é wynikéw badan folkloru z oczekiwaniami zbieraczy. Dopiero
Kolberg, publikujac Lud, stworzyt warunki do wglebiania sie¢ w oryginalna
tradycje i sztuke ludowa. Rozszyfrowywanie jej do teraz jest wdzigcznym
zadaniem badawczym, pod warunkiem Ze potrafimy czytaé¢ zakodowany
na szereg sposobow jezyk folkloru. Zwlaszcza jego symbolike.

Wymowny byt europejski sukces czytelniczy Piesni Osjana, ktore James
Macpherson wydat oryginalnie w 1765 roku. Wzbudzit wéwczas jeden
z najstynniejszych sporéw na temat kreowania literackich wizji pradzie-
jow i granic ingerengji artysty w tak tworzona historie®. Problem stylizacji
ludowych podar, inspiracji mitologia i starozytno$ciami oraz autentyzmu
sztuki zajmowat zaréwno artystow, jak i znawcéw historii, literatury, je-
zyka oraz folkloru. Odchodzenie od stonecznej kultury starozytnej Gregji
i Rzymu w strone mrocznej, tajemniczej i mato znanej, najlepiej gotyckiej,
poinocy byto opowiedzeniem si¢ za tym, co odwoluje si¢ takze do wy-
obrazni i emogji, a nie tylko wiedzy. Nieco mityczne europejskie §rednio-
wiecze byto istotne dla poznania genezy narodéw i uzyteczne dla mato
precyzyjnych dyskusji o ,narodowym charakterze” i ,duchu rasy” wyra-
zanym najlepiej sztukg epicka. Byta ona dynamiczng opowiescig o zyciu
nieprzecietnych ludzi, naszych praprzodkéw-protoplastéw, ktérej suge-
stywnoscinie sposéb sie oprzed. Jej ,prawda” odwotywata si¢ do skromnej
wiedzy oraz do bogactwa emogji, intuicji, wyobrazni oraz poczucia piekna
i dramaturgii zycia.

Piesni Osjana wyrazaly éwczesne marzenie wielu nacji o posiadaniu
wlasnej Iliady — Osjan nazywany byt Homerem péinocy. Podobne Zrédta

Zob. Dzieje folklorystyki w Europie, op. cit. August Schlegel m.in. w Nathurpoesie prze-
konywal, ze prawdziwa poezja ludowa to ta, co dla ludu i wéréd ludu powstata; takze
bracia Grimm zapisywali stworzone przez siebie ,wersje pierwotne” bajek; omawiam
to w studium O odkrywaniu folkloru i sztuce mitologizacji, w: Muzyka polska w okresie za-
boréw, red. K. Bilica, ZKP — IS PAN, Warszawa 1997, s. 53-58.

Chodzi ojedng z najstynniejszych mistyfikacji, ktéra z wielkim talentem i niemata wie-
dza stworzyt szkocki literat James MacpHERsON (1736-1796), publikujac rzekomo od-
nalezione i przetlumaczone z jezyka gaelickiego rekopisy epickich poematéw Fingal
i Temora. Zbiorowe wydanie angielskie The Poems of Ossian (1765) dotyczylo dziejow
celtyckich wladcéw i bardéw - Osjana oraz jego ojca Fingala, kréla Morwenu, nieco
mitycznego protoplasty kréléw Szkodji.
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miato — widoczne w XVIII wieku” i narastajace we wczesnym romantyzmie
- zainteresowanie ludoznawcéw i artystéw balladami i mitami. Poet6w,
ktorych twoérczoéé zwiastowata u progu XIX w. nowa epoke?, jak Goethe
czy Mickiewicz, szczegdlnie interesowaly rodzime dumy. O atrakcyjnosci
ballad i eposéw — jak sie wydaje — decydowata symbolika i narracyjnosé
tych form, pozwalajaca ukaza¢ bohateréw, a takze sily przyrody i moce
nadprzyrodzone w dziataniu, w sytuacjach szczegdlnych i wydarzeniach
dramatycznych. Warta refleksji jest w tym kontekscie tradycyjna symboli-
ka, istotna dla jezyka pie$ni oraz gawed ludowych i w ogdle catego folk-
loru. Ujawnia ona osobliwg wyobraznie ludu, zdyscyplinowang i swoiscie
pragmatyczng, zdecydowanie odmienng od wyobraZzni wieszczéw.
Symbole wystepujace w tekstach pie$ni spisanych przez Kolberga, ana-
lizowane przez Jerzego Bartminskiego i zesp6t pracujacy pod jego kierun-
kiem, byly podstawg fundamentalnego Stownika stereotypow i symboli ludo-
wych®. Stuzyly ,rekonstrukgji tradycyjnego obrazu §wiata i cztowieka”, w
ktérym cztowiek rozmawia z kosmosem, ujawniajac jego ,intymny zwia-
zek z calym pozaludzkim $wiatem”!?. Symbole - widoczne tez w akce-
soriach i zachowaniach obrzedowych — nie tylko uobecniaty i obrazowaty
Swiat wartosci, prawdy zycia oraz moce dzialajace w $wiecie, ale tez bywa-
ty zapowiedzig, a nawet silg sprawcza wydarzen. Podstawowa wartoscia,
ktérej dotyczyly, byto zycie i to, co mu sprzyja, jak np. storice, ciepto, ogien,

7 Zob. wydanie angielskich i szkockich ballad THomasa PercY’EGo (Reliques of Ancient

English Poetry, 1765) czy niemieckich bajek zebranych przez Jakusa 1 WiLHELMA GRIMM
(Kinder und Hausmarchen, 1812-15), a wczeéniej przez Lupwica ArRNiMA 1 KLEMENSA
Brentano (Des Knaben Wunderhorn, 1806).

Ciekawe jest jednak zestawienie utworéw Goethego czy Mickiewicza z ludowymi —
domniemanymi — pierwowzorami ich ballad: w przypadku Goethego bedzie to Der
Erlkénig napisany w roku 1782, ktérego motyw pochodzi z duriskiej ballady przettu-
maczonej na niemiecki przez Johana Gottfrieda Herdera (wydanej w Volkslieder nebst
untermischten anderen Stiicken, 1778/79, drugie, bardziej znane wydanie z 1807 r. to
Stimmen der Vélker in Liedern). Podobnie Mickiewicza ballada Lilie warta jest poréw-
nania z wersjami ludowej dumy Stata si¢ nam nowina, pani pana zabila, opublikowanej
przez O. Kolberga w 1857 roku w antologii Piesni ludu polskiego. W obu przypadkach
fantazja poetéw daleko odbiegta od wyobrazni ludowej, ktérej nie sposéb nazwac
nieskrepowanag, raczej zdyscyplinowang i swoiscie pragmatyczna. Jak wiadomo, do
tekstu Goethego komponowano wielokrotnie muzyke — za najbardziej znang ucho-
dzi piest Der Erlkénig op. 1 [D. 328] Franciszka Schuberta z 1815 roku; dla niektérych
historykéw muzyki zapoczatkowuje ona romantyzm w muzyce.

Zob. Jerzy BarrmiNski, O jezyku folkloru, Ossolineum, Wroctaw 1973; Stownik stereo-
typéw i symboli ludowych, red. J. Bartminski, t. 1, cz. 1 Kosmos. Niebo, Swiatla niebie-
skie, ogieri, kamienie, UMCS Lublin 1996, oraz t. 1 cz. 2 Kosmos. Ziemia, woda, podziemie,
UMCS Lublin 1999.

10 Stownik stereotypow..., op. cit., t. I, s. 9.
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jasnosé, zielen, czerwien, ztoto, tez woda, wiatr, ziemiall. Witalnoé¢ — ja-
ko sita i gorejgce uczucie — cechuje nie tylko §wiat ludzi, ale i przyrody'?.
Tak jak Zycie jest procesem o swoistej dramaturgii, tak i symbole moga
by¢ w swym dziataniu zaréwno Zyciodajne, jak i $miercionoéne, np. gdy
nadmiar storica powoduje susze, a wylewy rzek przynoszg zaglade. Za-
tem symbole jako obrazy waznych prawd zycia nie sg tylko statycznymi
obrazami ,dajacymi do mys$lenia”, jak chciat Ricoeur, ale s3 tez sitami —
pozytywnymi lub groZnymi — zapowiadajgcymi i wyzwalajagcymi wyda-
rzenia. Maja wiec potencjat narracyjny i czesto sa sednem réznych narra-
qji, tak poetyckich, jak i umuzycznionych oraz taficzonych (co wzmagato
zapewne ich oddzialywanie). Zycie tez moze by¢ postrzegane jako narra-
gja, a $wiat jako mnogos¢ i wielopietrowo$¢ narracji, ktére toczg sie wokot
nas. Wystarczy je rozpoznad. I to wlaénie wydaje si¢ by¢ charakterystyczna
cechg i wartoscig dokumentacji Oskara Kolberga. Przejawem rozumienia
mentalnosci ludu, dla ktérego Swiat byt ksiega zycia, ktéra trzeba uwaznie
czyta¢, bowiem pisana jest przez Stworce.

Czym jest narracja?

Rozwijane w latach osiemdziesiagtych XX wieku przez literaturoznawcow,
filozoféw i psychologéw koncepcje narracyjne pozwalajg przyjaé, ze nar-
racja jest najpierw podstawowg formga organizacji tekstu literackiego, doty-
czacg rozwoju zdarzen fabularnych ujetych w zalezno$ciach przyczynowo-
skutkowych, typowaq dla epiki i form dramatycznych. Jest tez forma opisu
wydarzen zycia, dramatyzacja, za ktérg odpowiadajg dziatajacy bohatero-
wie. Oni to ,,od wewnatrz” organizuja wydarzenia, sg ich sitag napedows;
,,0d zewnatrz” jest nim zamyst ideowo-artystyczny twércy oraz konwen-
cje kompozycyjne'®. Jak pouczaja filozofowie tacy jak Katarzyna Rosner,
narracja jest takze forma postrzegania i pojmowania $wiata oraz czltowie-
ka jako aktora wydarzeti i uczestnika zycia, ktére si¢ toczy wokoét. Aktora,
ktéry dzieki temu si¢ zmienia jako czlowiek, lepiej pojmujac to, kim jest.
»Narracja” jest zatem istotna dla okreélania wcigz na nowo, kim jest czto-
wiek; jest wiec ,,prymarnie struktura rozumienia, a nie strukturg tekstu” 4.

" Ibidem.

2 Metaforyczna paralelnoéé zycia przyrody i cztowieka jest charakterystyczna nie tylko
dla wyobrazni tradycyjnej; doskonatych przyktadéw dostarczaja psalmy i cata Biblia:
jak czytamy w psalmie 65, , pagérki przepasane sg weselem, oblekaja w zboze doliny,
wykrzykuja i $piewaja” (Ksigga psalméw, ttum. Cz. Mitosz, Paris 1981, s. 163).

Zob. wprowadzenie do tomu I antologii Narracja i tozsamosé, t. I Narracje w kulturze,
red. Wiodzimierz Bolecki, Ryszard Nycz, IBL Warszawa 2004.

KararzyNa RosNERr, Narracja jako pojecie filozofii wspélczesnej, op. cit. s. 7-8.

13
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Psycholog J. Trzebiniski w Narracyjnych formach wiedzy potocznej podkresla,
Ze narracja jest forma wiedzy jednostki o spotecznej rzeczywistosci i spo-
sobem porzagdkowania doswiadczerr. Chodzi o schematy zdarzen i dziatar
zwanych narracyjnymi (sg one bowiem zblizone do opowiadari) i o inten-
cjonalnie dziatajacych aktoréw — ludzi, ktérzy zyjq wéréd innych i dla in-
nych. Wykrycie i zrozumienie celu ich dziatan, planéw i intengji staje sie
mozliwe wlaénie dzieki formom narracyjnym?.

Narracja jest wiec dla literaturoznawcéw opowiedziang historig, ktéra
ma poczatek, dramaturgie i zakoriczenie, swego rodzaju akcja ujawniajaca
zamierzenia bohateréw oraz ich realizacje. W folklorze i w ogdle w litera-
turze oralnejjest podobnie, z tym Ze istotni sa nie tylko ludzie, ale tez figury
i sily dziatajace realnie w $wiecie roélin, zwierzat, zywiotéw (ogierr, woda,
wiatr), ktérymi kieruje potrzeba kontynuagji Zycia, tak jak to ukazuje wy-
obraznia ludu w piesniach czy podaniach. Wedtug filozoféw (Katarzyny
Rosner analiza Dassein Heideggera we wspomnianym studium) narracja
jest typowa dla $wiadomosci czlowieka sekwencja czasows, jej struktu-
ra wewnetrzna odniesiona jest do czasowosci bytu ludzkiego. Odwotuje
sie do swoistej dla cztowieka zdolnosci organizowania proceséw i dzia-
fart w catosciowe struktury znaczace. Owa czasowo$¢ i narracyjnos¢ jest
jednak nie tylko kategoria poznawczg, ale i ontologiczng, okreélajaca czto-
wieka jako byt, ktéry dziata i rozwija sie, ktéry rozumie siebie i §wiat jako
swoistg narracje, modelujaca jego wiedze o zyciu i o cztowieku. Wydaje
sie, ze folklor idzie krok dalej: w obrzedach chodzi o narracje nie tylko wy-
obrazone, ale rzeczywiste, wazne, dotyczace realnego zycia ludzi (obrzedy
jako formy inicjacji — swoiste testy dojrzatosci) i przyrody (cykl doroczny).
Zycia bedacego tematem podan, §piewéw i obrzedéw. Chodzi o narracje,
ktére komentuja, ale i wplywaja na zycie ludzi, a niekiedy — jak ujmuja to
dawne $piewy — takze na zycie przyrody. Stad, by¢ moze, znaczenie i trwa-
fos¢ owych tradycyjnych, §piewanych narracji réznego typu i ogélnosci.

Narracyjnosé¢ w dokumentacji Kolberga

Juz Sandomierskie (1865), pierwszy tom monografii regionalnej, ujawnia, ze
Kolbergowska dokumentacja folkloru odwotuje si¢ do narracyjnosci. Jest
to projekt, ktéry w tomach Krakowskiego zyskuje ksztatt modelowy dla cafej
serii Ludu, az po 28 tom Mazowsze V wydany w 1890 — roku $mierci Kol-
berga'®. Chodzi o uktad tomu odwotujacy sie do wielopoziomowej narra-
qji zycia, ktére budzi si¢ wiosng, kulminuje latem (sobétka), owocuje p6z-

15
16

Jerzy TrzesiNsk1, Narracyjne formy wiedzy potocznej, Wyd. Nakom Poznarn, 1992, s. 7.
Podaje uktad wg Oskar KoLserg, Dzieta wszystkie, t. 28, Wroctaw — Poznani 1964.
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nym latem i jesienig, wreszcie zamiera zimg po to, by si¢ znéw odrodzié
(jak ziarno obumarte w ziemi). Porzadek V czeéci Mazowsza (i schemat Lu-
du) to: Kraj, Lud, Zwyczaje doroczne (od Bozego Narodzenia po Zadusz-
ki i Andrzejki oraz wyodrebnione Dozynki), Obrzedy (Chrzciny, Wesele
i Pogrzeb) oraz Piesni i Dumy'”. Kraj i Lud mozna potraktowaé jako zarys
scenerii dla dynamicznego opisu zycia ludu, ktére toczy sie w okreslonym
krajobrazie wedlug pér roku i zadan, jakie stajg przed ludzmi od zimy,
przez wiosne i lato po jesierr!®.

Tak metaforycznie okreslony porzadek zycia przyrody ma swoisty od-
powiednik w cyklu obrzedowym zycia cztowieka: chrzciny, wesele, po-
grzeb, bedacym sekwencjg inicjacji obrazujacych dojrzewanie cztowieka az
do sztuki przej$cia na ,,druga strone”. Oba cykle Zycia (doroczny — przyro-
dy i wieloletni — cztowieka) sa swoistymi meta-narracjami zycia, rozpisa-
nymi na konkretne obrzedy doroczne i rodzinne, takZze bedace narracjami,
tylko rozpisanymi na etapy, majace swa specyfike, sens i koloryt emocjo-
nalny wahajacy sie od powagi, grozy i tajemnicy zycia zmagajacego sie ze
$miercig po kult i gloryfikacje zycia podczas letniego przesilenia i krét-
kiej letniej nocy. Tak wiec narracje obrzedowe wpisane sa w realne narra-
gje zycia przyrody, ktéra jest kluczem do emocjonalnego klimatu poszcze-
gblnych obrzedéw, ujawniajacego porzadek uczué¢ zbiorowych przypisa-
nych do poszczegélnych por rokuietapéw zycia oraz dojrzewania cziowie-
ka. Ow zréznicowany klimat odzwierciedlajag m.in. melodie, na co zwrécit
uwage Fiodor Rubcow, analizujac formuty melodyczno-tonalne obrzedo-
wych épiewéw wiosennych i letnich!?.

Na scenariusze obrzedéw rodzinnych sktadaja sie sekwencje zachowarn
gléwnych postaci, odgrywajacych odwieczne role w procesie zycia: Go-
spodarza i Gospodyni, Pana Mfodego i Panny Miodej, Starostéw, Swatéw,
Kumoéw czy Przewodnikéw $piewéw pogrzebowych. Do podstawowych
form ich zachowari naleza konkretne oracje, Spiewy i tarice - narracje pod-
stawowe. Na kazdym z tych pozioméw — od meta-narracji cykléw zycia
przyrody i cztowieka po te, ktére sg zawarte w pieSniach mifosnych, balla-
dach czy kotysankach - mamy do czynienia z réznym formami ujawniania

17 Calo$¢ zamykajg Przypisy zawierajace dopelnienia i komentarze do catosci.

Przypadajace w tych okresach zwyczaje sa komentarzem objasniajacym glebsze zna-
czenia zycia przyrody, ktéra zimg zamiera, gdy rzeki skuwa 16d, a storice najkrétsza
droga wedruje po niebie, nie dajac wiele ciepla, by z wolna budzi¢ si¢ wiosng do zy-
cia, kulminowa¢ latem, zwlaszcza podczas letniego przesilenia (sobétki-kupalnocki),
oraz owocowaé péznym latem w porze zniw, i jesienig (zbiory owocéw), wreszcie
przygotowac sie do zimowego wypoczynku-snu.

Fropor Ruscow, Stati po muzykalnomu folkloru, Sowietskij Kompozitor, Leningrad - Mo-
skwa 1973.

18
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dramaturgii zycia, ktére toczy sie nieprzerwanie wokét nas. W pewnym
sensie takze poszczegdlne symbole — charakterystyczne dla konkretnych
rodzajoéw i gatunkéw Spiewdw — sa takze narracjami, gdyz generuja akdje,
tyle ze raczej moralnej, filozoficznej i poetyckiej niz fabularnej natury.

Przyktadem wielopoziomowej symboliki narracyjnej moze by¢ piekna
mazowiecka pie$n obrzedowa zapisana przez Kolberga w V tomie Mazow-
sza jako nr 43:

W polu liperika, w polu zielona, listecki opuscita,

Pod nig dziewcyna, pod nig jedyna, pare wianuskéw wifa
Uwila wianek z siedmiu rumianek, zabrata mi go woda,
O m¢j wianusku, o méj zielony, jak-ze mi ciebie skoda?.

Liperika symbolizuje szykujaca si¢ do matzeristwa mtodg dziewczyne
zegnajaca swoje panienistwo, pojawiajac sie jako temat $piewu obrzedo-
wego podczas obrzedu kupalnocki (uwazanego przez niektérych etnogra-
féw za inicjacje do zycia malzeriskiego). Obchodzono ja w wigilie $w. Ja-
na Chrzcicieka, pod koniec czerwca (tuz przed kwitnieniem lip), w letnie
przesilenie stanowigce punkt kulminacyjny dorocznego cyklu zycia przy-
rody. Lipa nieprzypadkowo kojarzona byta przez Stowian z dziewczyng;
to dlugowieczne miododajne drzewo ozdobne o sercowatych liSciach, w
rzymskiej mitologii poSwiecone byto Wenus.

Dokumentacja Kolberga uwzglednia zatem wielopoziomowo$¢ oraz
dopelniajace si¢ znaczenia wielkich i matych narracji o Zyciu, bedacych for-
mami jego poznania i odczuwania. Od $wiata roélin i zwierzat, po $wiat
ludzi oraz zywioléw — wszystkie te Swiaty nie tylko zyja w folklorze, ale tez
oddziatujg na siebie wzajemnie, ujawniajac istotne powigzania i sensy, od
konkretnych po bardzo ogélne, metaforyczne i symboliczne. Sensy te maja
dynamiczny charakter, dotycza bowiem sit wspierajacych zycie. Nie tylko
pory roku z ich nastrojowoscia i klimatami, ale tez dzieri i noc jako ramy
zycia i wszelkich dziataii cztowieka sg metaforami procesu zycia: budze-
nia si¢ ze storficem, kulminacji w potudnie, stopniowego wygaszania ak-
tywnosci (symbolicznego zamierania zycia) pod wieczoér, gdy dzien prze-
chodzi w noc - tajemnicza pore snu i odradzania sie sit, o czym pouczajg
np. kolysanki. Spiewy ludowe, zwlaszcza formy epickie i dramatyczne, sa
w wiekszos$ci narracjami ujmujacymi sugestywnie i symbolicznie wielo-
wymiarowy fenomen toczacego sie zycia. Znamienna jest dla tych form
narracyjno$é nie tylko fabut i bezposrednich wydarzen, ale i symboliki

20 Q. KoLBerG, Mazowsze, cz. V, w: Dzieta wszystkie, t. 28, Wroctaw — Poznan 1964, nr 43.



J. KatarzynA Dapak-Kozicka 61

(chodzi o jej potencjal odnoszacy sie do wartosci zyciodajnych). Podobnie
jest, a w kazdym razie bylo, z taricem, co przypomina Grazyna Dabrowska
we wstepie do swego Leksykonu. Taniec w polskiej tradycji. Znamienne jest
otwierajace wstep motto, pochodzace z Parafiariszczyzny Aleksandra Du-
nin Borkowskiego: ,Dopdki taniec byt oddaniem w ruchach zewnetrznych
my$li i uczué wewnetrznych, dopéty byt prawda, majacg pewne znaczenie
i to wyniosto go miedzy sztuki piekne”?!.

Na tradycyjne $piewy — ztaczone z tekstem, taricem i obrzedem — moz-
na spojrze¢ zatem jak na zestaw form narracyjnych dobrze nadajacych sie
do oddania dynamicznych wydarzen i doznan Zycia, ktére realnie sie to-
czy wedlug meta-narracyjnego porzadku. Jest to spotegowane przez pro-
cesualno$¢ obrzedu, tarica i muzyki, jej zdolnoé¢ oddania — poprzez sztu-
ke wykonawczg — zmystowo-emocjonalnego i zarazem racjonalnego cha-
rakteru wszystkich bodaj waznych do$wiadczen Zycia, czego potwierdze-
niem jest bogactwo tematyki piesni. Wielonurtowo$¢ i wielopoziomowosé
narracji (meta-narracje) jest ujawniana przez proste alegorie (lis-chytros¢,
byk-sita, dgb-zdrowie), bardziej ztozone metafory, wreszcie symbole po-
zwalajgce przechodzi¢ od zmystowych obrazéw i emocji do pojec i senséw
etycznych oraz wierzen, do jakich odwoluje si¢ wyobraznia i mentalno$é
ludowa. Wsréd pozytkéw plynacych z zastosowania narracyjnych teorii
literaturoznawcéw, filozoféw i psychologéw do interpretacji folkloru, jed-
nym z wazniejszych jest mozliwo$¢ uzupelnienia definicji narracyjnosci
pozwalajaca lepiej pojaé fenomen folkloru. Jedng z jego cech jest kwestia
dobrego, wlasciwego wykonania — tzw. , prawda wykonania”. To wazny
wymog, ktérego niespetnienie mogto mie¢ powazne skutki nie tylko dla
muzyka, ale i calej wspdlnoty (ze $mierciag muzyka wiacznie). Wspomina
o tym wielu etnomuzykologéw badajacych tzw. pierwotne kultury, m. in.
Alan Merriam w swej klasycznej pracy The Anthropology of Music z 1964 ro-
ku?2. Chodzi¢ moze bowiem o magiczne i symboliczne konsekwencje nie-
doktadnosci wykonania. Moze to by¢ przejawem braku umiejetnosci lub
starannos$ci, a w efekcie - niespelnieniem powinnoéci wzgledem realnie
toczacego sie zycia, do ktérego owe $piewy sie odnosza. Tak przynajmniej
byly kiedy$ pojmowane $piewy i tarice obrzedowe.

Folklor - sztuka poetycko-muzyczno-taneczna i dramatyczna — byt za
czaséw Kolberga sztuka wspélnotows, wyrazem madrosci zycia odczyty-
wanej w waznych sytuacjach, zbiorowo weryfikowanej. To w charakterze

21
22

GrazyNa Dasrowska, Leksykon. Taniec w polskiej tradycji, Warszawa 2005/2006, s. 5.
Zob. rozdziat V Kulturowa antropologia muzyki, w: K. Dapax-Kozicka, Folklor sztukg
zycia. U Zrédet antropologii muzyki, IS PAN, Warszawa 1996, s. 199-239.
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powiazan folkloru z zyciem ludzi i przyrody nalezy szukaé Zrédet trwa-
fos¢ i waznosci oraz swoistej skutecznosci Spiewow. Najlepiej ujawniajg to
symbole, majgce swoiscie narracyjny charakter, aksjologiczny i sprawczy.
Dokumentacja Kolberga pozwala rozpoznawa¢é ten fenomen folkloru, zy-
wy jeszcze w XIX w, bedacy odzwierciedleniem archaicznej mentalnosci
i przejawem ,,starozytnych” wiasciwoéci kultury tradycyjne;j.

SUMMARY

The study of folklore which began to develop towards the
end of the eighteenth century was interested in finding in the
native folklore traces of ancient times when national cultures
were being formed. The high status of the arts and the recogni-
tion of the value of intuition as a form of cognition resulted in
what might be described as the “mythologising” of the past. It
was thought that the fullest vision of that past was transmitted
by art, and epic forms, including the folk ones such as ballads
and legends, were held in high regard. The suggestivity and at-
tractiveness of these forms of transmission were linked to the
particular kind of poetic language, especially its symbolism.

The main theme of folklore was life and everything which
supports it. Thus it was of significance that its forms were of a
narrative nature, appealing not only to reason, but also to emo-
tions, to intuition and imagination, the sense of beauty and dra-
ma of life. The symbols which appeared in folklore were not
only representations of values, but served to reveal the forces
inherent in nature; they were thus harbingers of and causal for-
ces behind events, the essence of diverse narrations. It seems
that Kolberg understood folklore and its documentation in this
dynamic way.

The arrangement and content of all the volumes of his Lud
[The People] are characterised by a symbolism that is narrative
and dynamic, beginning with the meta-narration of the life of
mankind and nature (the cycle of family and annual customs
which follow the model: birth, culmination, dying), and ending
with specific narratives relating to rituals, as well as the more
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detailed narratives contained in songs and legends. It is this
faithful transmission of that which is most important in folklore
that makes Kolberg’s works so innovative.
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FrYDERYK CHOPIN W SWIETLE KORESPONDENC]JI
OskarA KOLBERGA

Ewa Stawitiska-Dahlig

WaRrszawa

Oskar Kolberg, jako dobrze wyksztalcony muzyk oraz utalentowany piani-
sta i kompozytor!, zywo interesowat sie dziatalnoécig koncertowg i kom-
pozytorska Fryderyka Chopina oraz edytorstwem jego dziet. Zwlaszcza,
ze znal go osobiScie, bowiem w latach 1820-1825 rodzina Kolbergéw za-
mieszkiwata na parterze tego samego skrzydia Patacu Kazimierzowskie-
go, ktérego mieszkanie na Il pietrze zajmowali Chopinowie?. Choé¢ Oska-
ra Kolberga nie taczyta tak bliska znajomos¢ z Fryderykiem, jak jego braci
— Antoniego, a zwlaszcza Wilhelma, to jednak wtasnie Oskar najbardziej
przystuzyt si¢ jako chopinograf. Czesto styszat gre Fryderyka, zaréwno w
sytuacjach prywatnych, jak i publicznych, bedgc wyjatkowo kompetent-
nym $wiadkiem rozwoju jego talentu i umiejetnosci pianistycznych. Po-
twierdzaja to jego wspomnienia z mtodosci:

[...] staje mi czesto na mysli jakoby wspomnienie dnia wczoraj-
szego, nasze uczone kadeckie koszary i 6w diugi pawilon przy Li-
ceum, gdzieSmy mieszkali, i éwiczenia Fryd[eryka] przy fortepianie,
i nasze na dziedzificu, posta¢ starego Chopina wotajgcego wieczo-

Od 1824 roku Oskar Kolberg pobierat lekcje gry na fortepianie — jego pierwszym na-
uczycielem byl T. Glogowski, potem za$, od 1825 r. Franciszek Vetter. Studia muzyczne
kontynuowal u J6zefa Elsnera w 1830 roku. W latach 1832-1834 studiowat kompozy-
cje i fortepian u Ignacego Feliksa Dobrzyniskiego. W 1835 roku wyjechat na blisko
dwa lata do Berlina. Studiowal tam kompozycje i teori¢ muzyki u Carla Friedricha
Girschnera i Carla Rungenhagena. Od 1836 roku udzielal prywatnych lekgcji gry na
fortepianie.

Potem Kolbergowie mieszkali w kamienicy przy Krakowskim Przedmiesciu, rég
Oboznej.
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rem z okna drugiego pietra swoich elewéw bawigcych sie na dole w
pitke®.

O swoich relacjach z Chopinem Kolberg pisal réwniez w liscie do oficy-
ny wydawniczej Breitkopf & Hirtel?; list koniczyt zapewnieniem o swojej
,doktadnej znajomosci stylu Chopina, jak réwniez polskiego charakteru
narodowego w ogdle”.

Dtugoletnia przyjazn z Chopinem, ktérg utrzymywaliémy z War-
szawie, szczegdlnie przed jego wyjazdem do Paryza, mieszkaliSmy
bowiem trzy lata w tym samym domu, gdzie miatem przez pewien
czas — podobnie jak Fontana — prawie codziennie okazje¢ przystuchi-
wac sie jego grze [...]°.

Po latach Kolberg nie szczedzil czasu na dzielenie si¢ swoja wiedzg o
Chopinie, jak tez na przyczynki do biografii i twérczosci kompozytora. Na
wieé¢ o Smierci Chopina pisat nekrologi w prasie (1849)°, a w roku 1861
opublikowat obszerny biogram w Encyklopedii Powszechnej Samuela Orgel-
branda’; gromadzit tez materialy do wiekszej pracy, ktérej nie zdazyt jed-
nak napisac.

Szczegolnie bogatym Zrédtem informacji o Chopinie jest Koresponden-
cja Oskara Kolberga®, zwtaszcza z autorami monografii Chopinowskich, kt6-
rym nie bylo juz dane pozna¢ Chopina — Marcelim Antonim Szulcem i
Maurycym Karasowskim. Korespondencja Kolberga z Szulcem obejmuje
facznie 46 listéw z okresu 1871-1888, za$ korespondencja z Karasowskim
16 listow pisanych w latach 1876-1886. Na temat Chopina Kolberg kore-
spondowat tez z Janem Kleczyrniskim i J6zefem Sikorskim.

3 Oskar KoLBERg, ,,Biblioteka Warszawska” 1849, t. IV, s. 436.

*  Kolberg do firmy Breitkopf & Hartel (5 1 1878), Korespondencja Oskara Kolberga, cz. 11
(1877-1882), w: Dziela wszystkie, t. 65, red. A. Skrukwa i E. Krzyzaniak-Miller, Wroctaw
— Poznan 1966, s. 95-96

5 Ibidem.

6 ,Dziennik Polski” 1849 nr 130, 131, 133, 135. ,Biblioteka Warszawska” 1849 nr 293—

294, przedruk: Oskar KoLsErG, Pisma muzyczne, cz. II, w: Dzieta wszystkie, t. 62, Wro-

ctaw — Poznan 1981, s. 460.

Encyklopedia Powszechna, naklad, druk i wlasno$¢ Samuela Orgelbranda ksiegarza i

typografa, t. V, Warszawa 1861, s. 458-463; przedruk: Pisma muzyczne, cz. II, op. cit., s.

385-393.

Korespondencja obejmuje trzy tomy z serii Dzief wszystkich Oskara Kolberga: t. 64, cz.

I (1837-1876), t. 65, cz. 11 (1877-1882), t. 66, cz. 11T (1883-1890); red. A. Skrukwa i E.

Krzyzaniak-Miller.
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Marceli Antoni Szulc (1818-1898) byl nauczycielem gimnazjalnym
w Poznaniu, autorem pracy: Fryderyk Chopin i utwory jego muzyczne. Przy-
czynek do zyciorysu i oceny kompozycji artysty (Poznan 1873). Pierwszy list za-
adresowat do Kolberga w listopadzie 1871 roku, proszac o wsparcie mery-
toryczne przy powstajacej pracy o Chopinie. Odpowiedz otrzymat dopiero
po ukazaniu si¢ ksigzki, w listopadzie 1874 roku, wraz z powinszowania-
mi i szczegélowymi uwagami na temat wydanej pracy, ktére miaty stuzy¢
do drugiej edydji’. Od tego momentu rozpoczeta sie obfita korespondencja
Szulca z Kolbergiem trwajaca do 1888 roku. Szulc publikowat tez artykuty
o Chopinie w kilku numerach ,,Echa Muzycznego” w 1880 roku, korzysta-
jac m.in. z materiatéw nadestanych przez Kolberga.

Maurycy Karasowski (1823-1892) — pisarz, krytyk muzyczny, wiolon-
czelista i kompozytor — opublikowatl o Chopinie prace Friedrich Chopin. Sein
Leben, seine Werke und Briefe (Drezno 1877), ktéra cieszyla sie duzg popu-
larnoécia. Jej drugie wydanie ukazato si¢ w 1878, a trzecie — w 1881 ro-
ku. Rok pézniej ukazala sig polska wersja pt.: Fryderyk Chopin. Zycie, listy,
dziela (Warszawa 1882). Praca Karasowskiego wydana w 1877 roku w je-
zyku niemieckim byfa przedmiotem krytyki w listach Szulca i Kolberga
(obydwaj ganili brak podania Zrédet, niewlasciwg hierarchie faktéw, nie-
tad!?). Kolberg przestat autorowi szczegétowe uwagi'! do pierwszego wy-
dania niemieckiego. Z czasem stosunek Kolberga do Karasowskiego zmie-
nit si¢; Kolberg byt gotéw zawczasu korygowaé drugie polskie wydanie
jego ksiazki, do ktérego jednak nie doszto.

Z nurtu chopinowskiego korespondencji Oskara Kolberga wyodreb-
ni¢ mozna kilka gtéwnych watkéw, dotyczacych: (1) pianistyki, twérczo$ci
i edytorstwa dziet Chopina oraz (2) pamigtek po nim.

Pianistyka, twérczos$¢ i edytorstwo dziel Chopina

Kolberg pos$wiecit sporo miejsca na przedstawienie roli tarica i $piewu w
zyciu muzycznym i towarzyskim Warszawy pierwszych dekad XIX w.,
podkredlajac przy tym zdolnosci Chopina, ktéry improwizowat nie tylko
na zadany temat muzyczny, ale tez na sugerowang stowem tres¢ (dotycza-

K Korespondencja Oskara Kolberga, cz. III (1883-1890), w: Dziela wszystkie, t. 66, red. A.
Skrukwa i E. Krzyzaniak-Miller, Wroctaw — Poznar 1969, s. 724-729.

1" Szulc do Kolberga (25 VI 1877). Korespondencja Oskara Kolberga, cz. 11 (1877-1882), w:
Dzieta wszystkie, t. 65, red. A. Skrukwa i E. Krzyzaniak-Miller, Wroctaw — Poznan 1966,
s. 43-44 oraz Kolberg do Szulca (9 VII 1877). Korespondencja Oskara Kolberga, cz. 11, op.
cit., s. 49.

"' Korespondencja Oskara Kolberga, cz. 111, op. cit., s. 738-743.
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ca wyobrazenia, sceny czy zdarzenia'?). Kolberg przekazat tez wiele szcze-
gotow odnoszacych sie do udzialu Chopina w ,wieczorach taricujacych”
w charakterze pianisty grajacego do tarica mazury'>.

W sferze gléwnych zainteresowan Kolberga bylo tez edytorstwo dziet
Chopina. Od 1878 roku Kolberg z wtasnej inicjatywy uczestniczyt w pra-
cach nad wydaniem dziet kompozytora, zwlaszcza juweniliéw, wymie-
niajac korespondencyjnie uwagi z przedstawicielami firmy wydawniczej
Breitkopf & Hartel'*. Korespondowal réwniez z Gustawem Gebethnerem

2 Q. Kolberg do M. A. Szulca (111 1876): ,,Ot6z mowa jest w Pariskim dziele o improwi-

zacjach Ch., ze w towarzystwie nieraz mu kto$ ze znajomych podat obraz jaki z zycia
narodowego jako temat, na ktéry on improwizowat; zwykle czynit to Grzymata, Wi-
twicki, z Tariskich Hoffmanowa lub ktéry z wojskowych.”. Zob. Korespondencja Oskara
Kolberga, cz. 1 (1837-1876), w: Dziela wszystkie, t. 64, red. E. Skrukwa i E. KrzyZaniak-
Miller, Wroctaw — Poznan 1964, s. 561.
B3 0. Kolberg do listu adresowanego do M. A. Szulca z 15 XII 1874 roku dolgcza trzy
mazury Chopina, komentujac: ,,Co do kawatkéw Chopina, ktére oczywiscie nosza na
sobie pietno dorywezosci (lubo ducha jego cechujgce niewatpliwie), nadmieniam, ze
trzy te mazury [Mazurek G-dur, B-dur i D-dur] byly improwizowane wéréd wiekszej
jeszcze liczby innych w ten sposéb, jakiem to wspomnial w moim przesztym liScie, na
jakims wieczorze taricujgcym (zdaje sie, ze u rektora Lindego w roku 1826 czy 7), gdy
Ch[opin], w dobrym bedgc humorze, sam siadat do fortepianu (nigdy go bowiem o to
przy taricach, szanujac jego talent, nie proszono) i puszczal wodze swojemu wesolemu
usposobieniu. Mazuréw takich krocie sypalo si¢ wéwczas spod jego reki, jak z rogu
obfitosci, lecz tylko te trzy na zgdanie brata mego nazajutrz spisanymi by¢ mogly, ze
jeszcze z pamieci nie ulecialy. Trzeci z nich (G-dur) nazwany zostal kulawym, dlate-
g0, ze go gral, gdy tancerz w obertasie na lewo (na kseb) przysiadat si¢ czasami jedna
nogg czy kolanem do ziemi, udajgc niby kulawego czy pijanego lub chcacego upasé,
lecz wnet sie podnosit, co majac oznacza¢ mocniej naciskane oktawy wiolinu i basu
w drugim takcie kazdej czeéci [...]. Dwa te mazury: B-dur i G-dur, méj brat nastepnie
za pozwoleniem jego litografowal; na $wistkach bez tytutu w 30 tylko egzemplarzach
odbite, rozdane one zostaly znajomym (jeden egzemplarz mam u siebie). Sa to te sa-
me, ktore Friedlein wydat okoto r. 1852, a ktérych edycja [...] od dwudziestu juz lat
jest wyczerpang, wiec on sam dzi$ juz ani jednego nie posiada egzemplarza. Miatlem
takze pare ecossaise’6w na tymze czy innym improwizow[anym] skomponowanych
wieczorze (lecz ich odnalez¢é nie moge) [...]”. Korespondencja Oskara Kolberga, cz. 1, op.
cit., s. 507. Warto wspomnie¢, ze w liScie do rodziny Chopin napisze juz o swoich no-
wych mazurkach ,nie do tarica” (Wieden, XII 1830), co §wiadczy o transformacji tego
gatunku w twoérczosci kompozytora — od funkgji uzytkowej do artystycznej.
Niemiecka oficyna wydawnicza Breitkopf & Hartel zostala zalozona w 1719 roku
w Lipsku przez Bernharda Christopha Breitkopfa (1695-1777). W 1795 roku do ofi-
cyny dotaczyt Gottfried Christoph Hértel (1763-1827). W latach 1833-1848 firma Bre-
itkopf & Hartel byta gtéwnym wydawca dziet Fryderyka Chopina w Niemczech, opu-
blikowata pierwodruki opuséw 12-65 (z wyjatkiem opuséw: 13, 14, 19, 32, 4345,
50, 51, 59). Po $mierci kompozytora oficyna kontynuowata publikowanie jego dziet;
utwory wybranych gatunkéw wydawano tez w edycjach zbiorczych i tematycznych.
W latach 1873-1875 firma Breitkopf & Hartel wydata pierwsza edycje dziet wszyst-

14
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i Augustem Wolffem, m.in. w sprawie kompletowania utworéw mtodzien-
czych, korekt wydawniczych, krytyki Zrédlowej i oceny autentyczno$ci
dziet. Kolberg przygotowat chronologiczny spis wszystkich utworéw Cho-
pina, ktéry przekazat firmie Breitkopf & Héartel w grudniu 1878 roku®®.
Udostepniat informacje dotyczace pomystéw twoércezych i okolicznosci po-
wstania niektérych utworéw Chopina (jak np. Ballady As-dur op. 47%° czy
Fantazji A-dur na tematy polskie op. 1317), jak réwniez zrédet muzycznych
dziet. I tak np. Maurycemu Karasowskiemu podat, wraz z komentarzem,
transkrypcje melodii Chmiela — wers;ji'®, na temat ktérej najprawdopodob-
niej improwizowat Chopin podczas koncertu w Wiedniu w 1829 roku.
Dzieki Kolbergowi zostaly wydane niektére kompozycje mtodosci Cho-
pina, takie jak: Trzy mazury i Adagio; Kolberg przestat je Szulcowi, a ten

opublikowat utwory w 1875 roku nakltadem M. Leitgebera w Poznaniu®®.

kich Chopina w o$miu tomach. Po wygasnieciu praw autorskich w 1879 roku., ofi-
cyna kontynuowata wydawanie utworéw Chopina, publikujac kilka nowych edycji
dziel zebranych Chopina, m.in. Erste kritisch durchgesehene Gesamtausgabe (red. W. Bar-
giel, J. Brahms, A. Franchomme, F. Liszt, C. Reinecke, E. Rudorff i in.) w 14 tomach
(1878-1880); Neue revidierte Ausgabe (1880-1885) w 10 tomach i p6zniejsze. W latach
1832-1888 firme prowadzili bracia Hermann i Raymund Hértel. Nie wiadomo z kim
konkretnie korespondowatl Oskar Kolberg, poniewaz listy z oficyny podpisywane sa
nazwa firmy: Breitkopf — Hartel, za$ na papierze listowym znajduje si¢ nadruk , Bre-
itkopf u. Hartel”.

Kolberg dotaczyt chronologiczny spis utworéw Chopina do listu z 3 XII 1878 roku.
Zob. list: Korespondencja Oskara Kolberga, cz. 11, op. cit., s. 178-182, spis utworéw: Kore-
spondencja Oskara Kolberga, cz. 111, op. cit., s. 730-734.

Kolberg do Szulca (1 1T 1876): ,,«Ballada As-dur» ma by¢ ilustracja «Switezianki» i
miala powstaé na prosbe i z natchnienia Mickiewicza”. Korespondencja Oskara Kolberga,
cz. 1, op. cit., s. 561. Fakt, ze Ballady Chopina majg rodowdd literacki potwierdza m.in.
Robert Schumann.

Kolberg w liscie do M. Karasowskiego z 30 X 1881 r. opisal skad pochodzily tematy
zaczerpniete przez Chopina: , Pierwszy temat $piewal mu putkownik Jézef Paszkow-
ski u generalowej Sowinskiej, drugi temat to piesni Kurpiniskiego czy kantata z Elegii
tegoz na $mieré KoSciuszki, trzeci zas podat mu Wodzyniski w Warszawie czy tez Stu-
zewie (jest to motyw ludowy, umieszczony w moim dziele Lud, ser[ia] IV, s. 244”. Zob.
Korespondencja Oskara Kolberga, cz. 11, op. cit., s. 559.

Kolberg do Karasowskiego (9 XI 1876): , Pan sobie zyczysz mie¢ nute Chmiela. Przy-
puszczam, ze potrzebna ona jest do biografii Chopin[ina], kt6rg — o ile mi wiadomo —
Pan si¢ zajmujesz. Lubo nuta ta w moim dziele ukazuje mnéstwo wariantéw, jednak
pewny jestem, ze Ch[opin] nie mégt innego uzy¢, jak tego, ktéry znany byt wéwczas
w Warszawie, i ja go juz wéwczas nieraz mialem sposobno$¢ stysze¢”. Zob. Korespon-
dencja Oskara Kolberga, cz. I, op. cit., s. 661-662.

Trzy Mazury to Mazurki: D-dur, G-dur i B-dur. Wydanie zostato nastepnie powtérzo-
ne jako dodatek nutowy do , Echa Muzycznego, Teatralnego i Artystycznego” 1894,
nr 580/45, pt.: Trzy Mazury i Adagio Nocturn ,,Reminiscencya” Fryderyka Chopina. Pod
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Ponadto Kolberg byt kopistg niektérych utworéw Chopina, takich jak Lento
con gran espressione, Piosnka litewska, Ecossaise G-dur i Des-dur.

Kolberg wyrazat swojg opinie¢ w wielu kwestiach spornych; krytycznie
wypowiadat si¢ na temat nadania przez Juliana Fontane numeréw opuso-
wych (od op. 66 do op. 74) dzietom Chopina nie wydanym za zycia, gtéw-
nie mtodziericzym. Opusowanie Fontany uwazat za niewtasciwe i mylace.
Uzasadnial, ze kolejnos¢ wydawnicza dziet powinna odzwierciedlaé ewo-
lugje stylu kompozytora, zatem po utworach péznych, dojrzatych nie po-
winny nastepowac utwory mtodziericze?’. Dlatego tez namawial wydaw-
coéw firmy Breitkopf & Hartel do odrzucenia numeracji Fontany:

Jest zatem nie tylko pozadane, ale nawet konieczne dla poznania
rozwoju ducha Chopina, zaniechanie oznaczen Fontany — jako wy-
niku osobistego zapatrywania, a w zadnym razie woli Chopina — aby
ustgpily one miejsca sluszniejszemu oznaczeniu. Polega ono, wedtug
mojego zdania, na zwyklym ponumerowaniu wszystkich wczeéniej-
szych nie numerowanych lub po$miertnych utworéw, ztozonych w
kolejnosci rzeczowej i chronologicznej, z ktérych ostatniej nie zawsze
Fontana przestrzegal®'.

W wielu listach przewija sie ciekawy watek bezprawnego wydania w
1870 roku Poloneza Ges-dur? Chopina przez Jézefa Kaufmana. Wydawca

nazwaq Adagio i Nocturn ,Reminiscencya” kryje sie Lento con gran espressione (w wersji
uproszczonej, bez polimetrii, dla siostry Ludwiki).

Kolberg do Szulca (10 XI 1876): ,Zdaje mi si¢ bowiem, ze Fontana niewtasciwie po-
stapit przy wydaniu po$miertnych dziet, dajac dalszy cigg opuséw, czyli liczb dziet.
Mazury zwlaszcza naznaczone opusami 67 i 68 sg to (précz ostatniego) préoby muzy
jego mlodocianej, a kilka z nich (osobliwie weselsze) byly rowniez jak i te, ktéreSmy
$wiezo wydali u Leitgebera, improwizowanymi na balach taricami. W przysztym wy-
daniu Ouevres completes (a zwlaszcza mazuréw) nalezatoby okolicznosé te uwzgled-
ni¢ i dawa¢é najprzéd rzeczy mlodociane, chronologicznie wedle daty wiadomej lub
przypuszczalnej ze stosownym objasnieniem, numerujac je porzadkowo, nie zas z nu-
meracjg Fontany; a dopiero przejs¢ do opuséw za zycia Ch[opin]a naznaczonych —
koriczy¢ na op. 66, ostatnim za jego zycia — chyba Zeby sie znalazly rzeczy widocznie
p6zniej napisane niz op. 66 i kwalifikujace si¢ stosownie do dalszej opifikacji [!]”. Zob.
Korespondencja Oskara Kolberga, cz.1, op. cit., s. 664.

Korespondencja Oskara Kolbega, cz. 11, op. cit., s. 178-182.

Autentyczno$é Poloneza Ges-dur byla swego czasu kwestionowana, np. przez Frede-
ricka Niecksa. Losy autografu Chopina nie s znane. Kopia Oskara Kolberga zagineta
(prawdopodobnie ze zbioréw Aleksandra Poliiskiego w Warszawie). Istnieje rekopis
edycyjny nieznanego kopisty (dla firmy wydawniczej B. Schott und Schne, Mainz)
oraz incipit trzytaktowy w spisie Ludwiki Jedrzejewiczowej (Kompozycyje niewydane).
Zob. Krystyna KoByLaKska, Rekopisy utworéw Chopina. Katalog, Krakéw 1977, s. 481—
483.
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opublikowat ten utwér pod tytutem: , Polonez skomponowany przez staw-
nego artyste zmarlego niedawno w ParyZzu”, nie podajac nazwiska kompo-
zytora. W kregu przyjaciét Chopina Polonez rozpowszechniony byt w od-
pisach. Oskar Kolberg w liscie do firmy Breitkopf & Hartel z 1881 roku,
tlumaczyt, przesylajac , najlepsza wersje” utworu:

Polonez ten znany byl pod nazwg ,,Pozegnanie Warszawy w ro-
ku 1830” (Les adieux de Varsovie). Chopin napisat go krétko przed
wyjazdem za granice, tylko dla zazytych przyjaciét i wspétuczniow i
nie my$lat za zycia o jego opublikowaniu?.

Szczegdlnie cenne sa uwagi Kolberga na temat wykonawstwa dziet
Chopina. Kolberg komentowat praktyke gry utworéw Chopina w zesta-
wieniu z zapamietanym stylem interpretacji samego kompozytora. Podno-
sit range szczeg6tow, krytykowat wykonania 6wczesnych pianistéw, twier-
dzac, iz pianisci graja zbyt szybko, pomijaja ,mnéstwo szczegétow”, wpa-
daja w przesadng egzaltacje, co dotyczylo réwniez realizowania tempa ru-
bato (czyli — jak pisal Kolberg — ,ociggania si¢” i ,niezaleznosci obu rak
od siebie”). Zdaniem Kolberga Chopin jako wykonawca byt niezréwnany
i wrazenia wyniesione ze stuchania jego gry w latach 1827-1830 pozosta-
wily w jego pamieci ,niezatarte $lady, nie dozwalajagce wcale poréwnan
z nowszymi wykonaniami”?. Kolberg sam byt pianistg i nauczycielem,
ktéry wprowadzat w tajniki wykonywania dziet Chopina swoich uczniéw
z pewnoéciag wyjatkowo wiernie i Swiadomie.

Pamiatki po Fryderyku Chopinie

1. Wielokrotnie pojawia sie¢ w korespondengji temat tablicy poswie-
conej Chopinowi w koéciele §w. Krzyza w Warszawie (obecnie Bazy-
lika Mniejsza). Projekt (szkic) tablicy wykonal brat Oskara, Wilhelm

23
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Korespondencja Oskara Kolberga, cz. 11, op. cit., s. 446.

Kolberg do Szulca (20 V 1879): ,Ja sam styszalem bardzo wielu wirtuozéw grajacych
dziela Ch[opina] [...], a przyznam sie¢, ze w zupelnosci zaden z nich mnie nie zadowo-
lit, chociaz najlepiej jeszcze grali je Liszt i Smietanski, a drobniejsze rzeczy k[si¢]zna
Czartoryska, Wernik, Mikuli itd. Essipow ma znakomicie gra¢ ballady, ale tej nie sty-
szalem. Ja znajduje, ze wszyscy graja za predko, a biorac szalone tempo w allegrach,
gubig tym samym mndéstwo szczeg6iow, ktére wlasnie u kompozytora tyle w pigkne
szczegoly obfitego jak Ch[opin] uwydatnione w grze by¢ by powinny. Przy tym pra-
wie kazdy wpada w afektacje, niestosowng przesade...”. Zob. Korespondencja Oskara
Kolberga, cz. 11, op. cit., s. 234.
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(1807-1877)?°, za$ zrealizowatl Leonard Marconi (1835-1899)%°. W listach
miedzy Wilhelmem a Oskarem przesledzi¢ mozna etapy powstawania ta-
blicy, ktéra zostata ukoriczona kilka lat p6Zniej niz planowano. Tablica mia-
ta by¢ gotowa juz w 1874 roku, jednak pojawily sie ,,rozmaite trudnosci”,
o czym informowat Wilhelm swego brata w licie z tegoz roku?’. Okazato
sie, ze Marconi przez dtugi czas zwlekat z wykonaniem zlecenia. W listo-
padzie 1877 roku Oskar Kolberg odwiedzit Marconiego we Lwowie, gdzie
widziat tablice przed wystaniem jej do Warszawy. Dopiero w roku 1879 zo-
stala wmurowana w filar kosciota §w. Krzyza. W , Klosach”?® umieszczo-
no jej wizerunek, jeszcze nie ostateczny: bez napisu, z podobizng Chopina
(u gory, posrodku) wzorowang na portrecie Ary Scheffera (zob. przyktad
1). Ostatecznie jednak zrezygnowano z portretu i Marconi umiescit w tym
miejscu wyrzezbione przez siebie popiersie Chopina, wykonane —jak cata
tablica — z bialego marmuru.

W epitafium, odstonietym w roku 1879, podano, ze Fryderyk Chopin
urodzit sie 2 marca 1809 roku. Zblizong date podaje Oskar Kolberg w Ency-
klopedii Orgelbranda: ,w nocy z d. 1 na 2 marca 1809 r.”?, a takze najblizsza
rodzina Chopina —jego matka i siostra, Izabela Barciriska oraz przyjaciele,
jak chocby Julian Fontana (we wprowadzeniu do zbioru Dziel posmiertnych)

% Nieco enigmatyczny jest temat pamigtek po Chopinie z kolekcji Wilhelma Kolberga.

Oskar wielokrotnie prosit brata, by ten przysytat mu, jesli co$ znajdzie w swoich pa-
pierach o Chopinie (listy, nuty, notatki, itp.) i niecierpliwie tego oczekiwat (Korespon-
dencja Oskara Kolberga, cz. 1, op. cit., s. 485). Tymczasem, jak si¢ okazalo po $mierci
Wilhelma, czesé pamiatek po Chopinie przekazatl on pod koniec zycia Maurycemu
Karasowskiemu, a czeé¢ Izabeli Barcinskiej, siostrze kompozytora, o czym informo-
wata cérka Wilhelma, Jadwiga. Dla Oskara Kolberga byto to duzym zaskoczeniem,
zwlaszcza, ze Wilhelm znat jego plany, dotyczace napisania pracy o Chopinie (Ibi-
dem, cz. 11, s. 171). Z listéw Chopina adresowanych do Wilhelma, Maurycy Karasow-
ski opublikowat w swojej pracy tylko dwa: list z Szafarni z 19 sierpnia 1824 roku i list
z Reinertz (Dusznik) z 1826 roku (Ibidem, cz. II, s. 690). Od Oskara Kolberga dowia-
dujemy sie, ze listow Chopina do ,Wilusia” bylo wiecej — wspomina o jeszcze jednym
liscie z Reinertz i licie z Antonina, w ktérym Chopin naszkicowat patac mysliwski
ks. Radziwilta (Ibidem, cz. III, s. 724) — obydwa listy nie sa do dzisiaj znane, zatem
czes¢ kolekcji Wilhelma musiata ulec rozproszeniu badz zniszczeniu.

Pierwszg zong Antoniego Kolberga byta Eleonora Marconi; jedna z ich dwéch cérek —
Kazimiera Kolberg wyszla za dalszego krewnego Wiadystawa Marconiego, z ktérym
miala piecioro dzieci. I r6d Marconich okazal si¢ zywotniejszy od Kolbergow; patrz
tablica genealogiczna na s. 270 pracy Stanistawy Debickiej W starym gniezdzie. Z sagi
rodu Kolbergow, Warszawa 1989.

Korespondencja Oskara Kolberga, cz. 1, op. cit., s. 517 i 521.

Projekt grobowca dla Fryderyka Chopina, p. Marconiego, , Ktosy” 1879 nr 708, s. 62. Kore-
spondencja Oskara Kolberga, cz. 11, op. cit., s. 209.

Encyklopedia Powszechna, op. cit., s. 458.
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Przykrap 1: Projekt tablicy Wilhelma Kolberga, zrealizowany przez Leonarda
Marconiego. Projekt grobowca dla Fryderyka Chopina, p. Marconiego, , Ktosy” 1879 nr 708
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i pierwsi biografowie (m.in. Szulc i Karasowski). W 1893 roku, ze wzgledu
na ujawnienie metryki chrztu i aktu urodzenia Chopina, zmieniono da-
te, ktéra widniata na tablicy: z 2 marca 1809 roku na 22 lutego 1810 roku.
Ta data pozostata na tablicy do dzisiaj, cho¢ od niedawna przyjmuje sie,
ze Chopin urodzit si¢ 1 marca 1810 roku. Sam Chopin bowiem, zapisu-
jac sie w 1833 roku do Towarzystwa Literackiego w Paryzu, podat taka
wlasnie date swoich narodzin. Trzeba jednak doda¢, ze kompozytor nie
posiadal swojej metryki, a roczng date urodzenia obliczyt (niestety bled-
nie) z inskrypcji na zegarku otrzymanym od $piewaczki, Angeliki Catala-
ni. Fakt ten przekazal muzykograf i krytyk muzyczny, Joseph d’Ortigue®
(1802-1866), ktoéry osobiscie rozmawial o tym z Chopinem, a takze Ferenc
Liszt w swej ksigzce Chopin (1852)3!.

2. W korespondencji Oskara z Karoling Kolberg-Wasowska* przewija
sie watek portretu Chopina namalowanego przez miodszego brata Oska-
ra, Antoniego (1815-1882). Jest to jeden z ostatnich wizerunkéw Chopina
powstalych za jego zycia (w 1848 roku), w czasie pobytu Antoniego Kol-
berga w Paryzu (zob. przykiad 2). Dwa lata po $mierci malarza, w 1884
roku, Oskar korespondowat z Karoling — wdowa po Antonim Kolbergu,
na temat odrestaurowania portretu i mozliwosciach sprzedazy w zwigzku
z trudna sytuacja finansowq rodziny. Po renowacji, w lipcu 1884 roku, wia-
Scicielka przywiozta obraz do Krakowa. Zostat umieszczony na wystawie
Muzeum Narodowego w Sukiennicach. Zamiar sprzedazy portretu ksiez-
nej Marcelinie Czartoryskiej nie powiédt sie; , Ksiezna Czartoryska i inni
cztonkowie tej rodziny ogladali go pare razy, ale nikt ani si¢ spytal, jaka jest
jego cena”®3. Wydaje sie to zaskakujace, ale ze sprzedaza tego obrazu byly
duze trudnosci — znajdowat si¢ on w Sukiennicach jeszcze w 1888 roku. Zo-
stal sprzedany dopiero okoto 1894-1895; kupit go cztonek Warszawskiego
Towarzystwa Muzycznego Ignacy Dobrzycki, ktéry w 1912 roku przekazat
obraz do zbioréw WTM. Tam eksponat znajdowat si¢ do wybuchu drugiej

% Joseph d’Ortigue kilkakrotnie spotkat si¢ z Chopinem, ktéry dostarczyt mu wielu cen-

nych informacji do napisania pracy biograficznej, ktérej jednak ostatecznie d’Ortigue
nie opublikowal. Por. , L'Opinion publique”, 23 XI 1849 r.

Wigcej informacji na temat daty urodzenia Chopina: Prorr Mystaxowski, ANDRZE] SI-
koRrsk1, Okolicznosci urodzin Fryderyka Chopina. Co méwig Zrédta, , Ruch Muzyczny” 2002
nr 20, s. 28-34; Ewa StawiNska-DaHLIG, PioTrR Mystakowskl, Kiedy przejrzat ,$lepy Ma-
zur”. Kilka uwag o dacie urodzenia Chopina, ,Ruch Muzyczny” 2010 nr 14, s. 36-38.
Karolina Kolberg-Wasowska byla druga zong Antoniego Kolberga; po jego Smierci
wyszla za Antoniego Wasowskiego (Zob. S. Dgsicka, W starym gniezdzie. Z sagi rodu
Kolbergéw, Warszawa 1989, tablica genealogiczna, s. 270.)

Korespondencja Oskara Kolberga, cz. 111, op. cit., s. 216.
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wojny $wiatowej. W czasie wojny portret zostat przeniesiony do Biblioteki
Krasinskich, gdzie sptonat w roku 1944.

Przykrap 2: Antoni Kolberg (1815-1882). Portret Fryderyka Chopina, 18548; olej, pt6tno.
Na odwrocie napis: , Portret Fryderyka Chopina namalowany z natury w Paryzu w
r. 1848 przez Antoniego Kolberga”. Wysokosc¢ 67,50 cm x szerokosé 53,50 cm

3. Kilkakrotnie w korespondengji Szulca z Kolbergiem pojawia sie te-
mat wspomnieni i pamigtek po Chopinie zgromadzonych przez uczennice
Chopina Marceline ksiezne Czartoryska (1817-1894), wywiad6éw przepro-
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wadzonych z nig przez Stanistawa Tarnowskiego 3, jego artykutu O Chopi-
nie w ,Przegladzie Polskim” (1871) oraz ksiazeczki Ksiezna Marcelina Czar-
toryska (1895). Poruszana jest takze kwestia przekazania przez nig pamia-
tek po Chopinie do Muzeum Ksigzat Czartoryskich w Krakowie®. W liscie
z 29 lipca 1881 roku Kolberg namawia Szulca do ich opracowania (szcze-
gotowego opisu). Swéj zbidr chopinianéw ksiezna Czartoryska przekazy-
wata stopniowo; ostatecznego wpisu dokonano 8 pazdziernika 1881 roku.
Byl to niewielki zbidr, skladajacy sie z kilku nieduzych portretéw pary-
skich Chopina, reki kompozytora odlanej z brazu oraz kilku listéw i reko-
pis6w>®. Lacznie, wedtug listy Leona Bentkowskiego, dar obejmowat dzie-
sie¢ eksponatow. Temat ten opracowata Jolanta Lenkiewiczowa, po$wiegca-
jac ksieznej Czartoryskiej, jako pomystodawczyni zatozenia , pokoju z pa-
miatkami po Chopinie” odrebny artykut®.

Marcelina Czartoryska byla inicjatorka utworzenia pierwszego w Pol-
sce muzeum kompozytora. Najwczesniejsze informacje na ten temat poja-
wiaja sie w korespondengji prof. J6zefa Lepkowskiego z ks. Wiadystawem
Czartoryskim z grudnia 1880 roku i z lutego 1881 roku. Na polecenie ksiez-
nej Czartoryskiej, czarng marmurowg tablice ze zloconym napisem ,,Cho-
pin i pamiatki po nim”, wykonal Walery Eljasz-Radzikowski (1841-1905).
Tablica zostala ona umieszczona nad drzwiami do pokoju z chopinianami,
ktéry mieécit sie w najstarszej czeéci Muzeum Czartoryskich, w tzw. Klasz-
torku; jednakze zbiér wielokrotnie przenoszono. W latach trzydziestych
XX w. ,,pokéj” przestat istnie¢. Ponownie urzadzono go dopiero w roku
1993 - zgodnie z koncepcja Marka Rostworowskiego, kuratora Muzeum,
pamiatki po Chopinie eksponowano na niewielkiej przestrzeni w bibliote-
ce ksigzat Czartoryskich, w ktérej znajdowat si¢ réwniez fortepian ksieznej
Marceliny oraz jej portret namalowany przez Jana Matejke w 1874 roku®.

¥ Dzigki inicjatywie Marceliny Czartoryskiej w dn. 19 marca 1871 roku odbyta sie w

Krakowie prelekcja Stanistawa Tarnowskiego o Fryderyku Chopinie, ktérej towarzy-
szyl recital M. Czartoryskiej.

Korespondencja Oskara Kolberga, cz. 1, op. cit., s. 536.

* Ibidem, s. 562.

¥ Ksigzna Marcelina Czartoryska inicjatorka zalozenia , Pokoju z pamigtkami po Chopinie” w
Muzeum Czartoryskich w Krakowie, w: ,Rocznik Biblioteki Polskiej Akademii Nauk w
Krakowie” 1998, rocznik 43, Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich, Wydawnictwo PAN,
s. 143-151.

Ponadto, w bibliotece Ksigzat Czartoryskich w Krakowie przechowywany jest zeszyt
zawierajacy bogaty zbiér wycinkéw prasowych z periodykéw dostepnych ksieznej
Czartoryskiej. Obejmuje on dwadziescia dziewie¢ 6wczesnych publikacji i wzmianek
poswieconych Chopinowi.
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Na koniec warto odnotowa¢, ze Kolberg wypowiadat sie tez w kwe-
stiach estetykiirecepcji dzieta Chopina. Podobnie jak Szulc, oceniat Chopi-
na jako kompozytora rdzennie polskiego. We wspomnianym na poczatku
biogramie Kolberg zwraca uwage na ,,akcent polski” w twoérczosci Cho-
pina, zaé w liscie do Szulca pisze: ,,Chopin jest na wskroé Polakiem”.
Podobnych sformutowan uzywa Szulc, piszac np.: ,,Chopin jest uosobie-
niem ducha Polski w tonach, dokladniejszym i samoistniejszym anizeli
cafa plejada poetéw naszych wzieta”4. Kolberg zbulwersowany byt twier-
dzeniem, ze na twérczosci Chopina odcisneto sie ,pietno trzech narodo-
wosci”! - polskiej, francuskiej i niemieckiej. Poglad ten, po Karasowskim
powtérzyt m.in. Arnold Niggli w pracy Friedrich Chopin’s Leben und Werke
(Leipzig, Breitkopf & Hartel, 1879), przystanej Kolbergowi przez wydaw-
ce. Kolberg uwazal, ze krytyka twoérczosci Chopina przez ,cudzoziem-
cow” (Ludwig Rellstab, Gottfried Wilhelm Fink) wynikata przede wszyst-
kim z niezrozumienia polskiej specyfikijego twérczosci (,nizat swéj Spiew
na obcg im nute rodzinng [...] brang zrazu za zuchwalstwo, dziwactwo
czy maniere”#?). Warto$¢ oceny Kolberga wzmacnia fakt, ze w kwestiach
»polskosci” czy ,narodowosci”, byt on bezkonkurencyjnym autorytetem
ze wzgledu na swoje przebogate doswiadczenia etnograficzne.

Temat Fryderyka Chopina w korespondencji Oskara Kolberga jest ob-
szerny i wielowatkowy, dlatego tez ograniczytam sie do zasygnalizowania
glownych nurtéw. W dalszych badaniach warto usystematyzowac wszyst-
kie wzmianki o kompozytorze zawarte w calym dziedzictwie kolbergow-
skim i dokona¢ syntezy dotychczasowych prac na ten temat (Roman Zawi-
lifiski 1926, Antoni Mikulski 1949, Maria Turczynowiczowa 1960, Krysty-
na Kobylariska 1967, Hanna Wréblewska-Straus i Katarzyna Markiewicz
2005, Piotr Dahlig 2011)*. Najobszerniejszym dotychczas opracowaniem
na ten temat jest katalog wystawy z 2005 roku w albumowym wydaniu
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Korespondencja Oskara Kolberga, cz. 11, op. cit., s. 310.

Korespondencja Oskara Kolberga, cz.1, op. cit., s. 569.

Kolberg do Szulca (27 11880): , Koniczy za$ rzecz uwagg, ze Ch[opin] dlatego w ostat-
nich czasach takie zyskat uznanie i takg ma popularnoé¢, ze na nim pietno trzech
narodowosci si¢ odbija (idzie on w tym twierdzeniu za wyrazeniem Heinego). Co za
btad! Podtug mnie Ch[opin] jest na wskro$ Polakiem, a ze ma franzosische Grazie und
den deutschen romantischen Tiefsinn [, francuska gracje i niemieckq romantyczna za-
dume”], to¢ te przedmioty i Polak mie¢ moze (obok polnischer chevaleresken Sinn
und Nationalschmerz [, polskiego ducha rycerskiego i boles¢ narodowa”])”. Zob. Ko-
respondencja Oskara Kolberga, cz. 11, op. cit., s. 310.

O. KoLsERG, Pisma muzyczne, op. cit., s. 392.

RomaN ZawiLiKski, Kolberg a Chopin, ,Nowa Reforma” 1926 nr 272, 273; Anton1 J. M1-
kuLsk1, Chopin i Kolbergowie, , Tygodnik Powszechny” 1949 nr 38, s. 8; Maria Turczyno-
wiczowa, Niedoszty biograf Chopina [Oskar Kolberg], Tygodnik Kulturalny ,Orka”, 1960
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Fryderyk Chopin i bracia Kolbergowie na tle epoki Hanny Wréblewskiej-Straus
i Katarzyny Markiewicz.

Oskar Kolberg wniést nieoceniong wiedze faktograficzng (wzbogacona
o znakomite interpretacje) w pierwszym okresie badar nad Chopinem. Li-
sty i teksty Kolberga odnoszace sie¢ do kompozytora dowodza jego kompe-
tengji, szeroko$ci zainteresowan i dociekliwosci. S szczegélnie cenne jako
zrodlo z pierwszej reki — zZrédlo pozostawione przez swiadka warszaw-
skiego okresu zycia Fryderyka Chopina, a takze sumiennego obserwatora
jego pOzniejszych emigracyjnych dziejow.

SUMMARY

An important area of Oskar Kolberg’s interest involved con-
certing and composing activities of Fryderyk Chopin as well
as editing of his works. Kolberg published several texts about
Chopin, and also gathered materials for a more significant pie-
ce of work, which he never had a chance to finalise. He was a
copyist of some of Chopin’s works (such as Lento con gran espres-
sione, A Lithuanian Song, Ecossaise G major and D-flat major). Kol-
berg also had held correspondence consultations on publishing
of Chopin’s works by Breitkopf & Hartel music publishing ho-
use.

Korespondencja Oskara Kolberga [Oskar Kolberg’s Correspon-
dence] is a very rich source of information about Chopin, espe-
cially that with the authors of the first books about Chopin
— Marceli Antoni Szulc (1818-1898) and Maurycy Karasowski
(1823-1892). The correspondence includes three volumes: vol.
64, part. I (1837-1876), vol. 65, part. II (1877-1882), vol. 66, part.
III (1883-1890). Kolberg’s correspondence with Szulc contains
a total of 46 letters from the period 1871-1888, while that with

nr 23, s. 9; KrystyNa KosyLaNska, Fryderyk Chopin i Oskar Kolberg. Nieznane przyczynki,
w: Studia Hieronymo Feicht septuagenario dedicata, red. Z. Lissa, Krakéw 1967, s. 378-390;
HaNNA WROBLEWSKA-STRAUS, KaTARZYNA MARKIEWICZ, Fryderyk Chopin i bracia Kolber-
gowie na tle epoki. Przyjazii, praca, fascynacje (Katalog wystawy), Warszawa 2005; Pirotr
Dantuig, Oskar Kolberg jako pierwszy etnograf-chopinolog, w: Wies radomska, t. 9, Radom
2011, s. 201-211.
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Karasowski — 16 letters written between 1876 and 1886. Topics
related to Chopin were also a subject of Kolberg’s correspon-
dence with Jan Kleczyriski and J6zef Sikorski.

Out of Kolberg’s Chopin related correspondence one can
extract some leading topics concerning (1), piano, artistic works
and editing the works of Chopin, including comments on: per-
formance of Chopin’s works; his participation in “dancing eve-
nings” (as a pianist playing mazurkas to dance); creative ideas
and the circumstances surrounding the development of some
works; assessment of their authenticity, especially the youth-
ful works. Additionally one can point out several issues regar-
ding (I12) Chopin’s memorabilia, including the plaque devoted
to Chopin in the Holy Cross Church in Warsaw (designed by
Oskar’s brother Wilhelm); the fate of Chopin’s portrait pain-
ted by Antoni Kolberg; Chopin memorabilia in the collection of
Wilhelm Kolberg and their subsequent fate, as well as memora-
bilia from the collection of Marcelina Czartoryska handed over
to the Czartoryski Dukes Museum in Krakow.

Oskar Kolberg contributed valuable factual knowledge (en-
riched with excellent interpretations) in the first period of his
Chopin related research. Kolberg’s letters and texts relating to
Chopin demonstrate his competence, breadth of interest and
curiosity. They are particularly important as a primary source
—one left by a witness of Warsaw period of Fryderyk Chopin’s
life, as well as a conscientious observer of his subsequent life in
exile.
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NURT EWANGELICKI W DOKUMENTAC]I OskARrRA KOLBERGA

Arleta Nawrocka-Wysocka
IS PAN PoznaX/WARSZAWA

O Kolbergu jako ewangeliku wiemy niewiele. Biografowie-folkloryséci o ile
wspominajg o wyjatkowej atmosferze intelektualnej i artystycznej rodzin-
nego domu, nie uwzgledniaja w swej charakterystyce specyficznego kli-
matu duchowego, jaki prawdopodobnie panowat w jego protestanckiej ro-
dzinie. Tymczasem nasz wybitny folklorysta byt aktywnym cztonkiem Ko-
Sciota Ewangelicko-Augsburskiego: w Warszawie nalezal do parafii Ko-
éciota Sw. Tréjcy, a nastgpnie po przeprowadzce do Krakowa prawdo-
podobnie byt cztonkiem Zboru Krakowskiego (pozostawil mu w spad-
ku czes¢ pieniedzy; proboszcz parafii ks. Gabry$ byt obecny podczas jego
$mierci i uroczystosci pogrzebowych).

Zrédlem wiedzy o Kolbergu-ewangeliku dzi$§ pozostaja jedynie skape
informacje zamieszczane w literaturze po$wieconej dziejom luteranizmu
w Polsce!. Pewne wyobrazenie o stosunku samego Kolberga do ewangeli-
cyzmu moga da¢ wnikliwe analizy jego listéw oraz bardzo osobista relacja
Izydora Kopernickiego z ostatnich chwil zycia autora Ludu opublikowana
w czasopi$mie ,Wista”?2.

Spojrzenie na sylwetke i dziefo Oskara Kolberga przez pryzmat pol-
skiego ewangelicyzmu sklania do postawienia dwéch podstawowych py-
tan:

Najwazniejsze z nich to: WoLbEMAR Gastrary, Historia protestantyzmu w Polsce od poto-
wy XVIII wieku do pierwszej wojny swiatowej, Warszawa 1977; Jan Szrure, Ewangelicy w
Polsce. Stownik biograficzny XVI-XX wieku, Bielsko-Biata 1998; Tapeusz STEGNER, Ewan-
gelicy warszawscy 1815-1918, Warszawa 1993.

2 Izypor Kopernick, Smieré O. Kolberga, ,Wista” 1890 nr 3, s. 509-513.
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1. Czy przynalezno$¢ wyznaniowa Oskara Kolberga miafa istotny
wplyw na ksztaltowanie si¢ jego osobowosci, sposéb pracy i przed-
miot badan?

2. Czy zainteresowanie Kolberga ludem ewangelickim wykraczato po-
za obszar badawczy penetrowany przez wspoétczesnych mu badaczy
i w jaki sposéb mogto zadecydowac¢ o tym wiasnie jego wyznanie
ewangelickie?

Kolbergowie: rodzina polskich ewangelikéw

Rodzina Kolbergéw wymieniana jest jako jedna ze stynniejszych familii
ewangelickich dziatajacych przy parafii Kosciota $w. Tréjcy w Warszawie.
Ojciec Juliusz Kolberg, topograf, profesor miernictwa i kartografii Uni-
wersytetu Warszawskiego opisywany byt jako cztowiek niezwykle pra-
cowity: ,Oddany zupelnie pracom pozytecznym, w nich niezmordowa-
ny, z uszczerbkiem zdrowia, po$wiecal im wszelkie zwyczajne rozrywki
towarzyskie i przyjemnosci zycia”. Szkic biograficzny jemu po$wiecony
zamieszczony zostal przez Kazimierza Wtadystawa Wéjcickiego w pra-
cy dotyczacej sylwetek wybitnych postaci pochowanych na cmentarzu
Ewangelicko-Augsburskim w Warszawie>. Juliusz Kolberg byt znany z za-
milowania do literatury i poezji, tworzyt okolicznosciowe utwory na uro-
czystosci rodzinne i koécielne — miedzy innymi z okazji 50-lecia parafii
Kosciota $w. Tréjcy skomponowat kantate, do ktérej muzyke napisat J6zef
Elsner. Starszy brat Oskara, Wilhelm Kolberg, przez trzy lata sprawowat
funkcje prezesa kolegium koScielnego zboru warszawskiego (1874-1877).
Jego gléwna zastuga bylo wprowadzenie zwyczaju referowania szczegéto-
wych sprawozdan rocznych dajacych poglad na stan finanséw i instytucji
kosciota. Sporzadzit on réwniez mape krélestwa z parafiami i filiatami Ko-
Sciota Ewangelicko-Augsburskiego i Reformowanego. Pochowany zostat
na cmentarzu Ewangelicko-Augsburskim w Warszawie*.

Rodzina Kolbergéw, obok takich familii jak: Szlenkierowie, Gebethne-
rowie, Linde, Jenike, jest zaliczana przez dzisiejszych historykéow badaja-
cych dzieje ewangelicyzmu warszawskiego do specyficznego srodowiska

®  Kazmerz Weapyseaw Wojcickr, Juliusz Kolberg w: Cmentarz powgzkowski oraz cmenta-

rze katolickie i innych wyznan pod Warszawg i w okolicach tegoz miasta, Warszawa 1858, t.
3,5.224-227.

Informacje biograficzne pochodza ze ,Zwiastuna Ewangelicznego” 1877 nr 9. Szkic
biograficzny o Wilhelmie Kolbergu znajdziemy réwniez w pracy: TADEUSZ STEGNER,
Ewangelicy ziem polskich XIX wieku: sylwetki wybitnych postaci, Gdansk 2008.
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polsko-luterariskiego obejmujacego spolonizowanych emigrantéw, maja-
cych istotny wkiad w kulture, rzemiosto i przemyst XIX-wiecznej Warsza-
wy. Historyk, Tadeusz Stegner pisze o tym Srodowisku w spos6b nastepu-

jacy:

Rezultatem proceséw polonizacyjnych bylo uformowanie sie
gdzie§ od polowy XIX wieku dos$¢ zwartego Srodowiska polsko-
ewangelickiego w stolicy, dominujgcego zaréwno w zborze luteran-
skim, jak i reformowanym. Role¢ ideowych przywdédcéw Polakéw
ewangelikow w Warszawie jak i w krélestwie pelnili duchowni pro-
testanccy tacy jak Otto, Bursche czy Machlejd, ktérzy w swoich kaza-
niach, publikacjach na tamach Zwiastuna Ewangelicznego usitowali
formutowac zadania dla spofecznosci polsko-ewangelickiej i znalez¢

jej miejsce w spoteczenstwie polskim®.

O samym pastorze Leopoldzie Otto Stegner méwi, ze ,[...] w burz-
liwych latach szesédziesigtych stat sie postacig znang w Warszawie. Dla
polskich srodowisk opiniotwérczych byt symbolem zmian, jakie nastgpity
w luterariskim zborze warszawskim, jego stopniowej i widocznej poloni-
zacji”®. Z pastorem Leopoldem Marcinem Otto Kolberg byt w doé¢ bliskich
stosunkach, najpierw wspoétpracowat z nim w komitecie §piewnikowym,
a podczas jego pobytu na Slasku Cieszyniskim zlozyt mu wizyte w Cieszy-
nie (rok 1872).

Osobisty ewangelicyzm Oskara Kolberga

Nietatwo pozna¢ duchowosé Kolberga. Traktowal on swoja wiare jako
sprawe bardzo osobistg, byt bardzo powsciggliwy i rzadko kiedy manife-
stowat przynaleznoé¢ do Kosciota Ewangelicko-Augsburskiego. Charakte-
rystyczne, ze zaden z duchownych ewangelickich nie uczestniczyt w uro-
czystosci krakowskiej zorganizowanej w roku 1889 (a przynajmniej nie re-
jestruja tego publikowane relacje), nie mamy tez wzmianki o liScie gratu-
lacyjnym czy Zzyczeniach ze strony wiadz KosSciofa lub ewangelickich du-
chownych?. Wezytujac sie w listy Kolberga mozemy jednak stwierdzié, ze

5
6

TapEUsz STEGNER, Ewangelicy warszawscy 1815-1918, op. cit., s. 135.

Idem, Bég, protestantyzm, Polska, biografia pastora Leopolda Marcina Otto (1819-1882),
Gdarisk 2000, s. 58.

Relacja z uroczystosci zostala ogloszona drukiem. Zob. Uczczenie zastug Oskara Kolber-
ga znakomitego badacza ludu polskiego i ruskiego zbieracza jego podar i piesni. Na pamigtke
dla uczestniczgcych w holdzie publicznym zlozonych zastuzonemu pisarzowi w Krakowie 31
maja 1889 1, wydal czlonek Krakowskiego Towarzystwa ,Oswiaty Ludowej”, Krakéw nakta-
dem Wydawn. , Nowej Reformy” 1889.
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zasady ewangelicyzmu traktowat bardzo powaznie, bedac wiernym pod-
stawowym prawdom wiary i zdecydowanie wystepujac przeciwko fanaty-
zmowi religijnemu®. Sam siebie nazwat Polakiem-ewangelikiem i w takim
duchu wystosowat odpowiedz do pastora Cludiusa na Mazurach komen-
tujac jego spostrzezenia o postepie germanizacji wéréd Mazuréw:

Z tego co powiedziatem widzi Pan Szanowny Panie Superinten-
dencie, ze moja opinie (jako Polak-ewangelik) wyrazam z takq sama
szczerosScig i bez stawania po czyjejkolwiek stronie, jakg i Pan za-

szczycit mnie ze swej strony w swym liscie’.

W moim przekonaniu jednak najbardziej szczerym i dobitnym wy-
znaniem odzwierciedlajagcym zrozumienie i afirmacje zasad ewangelickich
moga by¢ stowa Kolberga wypowiedziane tuz przed émiercia, przytoczone
przez jego przyjaciela Izydora Kopernickiego, czesto przywoltywane jako
podsumowanie pracowitego i skromnego zycia naszego folklorysty:

umieram, Bogu dzieki, z tg pociechg, ze wedtug sit moich zrobi-
fem za zycia co moglem, Zze nikt mi¢ za prézniaka nie ma i mie¢ nie
bedzie, a to, co po sobie zostawiam, przyda sie ludziom na dtugo!?.

Gdy zestawimy je z cytatami zaczerpnigetymi z traktatu o wolnosci Lu-
tra, nietrudno zauwazy¢ wspdélnote mysli:

Chrzescijanin pozostaje jednak w tym $miertelnym Zyciu na zie-
mi, [...] Juz tutaj rozpoczynajg si¢ uczynki. Tu nie wolno préznowac.
Przeto nie moze si¢ zdarzy¢ tak, by cztowiek w tym Zyciu byt bez-
czynny i nie spetniat uczynkéw wobec swoich bliznich. Musi bowiem
rozmawiaé, Swiadczy¢ ustugi, obcowa¢ z bliznimi, tak jak Chrystus
na podobienstwo ludzi stworzony, ze wzgledu na swéj sposéb zycia

uwazany za czlowieka obcujgcego z ludzmi'l.

Znamienny wydaje sie list do Bibianny Moraczewskiej z dnia 12 lutego 1880 roku,
w ktérym Kolberg sceptycznie odnosi sie do zaangazowania prasy wielkopolskiej
w relacjonowanie objawienn Matki Boskiej w Gietrzwaldzie i traktuje takie dziatanie
jako przejaw fanatyzmu religijnego oraz zacofania. Por. Oskar Kolberg do Bibianny
Moraczewskiej (list 696), Korespondencja Oskara Kolberga, cz. 11 (1877-1882), w: Dziela
wszystkie, t. 65, red. A. Skrukwa i E. Krzyzaniak-Miller, Wroctaw — Poznar 1966, s. 321.
K Oskar Kolberg do Karola Cludiusa, list z dnia 29 kwietnia 1876 (nr 411), Koresponden-
cja Oskara Kolberga, cz. 1 (1837-1876), w: Dzieta wszystkie, t. 64, red. A. Skrukwa i E.
Krzyzaniak, Wroctaw — Poznan 1965, s. 607.

I. KopernIck, oOp.cit.

Marcin Luter, Traktat o wolnosci chrzescijariskiej (przeklad rozprawy wydanej w ro-
ku 1520 w jezyku niemieckim pod tytutem Sermon von der Freiheit eines Chistenmen-

10
11
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Moze wiec nie bedzie bezzasadnym wspomnienie w biografii o ewan-
gelickim rodowodzie Kolberga, ktéry w pracy nie narzucat mu zadnych
ograniczen, przeciwnie czynil go otwartym na ludzi, niezaleznie od war-
stwy spolecznej, wyznania czy nacji? Moze w tytanicznej pracy Oskara
Kolberga oprécz wielu analizowanych juz dotad aspektéw nalezatoby do-
strzec jeszcze jeden: konsekwentng realizacje wiasciwie odczytanego po-
wotlania i stuzbe spotecznodciom, zgodnie z zasadami luterariskimi obej-
mujacy: domownikéw, Koscidt i paristwo.

W stuzbie Kosciolowi Ewangelicko-Augsburskiemu

Z wypowiedzi oséb wspoélczesnych Kolbergowi, w tym przede wszystkim
Ludwika Jenikego oraz pastora kosciota Ewangelicko-Augsburskiego Le-
opolda Otto, wynika, ze folklorysta swdj talent muzyczny wykorzystywat
w stuzbie Kosciofa. Informacje o udziale Kolberga w komitecie §piewniko-
wym dziatajagcym w latach 1861-1866 publikuje redaktor Ludwik Jenike
bedacy diugoletnim prezesem kolegium Kosciota Ewangelickiego. W kro-
nice zboru warszawskiego wydrukowanej w roku 1891 mozemy przeczy-
ta¢ miedzy innymi:

Na wniosek Pastora Otto co do potrzeby utozenia nowego Kancy-
onatu polskiego, wybrano, pod przewodnictwem wnioskodawcy, do
wykonania tej czynnoéci Komitet, ztozony: z Ks. Wikaryusza Ben-
niego, oraz p.p. Oskara Kolberga, Kazmirza Bandtkie-Stezyniskiego,
Stanistawa Bakki, Adolfa Heinricha i Augusta Freyera, do ktérych na-
stepnie przybrano jeszcze pézZniejszego Notaryusza Kolegium, Lu-
dwika Jenike’go!?.

Dokladniej role Kolberga w przygotowaniu $piewnika okresla nato-
miast pastor Leopold Otto we wstepie do wydawanego przez siebie §piew-
nika w roku 1866:

Wszystkie piesni podktadano pod muzyke wedle ksigzki cho-
ralnej organisty przy kosciele warszawskim A. Freyera jako ksigzki

schen, w Yacinskim: Tractatus de libertate christiana), cyt. za: http://www.luteranie.
pl/materialy/inne_pisma_lutra/o_wolnosci_chrzescijanskiej,240.html [do-
step 10.06.2014]. Pierwszego przekladu Traktatu o wolnosci chrzescijariskiej w nieco in-
nym brzmieniu dokonat na jezyk polski ks. Oskar Michejda. Zob. Dr. M. Lutra, Rozpra-
wa o wolnosci chrzescijanina (wydana na 400 letnig Pamigtke Reformacyi), przettumaczyt Ks.
O. Michejda, pastor w Bystrzycy, Cieszyn 1917, nakladem Towarzystwa ewangelickiego
w Cieszynie.

Lupwik JeNike, Kronika Zboru Ewangelicko-Augsburskiego w Warszawie 1782-1890, War-
szawa 1891, s. 105.

12
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uzywanej w Kosciele Ewangelicko-Augsburskim Krélestwa Polskie-
go. Czeé¢ muzyczng obrabial tenze Freyer wraz z Oskarem Kolber-
giem, zasluzonym i znanym zbieraczem piesni ludowych'®.

Ostatecznie potwierdza zaangazowanie w prace Spiewnikowe sam Kol-
berg, umieszczajgc lakoniczng notke w szkicu biograficznym poswieco-
nym Augustowi Freyerowi. W tek$cie mozemy przeczytac:

Oprocz tych dziet, wyszly jeszcze jego: Szkola na organy, Za-
sady harmonii i Pie$ni chéralne (Choralbuch) do kancyonatu dla
polskich gmin ewangelickich przeznaczonego, ktérego to ostatniego
cze$¢ muzyczng dla gmin polskich $wieZo obrobit przy mojej pomo-
cy't.

Wydanie kancjonatu, jak podkreslaja kronikarze, byto doniostym wy-
darzeniem, gdyz przypadalo na moment budzenia sie $wiadomosci na-
rodowej, zwigkszania autonomii jezyka polskiego i liczby polskich nabo-
zenstw w Kosciele Ewangelicko-Augsburskim w Warszawie i Krélestwie
Polskim. Kancjonat byt pierwszym wysoko ocenianym artystycznie zbio-
rem 160 pieéni (pierwotnie byto ich 300, ale czes¢ zostata wykre$lona przez
cenzure), podczas gdy w zborze warszawskim do tego momentu , postu-
giwano sig kilkoma wielce stabemi i wodnistemi piesniami”’®.

Znajomos¢ piesni ewangelickiej

Kolberg posiadal sporg ogélng wiedze o pie$ni ewangelickiej, czego dat
wyraz w swoich publikacjach. Mozna tu wymieni¢ jedno krétkie hasto Ko-
$cielny $piew zamieszczone w 28 tomowej Encyklopedii Orgelbranda'®. Po-
nadto wzmianki o muzyce protestanckiej i kancjonatach pojawialy sie w je-
go bardziej rozbudowanych opracowaniach o muzyce niemieckiej, czeskiej

3 Leororp Orro, Wstep, w: Zbiér piesni duchownych ewangelickich i modlitw, Warszawa

1865, s. V.

Oskar KoLserag, August Freyer, ,,Ktosy” 1868 nr 165, s. 102.

Cytat pochodzi z recenzji $piewnika Zbior Piesni duchownych Ewangelickich i Mo-
dlitw, (Warszawa, Nakladem Gebethnera i Wolffa 1886), zamieszczonej w czasopi$mie
,Zwiastun Ewangeliczny” 1866 nr 12, s. 190.

Koscielny $piew, w: Encyklopedia powszechna, wyd. Samuel Orgelbrand, t. XV, Warszawa
1864, s. 590-591. Hasto zostalo zamieszczone réwniez w: O. KoLBERG, Pisma muzyczne,
cz. II, w:Dzieta wszystkie t. 62, red. E. Miller, D. Pawlak, Wroctaw — Poznarn 1981, s.
533-534.
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czy polskiej'”. Wartg doktadniejszego oméwienia natomiast jest dotad nie
analizowana i mato znana recenzja polskiego zbioru melodii choratlowych
autorstwa pastora zboru w Odolanowie Altmanna'®. Z dzisiejszej perspek-
tywy nalezy podkresli¢, ze zbiorek Altmanna zostal sporzadzony ,,z ust lu-
du” ijestjednym z niewielu Zrédet wiedzy o $piewie ewangelikéw $laskich
i wielkopolskich. Ten walor zbiorku dostrzegat réwniez Kolberg, jednocze-
$nie jednak ujawnit on podobny stosunek do ludowej praktyki wykonania
Spiewéw religijnych, jaki prezentowali w tym czasie organisci i duchow-
ni. Z jego krétkiego komentarza wynika bowiem, Ze wyzej cenit wiernosé
oryginalowi anizeli bogactwo odmian wariantéw lokalnych:

Objete niniejszym zeszycikiem melodye, dobierane sg juz to
z kancyonaléw niemieckich dawnych i nowych, juz z polskich, juz (i
to najwiecej) z ust ludu, a w tym ostatnim razie sg one nie zbyt szcze-
$liwemi odmianami (waryantami) niektérych znanych pieéni staro-
dawnych, wspélnych tak protestantom jak i katolikom'.

Kolberg krytykowat przede wszystkim ametryczne wersje zapisu sto-
sowane przez pastora odolanowskiego, podkreslajac dychotomie sponta-
nicznego $piewania ludu i muzykalnego zapisu wyksztalconych wyko-
nawcow. Jako metode zapisu autentycznych Spiewéw zaproponowat swo-
istg interpretacje, dopasowanie do regut obowigzujacych w muzyce profe-
sjonalnej. Bardzo interesujgco w ustach folklorysty brzmi nastepujaca wy-
powiedz:

Przypusciwszy, ze lud tamtejszy $piewa czysto i dobrze, Ze robi
nacisk (akcentuacye) wlasciwy, ze zachowuje iloczas jezyka jak nale-
zy (o ktorej to ostatniej okolicznosci wszakze watpic sie godzi, znajac
piesni ludowe polskie, co tezininiejszy zbiorek stwierdza), to zawsze
$piewa on tylko instynktowo, a rzeczg jest cztowieka muzykalnego,
choc¢by elementarnie tylko w tej sztuce wyksztalconego, gdy notuje

17 Niemiecka muzyka, w: Encyklopedia powszechna, op. cit., 1865, t. XIX, s. 404; Czeska mu-

zyka, w: Encyklopedia powszechna, 1861, t. V1, s. 525; Polska muzyka, w: Encyklopedia po-
wszechna, 1864, t. XXI, s. 140. Wszystkie trzy hasta umieszczono w: O. KoLBERg, Pisma
muzyczne, cz. I, w: Dziela wszystkie, t. 62, red. E. Miller, D. Pawlak, Wroctaw — Poznan
1981.

O. KoLserG (rec.) Zbior 1 melodyj chéralnych ufozony przez ks. Dra W. Altmanna, pastora
Odolanowskiego, Erfurt i Lipsk 1856. Nakladem G. W. Kornera. Wroctaw u Schefflera
(dawniej Cranz’a). Odolanéw u wydawcy. Drukowat T. Hofmann w Ostrowie, ,,Zwia-
stun Ewangeliczny” 1864, nr 8, s. 125-127.

9 Ibidem, s. 125-126.
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melodyg ze stuchu, oddac¢ jg wiernie i muzykalnie zarazem, a nie ro-
nigc nic z jej swobody w rozwijaniu sig, a nawet i z iloczasu nadac jej
przeciez porzadek i pewna symetrye w uktadzie®.

Wypowiedzi Kolberga $wiadczg o tym, ze nie zdawal sobie sprawy ze
specyficznego stylu §piewania istniejagcego w lokalnych kosciotach ewan-
gelickich, ktéry to styl powolny, rozwlekly i wtasnie chyba pozbawiony
konsekwentnej rytmiki pastor odolanowski probowat odda¢ stosujac dtu-
gie wartosci rytmiczne i fermaty. Ostatecznie jednak mimo zastrzezer na-
tury estetycznej Kolberg pozytywnie ocenial walory duchowe spisanych
przez pastora odolanowskiego piesni:

Mimo usterkéw, jakie wyzej co do braku znakéw taktowych wy-
kazali$my zalecajgc potrzebe ich uregulowania, ktérym to usterkom
zresztg dobry $piewaka instynkt tatwo zaradzi¢ i takowe sprostowac
sobie moze, przyzna¢ musimy ze melodye te, w tym nawet ksztat-
cie w jakim sg podane, znakomity posiadaja jeszcze w sobie zaséb
sily, powagi i pieknoéci, aby sie same przez si¢ gminie poleci¢ mo-
gly; sa bowiem utworem starych btogich czaséw, kiedy to wiara silnie
jeszcze do serc przemawiajgc, budzita natchnienie ku chwale Bozej
i tworzyta, jednym je namaszczajgc duchem, zaréwno wielkie dziela

sztuki jak i skromne piesni pobozne®!.

Nurt ewangelicki w monografiach regionalnych: ewangelicy
polskojezyczni

Najwczesniejszy spis ludnosci przeprowadzony w potowie XIX wieku po-
daje, ze w granicach 6wczesnego panstwa pruskiego mieszkato ponad p6t
miliona Polakéw ewangelikow. Na dane te powotuje sie Ksigdz Teodor Ha-
ase we wstepie do Postylli Grzegorza z Zarnowca wydanej w roku 1864:

Liczymy ewanielikow tylko po polsku méwigcych w ksiestwie
Cieszynskiem do 60.000, na Szlagsku pruskim do 120.000, w wiel-
kim Ksiestwie Poznariskiem do 12.000 w Prusach wschodnich 250 do
300.000; sg i w Prusach zachodnich liczne zbory, w ktérych obok nie-
mieckiego nabozeristwa odprawia sie nabozernstwo polskie, niemniej
na Pomorzu w powiatach Bytowskim i Lemborskim jest jeszcze kilka
zboréw polskich?.

20 Tbidem, s. 126.
2l Ibidem, s. 127.
2 Tropor Haasg, Wstep, w: Postylla Grzegorza z Zarnowca 1864.
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Obecnosé zywiolu ewangelickiego na tych terenach dostrzegat takze
Kolberg, ktéry interesowal sie¢ Mazurami Pruskimi, Pomorzem i Slagskiem
gromadzac materiaty w swoich tekach i planujac ich wydanie w projekto-
wanej przez siebie serii. Pozostawaly one na r6znym etapie przygotowania
i opublikowano je dopiero w powojennych tomach Dzief wszystkich (tomy
39, 40, 43)**. Odwolania do ewangelicyzmu pojawialy si¢ przede wszyst-
kim w cze$ciach opisowych odnoszacych sie do jezyka, zwyczajéw i kul-
tury zamieszkujacych te regiony ludéw. Wiadomosci rzadko pochodzity
z obserwacji folklorysty; raczej byly cytowane za innymi zbieraczami. Mi-
mo iz w wielu innych tomach regionalnych Kolberg zamieszczat piesni re-
ligijne (badacze okreslaja ich liczbe na okoto 600) trzeba podkresli¢, ze brak
w tych materiatach repertuaru ewangelickiego.

Mazury Pruskie

Podstawowa wiedza Oskara Kolberga o ewangelikach na Mazurach pocho-
dzita z opracowan pastora Gizewiusza i dziejow Mazur autorstwa wschod-
niopruskiego historyka Maxa Toeppena. W roku 1868 Kolberg opubliko-
wal recenzje tej pracy na famach ,Biblioteki Warszawskiej”. Przyznawat
w niej , ze chciatby dokona¢ ttumaczenia dzieta wykorzystujac wiadomo-
Sci tam zawarte w swojej publikacji o Mazurach Pruskich. W celu blizsze-
g0 poznania terenu wyjechat w 1875 roku w podréz na Mazury Pruskie.
Nawigzal wéwczas znajomosé z redaktorem Marcinem Gerssem z Lecu
(Gizycka), pastorem Hermanem Petka z Krélewca, superintendentem ma-
zurskim Karolem Remusem z Etku oraz pastorami Hermannem Braunem
z Lecu i Reinholdem Gizyckim?*. Poniewaz podréz nie przyniosta oczeki-
wanych rezultatow, w roku 1876 wystosowat kilka listéw z prosba o po-
moc do pastoréw i organistow mazurskich. Odpowiedz nadeszta tylko od
superintendenta Karola Cludiusa, ktéry w sposéb uprzejmy acz nieco ob-
cesowy okreslil stanowisko wladz Kosciota wobec sprawy mazurskiej:

3 O.KoLBerg, Pomorze, w: Dzieta wszystkie, t. 39, red. ]. Burszta, Wroctaw — Poznar 1965;

idem, Mazury Pruskie, w: Dziela wszystkie, t. 40, red. D. Pawlak, Wroclaw — Poznari
1966; idem, Slqsk, w: Dziela wszystkie, t. 43, red. A. Skrukwa, E. Krzyzaniak, Wroctaw
— Poznan 1965.

Szczegodlowe dane na temat nawigzanych znajomosci na Mazurach podaje we wste-
pie do tomu Mazury Pruskie Wiadystaw Ogrodziniski. Odtwarza te kontakty przede
wszystkim na podstawie lektury listéw pisanych przez Oskara Kolberga. Zob. Wra-
pystAw OGropziNsk1, ,Mazury Pruskie” Oskara Kolberga(Dziela wszystkie, t. 40, Mazury
Pruskie, op. cit., s. IX=XIII); zob. takze korespondencje Kolberga z redaktorem Gier-
szem i mazurskimi pastorami: Korespondencja Oskara Kolberga, cz. 1, op. cit., s. 573-579;
581-584; 604-607.
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Strona naukowa zagadnien etnograficznych interesowataby nas —
inaczej niz proboszcza Giseviusa — gdyby ewangelia i pruski kosciét
narodowy wyznania ewangelickiego Polakom staly sie mile®.

Kolberg skomentowat otrzymana odpowiedZ wyrazajac swoje poglady
zgodnie ze stanowiskiem Polaka-ewangelika, podkreslajgc za 6wczesnymi
trendami dobroczynny wptyw polskiego ewangelicyzmu na lud polski:

Zmartwitoby mnie zatem, gdyby catkowita germanizacja pru-
skich Mazuréw, o ktérej sie mowi [...] nawet gdyby im pod pewnym
wzgledem wyszla na dobre rozigczytaby ich od ich polskiego bra-
ta, wskutek czego ograniczytaby ten dobroczynny wplyw na tutejszy

polski lud lub ostatecznie zupelnie go zniweczyla®.

Niezwykle owocny dla badari nad Mazurami okazat si¢ kontakt z Woj-
ciechem Ketrzynskim, ktéry przekazal Kolbergowi nie tylko prace wlasne,
ale — jak wspomina o tym w listach — ponad 200 réznych drobniejszych
opracowari?’. Elementy ewangelickie pojawiajg sie wytacznie w czesci opi-
sowej publikacji i dotycza wyznania ewangelickiego na Mazurach oraz wy-
dawanej literatury religijnej?®. Ze zwyczajéw wspominana jest uroczystosé
ewangelicka na Boze Narodzenie (jutrznia), ktdrej opis zaczerpnat Kolberg
z pracy wspomnianego juz pruskiego historyka Maxa Toeppena, oraz zwy-
czaj organizowania tzw. paciorkéw, czyli spotkan z pastorem?’. Repertuar
natomiast obejmuje wytgcznie piesni ludowe, wéréd ktérych Karol Hta-
wiczka wyréznit pojedyncze pieéni , pastorskie” komponowane dla ludu

% Karol Cludius do Oskara Kolberga, list z dnia 20 marca 1876 (nr 396), w: Korespondencja

Oskara Kolberga, cz. 1, op. cit., s. 584.

Oskar Kolberg do Karola Cludiusa, w: Korespondencja Oskara Kolberga, cz.1, op. cit., s.
606.

Wojciech Ketrzyniski w liScie do Jana Liszewskiego z maja 1883 roku informuje o od-
stapieniu Kolbergowi dwustu kilkudziesieciu przez siebie zebranych piesni. WraDy-
staw CHOJNACKI, Sprawy Mazur i Warmii w korespondencji W. Ketrzyiiskiego, Wroctaw
1952, s. 126.

O. KoLBerG, Mazury Pruskie, op. cit., s. 12-14, 38-40. Gtéwnym Zrédlem informacje
o religijnoéci, stosunku Mazuréw do duszpasterzy oraz o literaturze religijnej byly
dla Kolberga dwie prace: Wojciecua KgtrzyKskieco, O Mazurach, Poznari 1872, odb.
z ,Dziennika Poznariskiego” z roku 1868 nr 236, 237 i Maxa ToepreNa, Aberglauben
aus Masuren mit einem Anhange, enthaltend: Masurische Sagen und Mdrchen, zweite durch
zahlreiche Zusitze und durch den Anhang erweiterte Auflage, Danzig 1867.

O. KoLBerG, Mazury Pruskie, op. cit., 83-84, 101. Trzeba wspomnie¢, iz informacja o
organizowaniu spotkan modlitewnych , paciorkéw” nie jest zaczerpnieta z literatury,
tylko zawdziecza ja autor wlasnym obserwacjom.
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przez duszpasterzy ewangelickich (na przyktad piesn Kwitngcy Len)*. Kol-
berg zamieszcza réwniez za Gustawem Gizewiuszem pastoratke z jutrzni
na Gody>'.

Gdyby publikacja Kolberga ujrzata $wiatfo dzienne, jak planowano, w
latach 1881-1883, bytaby jedng z pierwszych wydanych syntetycznych prac
0 Mazurach. W latach sze$¢dziesigtych XIX wieku pojawialy sie wpraw-
dzie artykuly i korespondencje z terenu Mazur Pruskich na tamach ,Ga-
zety Torunskiej”, ,Nadwislanina” czy , Zwiastuna Ewangelicznego”, byly
one jednak sporadyczne i okazjonalne. Pojedyncze przyktady zapisow tek-
stow i melodii pieéni ludowych z tych terenéw opublikowal réwniez lesz-
czynski ,Przyjaciel Ludu”. Powolny wzrost zainteresowania Mazurami
ijego mieszkaricami wywolata dopiero broszura Wojciecha Ketrzyrskiego
O Mazurach, wydana w roku 1872, ktéra przedstawiata mieszkaficow Prus
Wschodnich jako stowiariskie plemig3?. Byta ona swoistym apelem do §ro-
dowisk patriotycznych w Polsce i pro$ba o ratowanie ludu mazurskiego
przed germanizacja. Zdaniem niektérych historykéw rozprawa wywotata
wiele kontrowersji w §rodowisku niemieckim, natomiast wéréd Polakéw
pozostawata bez wigkszego odzewu az do lat 90. Dopiero na przetomie
wiekow, a wiec juz po $mierci Kolberga, mazurskimi ewangelikami zain-
teresowala sie grupa warszawskich intelektualistow z proboszczem sto-
fecznej parafii, a nastepnie zwierzchnikiem catego luterariskiego Kosciota
Juliuszem Burschem na czele®.

Pomorze

Akcent ewangelicki pojawia si¢ w odniesieniu do Pomorza w zwigzku
z praca Ostatki Stowian na potudniowym brzegqu Baftyckiego Morza Aleksan-
dra Hilferdinga®*. Prace te zamierzal wykorzysta¢ Kolberg w projektowa-
nym tomie pomorskim®; wedtug J6zefa Burszty mogta ona by¢ mu znana
juz przed jego wyprawa na te tereny*. Z listu do Akademii Umiejetnosci

* Ibidem, s. 102.

3 Ibidem, s. 84. Pastoratka pochodzi z rekopisu Gustawa Gizewiusza zatytutowanego
Piesni ludu znad Gérnej Drwecy.

W. KetrzYNsk1, O Mazurach, op. cit.

A. Kossert, Mazury zapomniane potudnie Prus Wschodnich, ttum. B. Ostrowska, Warsza-
wa 2004, s. 163-164.

ALExsANDER HiLrerDING, Ostatki Stowian na potudniowym brzegu Baltyckiego Morza,
przelozyt Oskar Kolberg, Petersburg 1862.

Oskar Kolberg do Augusta Bielowskiego, list z dnia 15 marca 1869 (nr 210), Korespon-
dencja Oskara Kolberga, cz. 1, op. cit., s. 304.

Burszta argumentuje, ze wynika to z listu Kolberga do Hilferdinga z dnia 1 sierpnia
1865, w ktérym czytamy ze Kolberg byt w kontaktach listowych z Hilferdingiem i
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wiemy tez, ze nasz folklorysta przygotowat do wydania prace Hilferdinga,
bardzo ja doceniat i uwazat za istotng dla poznania Zywiotu stowiariskiego
na terenach nadmorskich®. Aleksander Hilferding do$¢ doktadnie charak-
teryzuje zamieszkujacych w okolicach jeziora Gardno i Lebsko Stowificow
— lud kaszubski wyznania ewangelickiego postugujacy sie jezykiem pol-
skim. W pracy znajdujg si¢ bezcenne informacje na temat jezyka stosowa-
nego w nabozefistwach, §piewnikéw koscielnych i domowych oraz wypo-
wiedzi samych Stowiricow. Wybitny slawista miedzy innymi wspomina,
iz w Garnie (Gardnie) mial okazje oglada¢ modlitewnik u jednej starusz-
ki, na oktadce ktérego bylo napisane piérem ,Stowiniskie Modlitwy”, ale
dodaje, ze ksigzka byta polska. Zamieszcza tez uwage, ze Stowiricy $pie-
wajg ze Spiewnikow drukowanych czcionkami gotyckimi, a wyttoczonych
tacifiskimi literami nowych ksigzek polskich unikaja>®.

Slask

Jest to chyba najmniej zbadany przez Kolberga region. Autor we wstepie do
tomu $laskiego podkresla trudnosci w organizacji badaih w tym regionie i
w dostepie do zrédet®”. Wéréd materiatéw odnoszacych sie do Slazakéw
ewangelikéw dwa wydaja si¢ istotne: opis wesela zamieszczony za Luka-
szem Gotebiowskim®’ oraz Koleda ze Zboru Cieszytiskiego na rok 1887 al-
bo na Trzech nowych Medrcéw ze Wschodu (3 Kréle). O tym, ze pierwszy
opis odnosi sie do spotecznosci ewangelickiej moze $wiadczy¢ nastepujaca
informacja dotyczaca uroczystosci zareczyn:

Zareczyny bywajg na kilka tygodni albo i miesiecy przed wese-
lem, rodzina tylko na uczcie i zadnej tam nie ma okazalosci. Pan mto-

mial sie z nim spotkaé osobiScie w Warszawie. Por. Jozer Burszra, ,,Pomorze” Oskara
Kolberga (Dzieta wszystkie, t. 39 (Pomorze), op. cit., s. XXXI).
¥ Oskar Kolberg do Akademii Umiejetnosci, list z dnia 25 listopada 1880 (nr 771), Kore-
spondencja Oskara Kolberga, cz. 11, op. cit., s. 423-424. Ostatecznie do wydania jednak
nie doszlo, ale przeklad Kolberga dotaczono w calosci do wydanego po wojnie tomu
Pomorze jako jego czes¢ drugg (s. 307-457).
A. HiLrerDING, Ostatki Stowian..., op. cit., s. 336.
Wedtlug jednego z autoréw wstepu, Mieczystawa Gladysza, badania na Slagsku unie-
mozliwial Kolbergowi stosowany przez niego system, w ktérym opierat si¢ o dwér,
plebanie i szkote. Taki sposéb organizacji pracy na Slasku byt niemozliwy. Mieczyseaw
Grapvysz, ,Slgsk” Oskara Kolberga (Dziela wszystkie, t. 43 (Slgsk), op. cit., s. IX).
Lukasz Gorgsrowski, Lud polski. Jego zwyczaje, zabobony, Warszawa 1830 s. 221, z ko-
mentarza redakcyjnego dowiadujemy sie, ze Golebiowski opracowat opis na pod-
stawie artykulu opublikowanego w ,Nowym Pamietniku Warszawskim” 1801 T. 4,
s. 111. Caly opis obrzedu wesela zob. O. Kovserg, Slgsk, w: op.cit., 5. 30-35.

38
39

40



ARLETA Nawrocka-Wysocka 93

dy podarunki swe oddaje: ksiege psalméw w czarna skérke opraw-
ng, z wyzlacanymi brzegami, pienigdz, ktéry ona ma nosi¢ na szyi, i
piercien ztoty*!.

Tre$¢ wspomnianej koledy, przeSmiewczej i sarkastycznej, zawiera wie-
le doktadnych informagji z zycia zboru cieszyniskiego. Pierwsze zwrotki
zapowiadajg, ze pie$t bedzie traktowala o chorobie seniora $lgskiego Teo-
dora Haasego cierpigcego na hemoroidy:

Co sie stato we zborze,

he he, we zborze,

postuchajcie w pokorze,

he, he, w pokorze.

Przyszly z Wiednia pisma dwie,
ze tam z Hazem jakos Zle.

Ze sie mu rzy¢ bez mata

Od siedzenia zatkata.

W dalszej czesci piesni wykpiwany jest zwyczaj oglaszania zbidrki
wéréd parafian na cele poszczegélnych pastoréw: tu na leczenie pastora se-
niora $lgskiego Teodora Haase (przedstawiciela obozu tzw. §lazakowcow,
czyli przeciwnikéw taczenia wyznania ewangelickiego z polskoscia).

Na zakoriczenie krétkiego szkicu nalezaloby wréci¢ do zadanego na
wstepie pytania, czy Kolberg zainteresowalby sie tymi obszarami, gdyby
nie byt ewangelikiem. OdpowiedZ nie moze by¢ jednoznaczna, ale wydaje
sie, ze Kolberg jako ewangelik miat wigksza $wiadomo$é¢ istnienia na wielu
terenach zywiotu polskiego. Z pewnoscig byt pozbawiony stereotypowego
mys$lenia t3czacego wyznanie ewangelickie z narodowo$cig niemiecka, tak
typowego dla wielu intelektualnych srodowisk polskich, ktére luteranizm
nazywato wprost religiag niemieckg. Nie mozna tez wykluczy¢ inspiruja-
cego wplywu tak otwartych ludzi (Polakéw-ewangelikéw), jak wspomi-
nany pastor Leopold Otto, Bogumit Hoff czy Wojciech Ketrzyriski. Jedno-
cze$nie z calg stanowczoscig nalezy podkresli¢, ze wyznanie ewangelicko-
augsburskie w niczym nie ograniczato dziataii Kolberga, przeciwnie, po-
zwolito mu na kontakty z bardzo réznymi osobisto$ciami niezaleznie od
wyznania i narodowosci.

41 Ibidem, s. 31.
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SUMMARY

Subject being examined in the paper has never been a sub-
ject of a systematic scientific reflection, the only source of know-
ledge about Kolberg as a member of Evangelical church are
sparse information published in the literature devoted to the
history of Lutheranism in Poland. The paper presents a look at
the character and work of Oskar Kolberg through the lens of
Polish Lutheranism and poses two basic questions:

1. Does religious affiliation of Kolberg had a significant im-
pact on the development of his personality, methods of
work and the subject of study?

2. Is his interest in the tradition of Polish Lutherans went
beyond the study area penetrated by modern scholars, or
could decide that his confession?

Oskar Kolberg was an active member of the Lutheran Church,
in Warsaw belonged to the parish church of St. Trinity, and
after moving to Krakow probably was a member of the local
congregation. He treated his faith as a very personal, was very
restrained and rarely manifested belonging to the Evangelical
Church of the Augsburg Confession. Letters written by Kolberg
show that he was thinking seriously about the rules Luthera-
nism, he was faithful to the fundamental truths of the faith; he
called himself an evangelical Christian Pole. In the light of his
personal expression, his titanic work takes on a new and deeper
meaning. It can be treated as a consistent fill of properly the re-
ad out vocation. According to the rules of the Lutheran Church
it was the service to the communities created by the house-
hold members, church members and citizens of the state. Kol-
berg had a lot of general knowledge about the Protestant songs,
which he expressed in his publications. You can replace one
short note titled Church singing included in the 28-volume En-
cyclopedia by Orgelbrand published in 1863. References to the
Protestant music and cantionals appeared in his more extensive
studies of the German, Czech or Polish music. Practical know-
ledge of the religious repertoire and the musical talent also re-
vealed during the preparation of music to the church songbo-
ok printed in 1866 under the direction of Pastor Leopold Otto.
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Information on Kolberg’s participation in the committee acti-
vities in the years 1861-1866 published editor Ludwik Jenike,
which was longtime president of the college of the Evangelical
Church of the Augsburg Confession in Warsaw. The testimony
of the knowledge of Protestant repertoire is also the hitherto
unknown review published in the journal Zwiastun Ewange-
liczny, where Kolberg assessed the collection of the chorale tu-
nes compiled by Pastor Altmann from Odolanéw. Kolberg also
shows the presence of the Protestant tradition in regions such
as Prussian Masuria, Pomerania and Silesia (materials have be-
en published only in the postwar three volumes of the Collected
Works: 39, 40, and 43). References to Lutheranism emerged ma-
inly in the parts relating to the language, customs and culture
of the peoples of these regions. The information was the most
often quoted of the sources collected by other authors. Kolberg
as a Protestanthad a greater awareness of the Polish element re-
sident in these areas. He was certainly devoid of stereotypical
thinking connecting the Protestant faith with the German na-
tionality. Such thinking was typical in many Polish intellectual
circles, which called Lutheranism outright the German confes-
sion. Membership in the Evangelical Church of the Augsburg
Confession in no way limited of Kolberg’s activities, on the con-
trary opened him to the contacts with different personalities,
regardless of religion and nationality. Inspiring effect on him
also exerted other Poles Protestants, as Pastor Leopold Marcin
Otto, Bogumil Hoff and Wojciech Ketrzynski.

95






KsiAZE ALEKSANDER SAPIEHA BYL PIERWSZY.
REFLEKSJE O NARODZINACH POLSKIEGO LUDOZNAWSTWA

Zbigniew Chaniecki

Lo6pz

Malo znane, a warte przypomnienia sg zaslugi Aleksandra Sapiehy dla
polskiej nauki, w tym tez dla poczatkéw ludoznawstwa. Tym bardziej, ze
jegobogate w wydarzenia, krétkie zycie przypada na wazny okres dziejow
polskiej kultury czasu rozbioréw. Aleksander Antoni Sapieha (1773-1812)
byt synem krajczego litewskiego Jozefa i Teofili Strzezystawy z Jablonow-
skich. Matka Aleksandra skionita meza do udziatu w konfederacji barskiej;
gdy ta upadta jego rodzice musieli uciekac za granice. W czasie dtuzszego
pobytu w Strasburgu urodzit im sie 2 wrzesnia 1773 roku syn, ktéremu da-
no imi¢ Aleksander. Chiopiec po powrocie do kraju otrzymat wyksztalce-
nie domowe, a jednym zjego preceptoréw byt Francuz Hubert Vautrin, kt6-
ry uprzednio byl nauczycielem stryjecznego brata Aleksandra, Kazimierza
Nestora Sapiehy. Wychowaniem chtopca zajeta si¢ starsza przyrodnia sio-
stra Teofili, pani na Siemiatyczach i Kocku, Anna z Sapiehéw Jabtonow-
ska, ktéra doskonale gospodarzyta swoim duzym majatkiem, a w osrodku
gospodarczo-rezydencjonalnym Kocku miata duzg biblioteke i bogato wy-
posazony gabinet historii naturalnej. To stwarzato doskonate warunki do
rozwijania zainteresowan i pasji poznawczych chiopca, ktéry co prawda
odebrat tylko wyksztalcenie domowe, ale interesowat sie¢ wieloma dziedzi-
nami — przyroda, geologia, chemia, etnografig, a nieco p6zniej — takze hi-
storig. Gdy dorést utrzymywat kontakty z przebywajacymi w Polsce uczo-
nymi: Janem Emanuelem Gilibertem, profesorem historii naturalnej Szkoty
Gléwnej w Wilnie a zarazem zatozycielem szkoty medycznej w Grodnie,
geologiem Janem Jakubem Ferberem czy podréznikiem i przyrodnikiem

97



98 Porsk1 Rocznik MuzyKoLOGICZNY 2014

Janem Jerzym Forsterem!. W czasie Sejmu Wielkiego Aleksander przeby-
wal w Warszawie, gdzie pracowat naukowo w chemicznym laboratorium
ojcéw pijaréw. W 1794 roku zawarl zwigzek malzeriski z Anng Zamoyska,
cérka wybitnego i zastuzonego swoja dziatalnoscig dla kraju ekskanclerza
Andrzeja Zamoyskiego. Wszedt zatem w rodzine bardzo patriotyczng, w
ktérej nauczycielem i wychowawca dzieci (Stanistawa, Aleksandra i Anny)
byt Stanistaw Staszic, majacy podobne do mtodego Sapiehy zainteresowa-
nia naukowe.

W 1794 roku rodzina Zamoyskich, wraz ze Staszicem i Aleksandrem
Sapieha z matzonka, wyjechata na dtuzszy pobyt do Wiednia, gdzie Alek-
sander urzadzil laboratorium przyrodnicze, gromadzac takze ekspona-
ty przyrodnicze, etnograficzne i historyczne. Zetknat sie tutaj z J6zefem
Maksymilianem Ossolifiskim i jego bibliotekarzem Samuelem Bogumi-
fem Linde, pracujacym wowczas nad swym epokowym dzielem — stow-
nikiem jezyka polskiego. Tutaj spotkat przedstawicieli budzacego si¢ ru-
chu stowianofilskiego i nawigzat jakie$ kontakty z bawigcymi w Wiedniu
potudniowymi Stowianami, zapewne Serbami, Chorwatami i Bosniaka-
mi. By¢ moze juz wéwczas poczynit wycieczki po terenach potudniowej
Stowiariszczyzny, a takze w Alpy. Po powrocie do kraju zostal cztonkiem
warszawskiego Towarzystwa Przyjaciét Nauk, w ktérym przedstawit pra-
ce poréwnawcza nowych miar i wag francuskich z miarami i wagami pol-
skimi i litewskimi. Urzadzat tez wycieczki badawcze na Wotyr, do Mato-
polski Wschodniej i Zachodniej oraz na Litwe. Interesowat si¢ mineralogia
skat krystalicznych; napisat pozostajacqg w rekopisie prace z tego zakresu,
a takze kilka innych prac geologicznych i chemicznych. W pruskiej War-
szawie wraz z kuzynami Pawfem i Franciszkiem demonstrowat niechec¢
do francuszczyzny, ktéra panowata w otoczeniu ksiecia J6zefa Poniatow-
skiego rezydujacego w ,Patacu pod Blachg”, demonstracyjnie popierajac
polski teatr — takze muzyczny — Wojciecha Bogustawskiego oraz ignorujac
spektakle teatru francuskiego?.

Tymczasem we wrze$niu 1803 roku zona Sapiehy Anna, wraz z dwéjka
dzieci przybyta do Paryza, gdzie zaczeta prowadzi¢ otwarty salon, w kto-
rym bywali zaréwno Polacy (czestym gosciem byt zaprzyjazniony z An-
ng Tadeusz Kosciuszko) jak i Francuzi (m.in. Frangois-René de Chateau-
briand). Aleksander dotart do stolicy Francji dopiero latem roku nastep-

' Jerzy SkowroNEK, Z magnackiego gniazda do napoleotiskiego wywiadu. Aleksander Sapicha,

Warszawa 1992, s. 17-30. Takze: ZsioNiew ]. WOjcik, Sapieha Aleksander Antoni, w: Polski
Stownik Biograficzny (dalej PSB) t. 34.
J. SkOWRONEK, op.cit., s. 35-58; Z. ]. WojcIK, op. cit.
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Przykrap 1: Ksigze Aleksander Antoni Sapieha (1773-1812)

nego. Wlasnie z Paryza udat si¢ ksigze w podréz swojego zycia na tereny
poludniowej Stowiariszczyzny?.

3

Ibidem; takze: A. SarienaA, Podréze po krajach stowiariskich odbywane, opr. T. Jablonski,
Wroctaw 2005, s. XI-XII. To wydanie jest przedrukiem pierwszego pelnego wydania
obu czesci listéw Sapiehy z 1983 r.. Pierwsza czes¢ (Od Triestu do Dubrownika) uka-
zala si¢ po raz pierwszy w krétszej wersji w j. francuskim wydana we Francji w roku
1808 pt.: Lettres sur le bords de I’Adriatique, adresie 4 monsieur Gilibert, docteur en medici-
ne, membre de I'’Athenée de Lyon, par le P. Alexander Sapieha. Pelna, obszerniejsza wersja
pierwszej czesci sktadajgca sie z 46 listow w j. polskim, niestety nie datowanych, zosta-
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Znaczenie 6wczesnych podrézy nie ograniczalo sie do wartosci
krajoznawczo-przyrodniczych; poczatki XIX wieku byly w Europie cza-
sem wzmozonych ruchéw spotecznych i narodowo-wyzwoleficzych, okre-
sem dojrzewania §wiadomosci narodowej, poszukiwania Zrédet odrebno-
Sci kulturowej i sladéw ,starozytnosci” ludéw Europy, takze srodkowe;j.
Rodzace si¢ zainteresowania ludoznawcze miaty wéwczas fundament hi-
storyczny i narodowy, nieco zideologizowany.

Ksigze rozpoczat podréz w czasie wybuchu pierwszego powstania Ser-
béw przeciwko Turcji, skoriczyt — krétko przed wkroczeniem wojsk francu-
skich i kresem istnienia republiki w Dubrowniku. Jego wedréwke $ledzili
agenci mocarstw europejskich: Austrii, Francji i Rosji. Przypuszczano, ze
polski podréznik zamierza wywota¢ — wzorem Karadzordzy w Serbii —
podobne powstanie przeciwko Turcji w Boéni. Rosjanie podejrzewali, ze
jest na ustlugach Francji, a minister Joseph Fouché sugerowat Napoleono-
wi, iz ksigze jest tajnym agentem rosyjskim; byt przeciez poddanym cara.
Napoleon odrzucil te podejrzenia — byt przekonany, ze Sapieha jest szcze-
rze oddany Francji. Najpewniej polski podréznik spetnial misje francuskie-
go wywiadowcy politycznego, o czym cesarz wiedzial. Program naukowy
przewidziany do realizacji w czasie podrézy stanowit wobec miejscowych
wladz argument wyjasniajacy powody jego wedréwki, co nie oznacza wca-
le, iz program ten byt dla niego mato wazny.

Zachowana relacja Sapiehy z tej podrézy utrzymana jest w czesto wow-
czas stosowanej formie listéw do przyjaciela. Zawieraja one informacje o
przyrodzie, geologii, zabytkach i historii tego regionu. Duzo jest tez wia-
domosci o charakterze etnograficznym, m.in. o zyciu codziennym miesz-
kancéw, zwyczajach, strojach, dawnych wierzeniach i pieSniach ludowych.

fa wydana we Wroclawiu w r. 1811 pt. Podréze w kraiach stawiafiskich odbywane w latach
1802-gim i 1803-cim przez Xxxx Sxxx, czlonka kilku Akademiow i Towarzystw Uczonych.
Daty sg bledne, poniewaz z itinerarium ksiecia wiemy, ze w tych latach przebywat
na ziemiach polskich. Wiasciwe daty z roku 1804 i 1805 znamy z datowanych listéw
do Zony i doniesien agentow, gléwnie austriackich, do swoich wladz o podrézy Sa-
piehy. Czesé¢ druga (Od Dubrownika do Grecji) zostata napisana w 1810 r. i zawiera
wiecej informacji historycznych i uwag o aktualnej sytuacji politycznej na Batkanach
i moze dlatego dopiero niedawno zostata wydana po raz pierwszy. Itinerarium po-
drézy ksiecia podatem na podstawie danych zamieszczonych we wstepie do ich pel-
nego ostatniego wydania autorstwa Ljubomira Durkovica-Jaksi¢a. Ksigze Aleksander
najpierw przybyl do Triestu (ok. 20.VIL.1804), kolejne siedem tygodni trwata podréz
do Segnia (Senj 10.1X.1804) a nastepnie przez Bosnie i Hercegowine dotart do Du-
brownika (6wczesna nazwa — Raguza, 13 listopada pisat stamtad list do zony), gdzie i
spedzit tutaj ponad dziesie¢ tygodni. Kilkakrotnie podejmowane nieudane préby do-
tarcia do Stambutlu zajely mu cztery miesigce; stangt tam dopiero wiosng nastepnego
roku (przed 25 kwietnia 1805). W poczatkach stycznia 1806 r. wrécit do Paryza.
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Opisy i komentarze utrzymane sg w duchu slowianofilskim. Autor ide-
alizuje cnotliwych Morlachéw (tak nazywat Chorwatéw) i glosi potrzebe
powrotu do natury i patriarchalnej prostoty zycia®.

Pierwszy etap podrézy odbyt Sapieha na pokiadzie wynajetego przez
siebie statku w towarzystwie kilku oséb, w tym rosyjskiego konsula z zo-
ng, jakiegos Polaka, ktéry ,wlasnie zachorowat”, Murzyna, oraz —jak pisze
— ,wirtuoza jednego Wtocha, ktérego przyjatem byt w Triescie dla zbiera-
nia i notowania w moich podrézach piesniéw, ktére by nas uderzaty, oraz
muzyki narodowej””. Ot6z do programu badan etnograficznych przewi-
dzianego przez Sapiehe nalezato takze utrwalanie na pismie Spiewoéw lu-
dowych, z ktérymi spodziewal si¢ zetkna¢ w czasie podrézy. Ksigze uznat
konieczno$¢ zapisywania nie tylko tekstéw tych piesni, ale takze przenie-
sienia na pieciolini¢ ich melodii. Stowa postanowit notowac¢ sam, natomiast
nie znajac solfezu, do notowania melodii ludowych $piewéw zatrudnit
profesjonalnego muzyka — wspomnianego wloskiego klarneciste.

Bardzo goscinnie przyjeli ksigcia i jego towarzyszy mieszkaricy wy-
spy Velia (Krk)®. Gdy Sapieha wyrazit cheé¢ uslyszenia ,piesni krajowych
i dum” mieszkarcy z wielka checig zaspokoili jego zyczenie. W czasie po-
stoju statku w porcie, na pobliskich skatach spoczeto kilka grup wyspia-
rzy obojga pici, liczacych po kilka 0s6b, ktérzy popisywali si¢ na przemian
swoimi glosami, co sugeruje spos6b wykonania przypominajacy koscielng
psalmodig antyfonalng. Autor podsumowat swoje wrazenia: ,Spiewanie
ich jest melodyjne, smutne, powolne i pietno wielkiej starozytnosci maja-
ce”. Nie omieszkal réwniez utrwali¢ wystuchanych piesni: ,Ja stowa wy-
pisywalem; doskonaly artysta Wioch w ustugach moich bedacy, muzyke
notowat””.

Ksigze szczegoblnie zapamigtat wieczor, ktéry poprzedzit dzier odjaz-
du okretu:

Noc byta ciemna i cicha, my przechadzaliémy sie po pomoscie
okretowym, gdzie nagle ujrzeliémy kilka batéw [tj. fodzi] do nas ply-
nacych, tuczywem oswieconych, ktére ze §piewaniem ku nam poste-

Z.]. Wojcik, op.cit. Sapieha dzielit Stowian na dwie grupy: narodéw ruskich i chor-
wackich. Morlachy to Lachy Morskie, ktérych utozsamiat z Chorwatami. Po Lachy —
to Lachy Polne, Polacy. ]. SkKOWRONEK, oOp. cit., s. 141. Forme listéw do przyjaciela majg
tez Listy o muzyce M. K. Oginskiego, wydane w ttumaczeniu polskim z francuskiego
rekopisu i w opracowaniu T. Strumilty (Krakéw 1956).

A. SAPIEHA, Op.cit., s. 40.

Owczesna nazwa wyspy a takze jej gléwnego miasta to wedtug autora Velia. Obecnie
zar6wno wyspa jak i miasto maja swoja chorwacka nazwe Krk.

7 Ibidem, s. 51.
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powaly. Szelest wioset przerywat ich piewy, a piesni po piesniach na-
stepowaly. Z nagta drugie kupy schodzily z gér i na kilka chéréw
sie podzieliwszy, wzajemnie sobie odpowiadali. Artysta mdj, Wioch,
przewybornie grajacy na klarnecie, ostatnie strofy na okrecie powta-
rzal, co im sie niezmiernie podobalo.

Prawie bajkowa sceneria i zapewne doskonate warunki akustyczne na
waskim akwenie wodnym miedzy wyspa a ladem stalym, wywarly na
obecnych nie dajace si¢ zapomnie¢ wrazenie. Wyrazit to sam autor:

Nie mozna wystawi¢ przyjemnosci tego obrazu, cichoé¢ nocy
ciemnej, polysk na morzu oé$wieconych batéw, géra nad portem be-
daca, ogniami oSwiecona, $piewania, ktére sie w okolicy rozlegaty, to
wszystko dawato tej scenie znamie dosy¢ powazne. Trwala ta zabawa
p6zno w noc i taficem podobnym do kozackiego zakoriczyta sig®.

W odlegtosci kilkunastu kilometréw od wyspy Velia (Krk), po drugiej
stronie morskiej cieSniny, a wiec na statym ladzie u stop Gor Dynarskich,
lezy miasto Segnia (Seni). Ksigze i w tym mieécie, badZ w jego okolicach
stuchat ludowych $piewéw, co dato mu asumpt do poréwnania z piesnia-
mi wyspiarzy z Krk. A oto jego wnioski: Senianie ,$piewanie dosy¢ lubig i
muzyka ich, lubo od welianskiej (a wiec z wyspy Krk) r6zna, nie ma dziczy-
zny morlackiego piewu i ma w sobie znamig polskie””. Natomiast piesni
ludowe, ktére ustyszat na lezacej na poludnie od Krk wyspie Rab (autor pi-
sze ,,Arb”) mialy —jak pisze - ,jednostajno$¢ morlackg i mimo ich licznego
épiewania nic stamtad godnego do wywiezienia nie znalaztem”'°. Z tych
uwag wynika, ze charakter wyrazowy, emocjonalny, Spiewéw ludowych
na obu wyspach byt podobny, natomiast pie$ni $§piewane na pobliskim 13-
dzie stalym byty catkowicie rézne i — wedtug Sapiehy — wykazywaly po-
dobienstwo do polskich piesni ludowych!®.

®  Ibidem, s. 51-52.

? Ibidem, s. 56.

10 Ibidem, s. 62.

"' Ze muzyka ludowa zachodniej Chorwagji na terenach pétwyspu Istria i sgsiednich
wysp Krk, Cres, Losin, Rab réznita sie wéwczas od muzyki chorwackiej na ladzie
stalym $wiadczy fakt, Zze i dzisiaj ma ona cechy odrebne. Muzyke tradycyjng na tych
wyspach cechuja skale chromatyczne z péttonami, badz z calym tonem i péitonami
na zmiane. S to $piewy dwuglosowe §piewane przez mezczyzn, badz przez mezczy-
zne i kobiete, wykonywane paralelnie w tercjach matych a koriczone unisonem, po
ktérym nastepuje inwersja, Spiew w sekstach wielkich i oktawach. Inng cechg muzy-
ki wokalnej wyspiarzy jest wstawianie na konicu wybranych wyrazéw, badz miedzy
sylaby onomatopeicznych zgtosek np. ma, nina nena, trajna naj. Ten rodzaj §piewu nosi
nazwe tarakania. Ma to jednak miejsce tylko wéwczas, kiedy glosom nie towarzysza
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Zapisywanie muzyki pie$ni morlackich nie zawsze byto tatwym zada-
niem. Gdy w miasteczku Biograd !? nasi podréznicy znalezli si¢ na balu
Morlachéw, mieli okazje do péZnej nocy stuchania licznych pies$ni. Sapieha
juz wczedniej zapisat teksty, a klarneciécie zlecit notowanie melodii. ,I jed-
nej nuty nie mogt ztapac — pisze ksigze — a po kilkugodzinnym usitowaniu,
ktore si¢ na pocie czota biednego Wtocha skoniczyto, udaliémy sie¢ do spo-
czynku, przekonawszy sig, Ze i sam ojciec muzyki Apollo sprawy by z nimi
nie doszedt”13. Autor nazywa te §piewy ,wyciem” i ,dziczyzng”, a wiec
musialy go razié¢. Klopoty z notowaniem linii melodycznej mogty wynikaé
z niekompetencji zapisujacego badz z nieczystej intonacji wykonawcéw.
Nie mozna tez wykluczy¢ oryginalnosci tej muzyki, obcej im estetycznie i
muzycznie.

W listach z podrézy naszego ksiecia mamy zamieszczonych kilka tek-
stow piedni ludowych Morlachéw z dotagczonym polskim ttumaczeniem
samego ksiecia. Niestety brakuje w nich owocéw pracy wloskiego muzy-
ka — utrwalonej linii melodycznej tych piesni. Nie wiemy, czy muzyczny
zapis zostal pominiety celowo, czy tez ulegt zagubieniu lub zniszczeniu.
Piesni te, ze wzgledu na tre$¢, mozemy podzieli¢ na dumy i ballady, piesni
mitosne, §piewy biesiadne i koledy na Nowy Rok.

Dumy i ballady nawigzywaly swoja trescig do trudnej historii Potu-
dniowej Stowianiszczyzny, a zwlaszcza do walki Stowian o utrzymanie nie-
zaleznodci w starciu z agresywng potegg turecka, oraz opiewaty bohate-
row walczacych pdzniej o odzyskanie tejze niepodlegtosci spod osman-
skiego panowania. Szczegdlnie ulubiong byta duma o krélewiczu Marku,
ktorg lubili $piewac w czasie podrézy wynajeci przez Sapiehe dla bezpie-
czenistwa podréznych uzbrojeni Morlachowie. Takze w czasie uczt chetnie
$piewano te dume'®. Tragiczne dzieje Hasana-agi i jego zony opiewa du-
ma Hasanaginica. Co ciekawe, tekst jej postuzyt — jak podaje autor Podrézy

instrumenty a muzyka nie przygrywa do tarica. Zob. St. Tuksar, G. MARrRoSEvIC, hasto

Croatia, w: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, red. S. Sadie, J. Tyrell, t. 6,

s. 705.

Autor nazywa to miasto Bielograd (nie myli¢ ze stolicg Serbii). Zwane bylo takze Za-

darem Starym, a przez Wlochéw Zaravecchia. Miejscowos¢ ta lezy na niewielkim poét-

wyspie nad Kanatem Pasmariskim, naprzeciwko wyspy Pasman.

13 Ibidem, s. 76.

4 Tbidem, s. 96, 117, 151. Krélewicz Marko, ksiaze serbski (ok. 1335 — 1394), panowat w
zachodniej Macedonii. Polegl w bitwie pod Rowinami walczac z Wotochami. W pie-
$niach Stowian Potudniowych opiewany jako obrorica uciskanego ludu serbskiego.

12
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— za kanwe libretta opery wystawianej zapewne w jednym z weneckich
teatréow muzycznych!®.

W okolicach miejscowosci Imotski nasz podréznik schronit sie przed
deszczem w chacie mtodego czlowieka, ktérego rodzice wtasnie odumar-
li. Mtodzieniec przyjat przybysza z wielkg goécinnoécig, rozpalit wielki
ogien, aby mégt sie wysuszy¢i wzigwszy instrument ,guste” (autor ttuma-
czy, ze byl to ,gatunek lutni morlackiej”), zaczat opiewaé wyprawy syna
kréla Jerzego (Djuardja), jednego z najstawniejszych bohateréw jego naro-
du'®. Nastepnie gospodarz przedstawit ksieciu swojq narzeczong, a zache-
cony przez niego

wzigl swojq lutnie i zaczat glosem nieco ptaczliwym nastepujaca
Spiewac piosenke, oczé6w z kochanki nie spuszczajac:

1. Twoje czolo jasne, z wlosy pigknie splatanymi, podobne jest do
aki $wiezg pokrytej murawa.

2. Twe lube oczy czarne podobne sg do tarnia: widzac one przy-
siggtbym, Ze to sa polyskujace gwiazdy.

3. Twoja boska twarz gdyby réza Swieza, a biata jako mleko. Jej
dotkniecie mymi ustami jedynie mojej mitosci ulzy¢ moze.

4. Kiedy chcac méwic¢ boskie twe otwierasz usta, zdaje mi sie, ze
widze otwierajace sie podwoje do gwiazdzistego nieba'”.

> Ibidem, s. 62. Przejrzatem repertuar muzyczny weneckich teatréw w drugiej potowie

XVIII w. (Tappeo Wik, I teatri musicali del Settecento, Leipzig 1979. Przedruk fotooffse-

towy wydania: Venezia 1847) i nie znalazlem opery o libretcie, ktére by wskazywato,

Ze jego inspiracja byta duma Hasanaginica.
16 Ibidem, s. 203. Krél Jerzy (Djuardj) Brankovi¢ (1384-1456) monarcha serbski w la-
tach 1427-1456, wasal Wegier usuniety przez nich z Belgradu, zbudowal nowa stolice
Smederovo nad Dunajem. Bral udziat w pierwszej pomysélnej kampanii Wtadystawa
Warnenczyka przeciwko Turkom w 1443 r. W drugiej zakoriczonej kleskg w 1444 nie
uczestniczyl. Na mocy uktadu w Segedynie Turcy przywrocili go do wladzy w Serbii.
Ksigze zastrzega sie, ze to thlumaczenie jest niedoskonate, tym bardziej, ze nie doko-
nane wierszem. Zalacza jednak oryginat piesni:

Majes vidne celo I mas ¢udne lica

Z vlosi nakrivionim Odbarvi od mleka
Jako ravno polje Onelei spodali

Z travi obrosnjone Moim ranom lika
Twoi liepe o¢i Tvoje liepe usta
Jako dranjolske Kagda sprogovore
Przysiegalby Bohu Pare da se vrota
Da su dvie zviazdice Od neba otwiera

A. SAPIEHA, Op.cit., s. 204.
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Uzyte w tym erotyku Srodki poetyckie wskazuja, ze Zrédtem inspiracji
autora tej ,piosenki” byla starotestamentowa Piesrn nad piesniami.

Przed przytoczeniem fragmentu tekstu pie$ni biesiadnej snuje Sapie-
ha rozwazania na temat narodowego charakteru Morlachéw-Chorwatéw:
,,Wesolos¢ jest pospolita temu narodowi, czesto sie zgromadzajg na uczty
i nierzadko ich rozochoconymi widzie¢ mozna. Pora wesolo$ci zaczyna
sie ordynaryjnie przy wniesieniu pieczeni. Wtenczas si¢ oddajg piewom...
Lacze tu jedna z tych pieéni, ktéra da wyobrazenie o reszcie:

Na pieczer razem uderzmy

I skruszmy wszystko do kosci

A potem napijmy sie za gospodarza
Ktéry nas gosci, a ty obracajac sie
do gospodyni jakes

nam droga, badZ nam btoga's.

Dalej autor omawia zwyczaj koledowania na Nowy Rok w Dubrowni-
ku, kiedy to w gospodzie zbierato si¢ grono przyjaciot, aby utozy¢ piesr
,na pochwate lub przedrwiwanie osoby, dla ktérej kolede sprawuija, i te
plody wesotosci sg najczesciej tworami dowcipu i smaku.” Zwyczaj naka-
zywal, aby osoba bedaca bohaterem takiej koledy na swéj koszt zafundo-
wala autorom wieczerze. Nalezy przypuszczad, ze obok tekstu powstawa-
fa réwnoczeénie melodia piesni, czy tez piosenki, zapewne nawigzujaca do
znanych wzoréw. Zaprzyjazniony z Sapieha poeta Marko Bruerovi¢ wraz
z Antonim Sorga utozyli tez taka pieéi na czeé¢ polskiego goscia, w ktorej
wyrazajg dla niego uznanie i namawiaja do pozostania na state w goscinnej
ziemi chorwackiej'.

Oceniajac dziatalnos¢ i dorobek Aleksandra Sapiehy nalezy pamietac,
ze byt cztowiekiem, ktérego formacja intelektualna dokonata si¢ pod wply-
wem ideologii O$wiecenia. Jako pierwszy Polak, twoérca tak obszernego
dziefa poswigconego potudniowym Stowianom, oraz pierwszy znany nam
z imienia i nazwiska polski zbieracz ludowych piesni i innych wytworéw

'8 A oto tekst oryginalny: Na paceno swi udrymo /1 skruchemo swi do kosti / A posle se napijmo

/ Gospodaru ki nam gosti / A ty kakosi droga / Budy nam blaga. Ibidem, s. 296.

Oda ta pt.: Knezju Sapjehi zostala wydana w Zagrzebiu w 1852 1. przez Franje Zupa-
na. Jej wspétautor Marko Bruerovic (1770-1823), literat chorwacki, byt synem konsula
francuskiego w Dubrowniku (Raguzie) René Bruere Desrivaux. Marko tutaj skoniczyt
szkolng edukacje w kolegium pijaréw i uwazat si¢ za Chorwata. Zmienit nazwisko i
ozenil si¢, wbrew woli ojca z Bo$niaczka. To zapewne przez jego ojca, konsula, prze-
sylat Sapieha swoje sprawozdania o sytuacji na Batkanach do Paryza.
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kultury ludowej, nie ma on ani poprzednikéw ani wspoéiczesnych, z kto-
rymi moglibySmy poréwnac jego dziatalnos¢ i twérczosé w tym zakresie.
Mozna to uczynié¢ tylko w odniesieniu do zbieraczy wytworéw ludowej
kultury nastepnych pokoleni, ktérzy dziatali juz w okresie romantyzmu.
To wlasnie poglady romantykéw podnosily twérczosé ludowg do rangi
twoérczosci narodowej, co w spotecznym odczuciu wyrézniato zaréwno jej
piewcow-lirnikéw jak i zbieraczy.

Chcialbym zwréci¢ uwage na jeden aspekt problematyki zbierania pie-
$ni ludowych — stanowisko wobec notowania tekstu i melodii. Otéz z re-
guly dla wszystkich nieomal zbieraczy liczy? sie przede wszystkim tekst.
Niekt6rzy notowali tylko stowa (Zorian Dolega Chodakowski?’, Jan Cze-
czot?!), inni tylko nieliczne teksty z calego zbioru opatrywali linig me-
lodyczng (Wactaw Zaleski??, Kazimierz Wtadystaw Wéjcicki?®, Jézef Ko-
nopka24, Gustaw Gizewiusz?). Jak widaé nie traktowali rownorzednie
warstwy stownej i muzycznej zbieranych pie$ni ludowych. Muzyka byta

2 Wtasciwe nazwisko Adam Czarnocki (1784-1825). Samych piesni ukraifiskich zebrat

ponad 2500. Ponadto piesni biatoruskie, rosyjskie i stowackie. Zob. BarBara Krzy-

zANIAK, Czarnocki Adam, w: Encyklopedia Muzyczna PWM, red. E. Dziebowska, t. CD,

Krakow 1984. Piesni polskich jest 206 wydanych przez JuLiana MasLaNkE, Spiewy sto-

wiatiskie pod strzechg wiejskq zebrane, Warszawa 1973.

Jan Czeczot (1796-1847) przyjaciel Adama Mickiewicz z kregu filomatéw. W latach

1837-1846 wydat w 5 tomach piesni biatoruskie jako Piosnki wiesniacze znad Niemna i

Dzwiny.Wydawat je w polskim ttumaczeniu dlatego ich warto$¢ Zrédtowa jest niewiel-

ka. W sz6stym tomie jednak zamiescit 259 pieéni w jezyku biatoruskim. Zob. Maria

Dziepzic, Czeczot Jan, w: Encyklopedia Muzyczna PWM, t. CD, op. cit.. Ostatnie wydanie

tego tomu w biatoruskim oryginale: Folklor u zapisach Jana Cecota i brotou Tyskevicau,

Minsk 1997. Wszystkie te pie$ni zawierajg jedynie tekst, bez muzyki.

2 Waclaw Zaleski (pseud. Wactaw z Oleska 1799-1849). Zebrat i wydat ok. 1500 piesni
polskich i ukrainiskich z terenu Galicji w tym 160 z melodiami w opracowaniu Karola
Lipiniskiego na glos z fortepianem. Zob. Ryszarp GOrsk1, Zaleski Wactaw, w: Literatura
Polska. Przewodnik Encyklopedyczny, Warszawa 1984. Takze: Zoria CHECHLINSKA, Lipifi-
ski Karol, w: Encyklopedia Muzyczna PWM, t. KLL, red. E. Dziebowska, Krakéw 1997.

®  Kazimierz Wiadystaw Wojcicki (1807-1879). Wydat w Warszawie w1836 roku w

dwoch tomach Piesni ludu Bialo-Chrobatéw, Mazuréwi Rusi znad Bugu, z dolgczeniem od-

powiednich piesni ruskich, serbskich, czeskich i stowiariskich. .. ozdobione rycinami i muzykg.

W sumie bylo to 395 piesni a do 30 z nich dotgczony zostat zapis nutowy linii me-

lodycznej. Zob. Maria GraBowska, Wéjcicki Kazimierz Wiadystaw, w:Literatura Polska.

Przewodnik Encyklopedyczny, op. cit.

J6zef Konopka (1818-1890). Przyjaciel Oskara Kolberga i towarzysz jego podwarszaw-

skich wypraw na wie$§ w celu notowania pie$ni ludowych. Wydat w 1840 roku Piesni

ludu krakowskiego (edycja fototypiczna pod red. H. Kapetus i w opracowaniu E. Jawor-
skiej, Wroctaw 1974). Tom zawieral ponad 400 tekstéw z tego 15 miato dotgczone nuty
na glos z akompaniamentem fortepianowym.

Gustaw Gizewiusz (1810-1848) — pastor z nalezacej do Prus Ostrédy. Przeciwstawial

sie germanizacji Mazuréw. Napisal pozostajace w rekopisie Piesni ludu znad gornej
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czym$ dodatkowym, ,,0zdobg” tekstu, jak to napisat na stronie tytutowej
wydanych przez siebie Piesni Woéjcicki.

W tym $wietle dbatos¢ Aleksandra Sapiehy o notowanie takze melodii
pies$ni chorwackich, na réwni z tekstem, jest Swiadectwem jego nowocze-
snego i wyprzedzajacego epoke myslenia, ktére péZniej w catej pelni pre-
zentowat takze o dwa pokolenia mtodszy Oskar Kolberg, dodajagc m.in.
zapis nutowy do tekstéw zebranych przez Konopke i Gizewiusza.

SUMMARY

Prince Aleksander Sapieha (1773-1812) was the first known
Polish folk-song collector. In the autumn of 1804, during his tra-
vel to Croatia and Bosnia and Herzegovina, he collected not
only the lyrics but also the melodies of folk songs. In order to
achieve it, he employed an Italian musician (a professional cla-
rinettist) who wrote the melodies on the stave, while Sapieha
transcribed the lyrics. It is worth noting the historical impor-
tance of his method in the context of the next generation of
folk-song collectors (Zorian Dotega Chodakowski, Jan Czeczot,
Wactaw Zaleski, Kazimierz Wtadystaw Wéjcicki, Jé6zef Konop-
ka, Gustaw Guzewiusz) who only collected the lyrics, showing
little interest in melody. It was not until Oskar Kolberg, more
than 40 years Sapieha’s junior, began to systematically collect
both the lyrics and the melodies of folk songs.

Drwecy w parafiach ostrédzkiej i kraplewskiej zbierane w 1836 do 1840 roku. Zbidr zawiera
441 piesni, z tego 32 z melodiami. Do tych bez zapisanej linii melodycznej dolaczyt
p6zniej muzyke Oskar Kolberg w tomie Mazury pruskie.






DOKUMENTOWANIE WYKONAWCOW — TRADYCJA
KOLBERGOWSKA A WSPOLCZESNOSC

Piotr Dahlig

WaRrszawa, InstyTur Muzykorocit UW

Gdyby nie praca Oskara Kolberga, nie wiedzielibySmy prawie nic o tym,
jak piesri ludowa na ziemiach polskich przedstawiala sie¢ w swych wta-
Sciwo$ciach muzycznych i konkrecie Srodowiskowym w XIX wieku. Nic
nie zastapi uwaznej i kompletnej lektury toméw kolbergowskich, a kazdy
znich dostarcza niespodzianek §wiadczacych o spostrzegawczosci, gietko-
Sci opisu i wrazliwosdci muzycznej autora Ludu. , Stenografia” melodyczna
Kolberga polegala — w poréwnaniu z zapisami XX-wiecznej fonografii —
na pewnym standaryzowaniu przebiegu metrorytmicznego przy dbatosci
o oddanie zmienno$ci rysunku wysokosciowego. Przy watpliwosciach co
do autorstwa zapisu muzycznego w poszczegolnych tomach Dziel wszyst-
kich obecnos¢ wariantow melodycznych w jednym systemie pieciolinii by-
wa tym dla rozpoznania reki Kolberga, czym podpis malarza na obrazie.

Centrum uwagi autora Ludu, jak u romantykéw, stanowita zawsze
piesn ludowa jako muzyczne objasnianie §wiata. Opis kultury, struktura
monografii regionalnej zdajg si¢ by¢ obudowg repertuaru; to dzieki swej
wrazliwo$ci muzycznej Kolberg odkrywa sens kompilacji wiedzy o kultu-
rze regionéw. Kolberg, folklorysta, ale i teoretyk muzyki dawnych wiekéw,
w strukturze muzycznej widzi przejaw istnienia ogdlniejszych i wyzszych
porzadkéw. Z drugiej za$, prozaicznej strony, poczucie szczuplosci do-
kumentacji muzycznej (zwlaszcza w dorocznym repertuarze) mogto skfa-
nia¢ Kolberga do réwnowazenia niedoboru reprezentacji czysto muzycz-
nej przez mozliwie obfity kontekst kulturowy. Monografia etnograficzno-
krajoznawcza stanowita ponadto uzasadnienie dla zajmowania sie kultura
chtopska réwniez jako swoistym archiwum kultury staropolskiej, w wa-
runkach, gdy na spuscizne ,gminng” spoglagdano w Polsce przewaznie
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»z wysoka”. W warunkach demitologizacji ludu po rabacji Jakuba Sze-
li w 1846 roku, mimo kryzysu zainteresowar ludoznawczych po upad-
ku powstania styczniowego i wobec ubozenia warstw intelektualnych w
ostatnich dekadach XIX wieku Kolberg potrafit utrzymac szerokie zainte-
resowanie ,sprawami ludowymi”. W tym sensie Kolberg ponawiat, a ra-
czej wcielat w zycie (nawet w warunkach stanu wojennego w 1864 roku
np. w Leczyckiem) program Koltataja oraz postulaty pierwszych prezeséw
Towarzystwa Warszawskiego Przyjaciét Nauk. Chodzilo o to, ze studium
i ochrona kultury narodowej, pojmowanej catoéciowo w duchu Staszica ja-
ko organicznej istnosci, mogly rekompensowac skutkiileczy¢ traume utra-
conej suwerennosci polityczne;j.

Skrupulatnos$é¢ dokumentacji Kolberga miata, zwtaszcza wobec wspét-
czesnych standardéw, pewne luki, dajace si¢ wyjasnic. I tak np. kwestie
ogolnego braku nazwisk muzykoéw i spiewakéw u Kolberga interpreto-
walbym nastepujaco:

1. Pytanie ,jak sie¢ nazywasz?” postawione przez badacza nie sprzyja-
to indagacji. Byto bowiem podstawowym zachowaniem éwczesne-
go zandarma we wszystkich zaborach; kojarzylo sie z urzedami, po-
datkami, poborem do wojska. Samo spisywanie pie$ni, §piewanie na
zadanie bylo podejrzane dla chtopéw (w Wielkopolsce pewnego ra-
zu musiat Kolberg z tego powodu wrecz uciekaé przed agresja chto-
pow). Przez znaczacy czeé¢ spoteczeristwa Kolberg byt traktowany
tak, jak poczatkowo Sabata przez goérali, tzn. jako nie catkiem bez-
pieczny dziwak. Outsidera nie powinny interesowac personalia roz-
mowcy. Ponadto trzeba pamietaé, ze urzedowe nadawanie nazwisk
chtfopom, a niekiedy i mieszczanom, realizowane bywato na poczat-
ku XIX w. dopiero przez administracje zaborcze (trudnit sie tym np.
E. T. A. Hoffmann). Ludzie czasem nie wiedzieli dokladnie, jak si¢
nazywajg i w ktérym roku sie urodzili. Kolberg mégt uznaé, ze usta-
lanie personaliéw jest trudem daremnym.

2. Piesn ludowa byta public domain; kwestia autorstwa byta wtérna,
funkcjonowato prawo wykonawcze: co §piewam, co gram, to , mo-
je”, a repertuar jest , tutejszy”. Owczesna obfitosé, witalnogé trady-
ji ustno-pamieciowej przestaniata wage tego, kto konkretnie $pie-
wat lub grat. Kolberg traktowat wykonawce ludowego jako medium.
Zdecydowana wiekszos$¢ éwcezesnych $piewakow i muzykéw byla
wowczas niepiSmienna. Personalia obowigzywaty tylko w paszpor-
cie, w przyjéciu i zejSciu z tego Swiata. Nawet rozpoznanie wtasnego
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wizerunku okazywato sie kiopotliwe (lustro w chacie nie byto nor-
mgq). Dopiero pézny zwyczaj zawieszania zdje¢ slubnych uprzytam-
niat fizjonomie mieszkaricom, poszerzajac ich poczucie tozsamosci.
Jednak miedzy sobg, u siebie w lokalnym $rodowisku kazdy miat
swoje imie lub przydomek. John Blacking w swej pracy How musical
is man? z 1973 roku, gdy opublikowat zdjecie ze zbiorczym podpi-
sem: ,grupa Venda”, spotkal si¢ z wyrzutem czlonkéw tejze gru-
Py, ze nie podat personaliéw. Osoba we wlasnym Srodowisku ma
swoja konkretnoé¢. W sferze publicznej za$ autorstwo dzieta i rozpo-
znawalno$¢ wykonawcy zaczyna sie wylaniaé w procesie historycz-
nym wraz ze $wiadomym stuchaniem muzyki podczas koncertéw
publicznych, a zwlaszcza od epoki radia i zwigzanej z nim pracy spi-
keréw. Wydaje sig, ze gdy stuchamy jakiej$s muzyki, najpierw u$wia-
damiamy sobie, Ze jg znamy, nastepnie rozpoznajemy kompozytora,
potem za$ ewentualnie — wykonawce.

3. Chociaz Kolberg byl jak najdalej od wyniostosci wobec ludnosci
chiopskiej, myslat raczej o typach ludowych niz jednostkach ludzkich.
Nie ukrywat naturalistycznych, surowych czy grubianskich stron zy-
cia ludu; z kolei jednak brat w obrone chtopéw, gdy spotykat sie z
ich pogardliwym traktowaniem. Kolberg spisywat ze stuchu melo-
die ,wziete z zycia”, odwzorowywat kulture i prawo, nie dopusz-
czal zas do lansowania jednostek, typowego dla dzisiejszego $wiata
artystow. Czynno$¢ zapisywania pieéni tu i teraz miata tez szczegdlny
sens; to byta materialna konkretyzacja $piewu. , Robaczki” (jeden z
ludowych terminéw dla nut), czyli zapis $§piewu pozwalat uchwycié
co$ z duchowosci i osobowosci muzyka. Tak wiec sama pie$n stawata
sie jakby odpowiednikiem osoby (tak jak performance wybitnej $pie-
waczki czy muzyka jest szczerg ekspozycjq calej, petnej osobowosci).
To Kolbergowi wystarczato.

4. W swym obiektywizmie Kolberg dawal zawsze priorytet repertuaro-
wi i charakteryzowaniu muzyki, kraju, ludu, zwyczajéw i obrzedow.
Dziedziczac po ojcu Juliuszu zamitowanie do geodezji i mapowania,
sporzadzit swoisty atlas etnograficzno-muzyczny, ktéry byt sublima-
cja kartografii ojca. Problemem dla Kolberga byto wydobycie cech ob-
rzedowych jako iskry wyobrazni muzycznej ludu; dla outsidera owe
swoiste cechy obrzedowe stanowily klucz do porzadkowania dzie-
dzictwa pod wzgledem terytorialno-regionalnym. W redagowaniu
i modelowaniu, dla ktérego poprawnos$¢ byta aksjomatem, chodzito
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o demonstrowanie dialogowego przebiegu wesela (role chéru kobiet,
druhen, mezczyzn, druzbéw, starostow) oraz o uwydatnienie wspo6t-
dzialania Spiew6w z partiami czysto instrumentalnymi (skrzypka).
Kolberg byt prekursorem etnografii wykonania muzycznego i za-
pisu kompozygcji scenicznych. Pewnym problemem dla autora Ludu
byt podziat piesni na weselne i powszechne. Kolberg dazyt do uwy-
datnienia reprezentatywnosci repertuaru. W Leczyckiem(1889) np.
zauwazamy preferencje dla folkloru pasterskiego (melizmatyczne
owczarki, wolarki) i dziadowskiego; znamienne sa tez materialy o dia-
ble Borucie czy obfito$¢ zapisanych na trzech stronach przeklenstw.
Umieszcza w tymze tomie przypisy do Mazowsza oraz przyklady
repertuaru kujawskiego ze wzgledu na stwierdzone pokrewienistwo.
Zauwaza i zapisuje przeplatanie si¢ w chodzonych tréjmiaru i dwu-
miaru. Prostote podzialu taricéw (tempo na 2/4 lub 3/4) uzupetnia
dbatoscig 0 nazewnictwo taricéw (mazur szlachecki, zydowski, ku-
jawski). Do rejestracji melodycznej taficow, ich opiséw i nazw czerpat
zapewne inspiracje z czaséw miodosci, gdy mtodziez w pierwszych
dekadach XIX w., jak sam wspomina, zawziecie taficzyta. Jak widag,
kazdy tom ma swoja specyfike.

Z rzadka pojawiajace si¢ u Kolberga nazwiska wykonawcéw wigza
sie z sytuacja pewnego wzajemnego zaufania zdobywanego np. pod-
czas dtuzszych bytnosci w dworach ziemiariskich lub tez utrwalania
sztuki wybitnego muzyka. Nazwiska Spiewakéw pojawiaja sie w do-
kumentagji juz przed Kolbergiem, np. u J6zefa Lompy (1823), co za-
Swiadcza zbiér $lgski wydany przez Bogdana Zakrzewskiego w 1970
roku. J6zef Lompa byt nauczycielem i oczywistg byta dla niego znajo-
moé¢ personalidw uczniéw (cywilizacyjnie wzglednie zaawansowa-
ny Slask nie stwarzat wielu przeszkéd w konkretyzacji danych oso-
bowych $§piewakéw). Pierwsze nazwiska instrumentalistow w dobie
XIX-wiecznego ludoznawstwa znamy z nagtéwkoéw rysunku Elizy
Radziwiltéwny z Antonina (1826) przedstawiajgcych skrzypkai du-
dziarza.

Sytuacja zmienia si¢ zasadniczo w XX wieku, w zwigzku z rozwojem

nauk o kulturze. Personalia wykonawcow rejestruje w 1904 roku, w for-
mie zapowiedzi nagrania, polonista Roman Zawilifiski. Adolf Chybiriski
opatruje nazwiskami, we wczesnych latach dwudziestych, transkrypcje z
watkéw (m.in. Barttomieja Obrochty, nagranego przez Juliusza Zborow-
skiego w 1914 roku). Lucjan Kamieriski w koricu lat dwudziestych forma-
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lizuje przebieg badan, konstruujgc odpowiedni protokét utrwalajacy pod-
stawowe dane: dla precyzji ukazania portretu §piewaka lub instrumentali-
sty, dla ugruntowania instytucji archiwum, dla stworzenia tradycji badar
fonograficznych, wreszcie dla udowodnienia niemieckiemu pastorowi, ze
konkretni Kaszubi §piewajq, a Chybinskiemu, ze dudziarze w Wielkopol-
sce maja sie dobrze. Jak wiadomo, pierwsze zastosowanie fonografu, w ba-
daniach Indian, przypadto w roku émierci Oskara Kolberga (1890). Trudno
orzec, czy w warunkach goragczkowych prac wydawniczych, pod koniec
zycia Kolberg zdecydowatby sie postugiwag¢, jak mawiano na Rusi Halic-
kiej w 1900 roku, ,,diabelskg maszyng”, gdyby miat do niej dostep podczas
badan.!

Podsumowujac: zapisywanie imion i nazwisk muzykéw /$piewakow
oraz mozliwos¢ pozyskiwania danych zalezy:

1. od ,pierwotnej” ochrony danych osobowych (tutejszosc);
2. od kontekstu cywilizacyjnego (najwczeéniej na Slasku);

3. od ogodlnosci metod badawczych: im ogdlniejsze, bardziej poréw-
nawcze, pojemniejsze czasoprzestrzennie (symboliczno-mityczne),
tym dane bardziej ponadpersonalne;

4. od narzedzi rejestracji (kartka i olowek, etykieta watka, zapowiedz
spikera);

5. od poziomu zaufania miedzy badajagcym a badanym oraz od miejsca
i sytuacji zapisu (karczma, pole, dwér ziemiariski, dom responden-
ta);

6. od charakteru dokumentowanej tradycji (im wieksze rozproszenie
i unikatowo$¢ tradycji, tym istotniejsza personalizacja);

7. od stopnia kompetengji i mistrzostwa wykonawcé6w ludowych (aspi-
rowanie instrumentalistéw ludowych do stanu rzemieélniczego, do
rozglosu w srodowisku). U Kolberga pojawia sie nazwiska: skrzyp-
ka, zapewne wybitnego (np. Kuczmar, skrzypek z Kosina), lirnika
z Pokucia, autora melodii spopularyzowanych wéréd ludu itp. Pula

Jézef Rozdolski, pionier ukraifiskich badan fonograficznych, wobec chlopéw — Rusi-
néw, ktérzy nie chcieli w pierwszych latach XX w. $piewaé przed , diabelska maszy-
ng”, zaprosit ksiedza greckokatolickiego, by nagrat modlitwe. Gdy chtopi ustyszeli
dokladng reprodukcje, pozbyli sie oporéw, bo przeciez diabet nie powtérzylby mo-
dlitwy.
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tych nazwisk nie przekroczy chyba dwudziestu, czyli 0,1 procenta
liczby zapisanych melodii.

W badaniach nad muzyka tradycyjna spotykaja sie dwie kluczowe per-
spektywy: muzyka w kulturze oraz kultura w muzyce. Wobec tak ogdlnych
kwestii i perspektyw znaczenie czynnika osobowego (autorstwo, wyko-
nawstwo muzyki) moze wyda¢ si¢ podrzedne, nie traci jednak na waz-
nosci. Podporzadkowanie personaliéw nawet wybitnych jednostek wsp6l-
nocie jest przejawem godzenia uje¢ ogdlnych, naukowych z niepowtarzal-
nymi artystycznie. W tym wszystkim Oskar Kolberg okazuje sie by¢ pre-
kursorem nowoczesnej folklorystyki, a nawet muzykologii, i to nie tylko
polskiej.

SUMMARY

Oskar Kolberg did not record, with few exceptions, names
of folk singers and musicians. The text tries to explain why it
was a normal practice in field research of the 19th century. The
reason for keeping the anonymity of folk performances rema-
ins not in the musicological but social and psychological sphe-
res. Singing was the most obvious and common activity and
Kolberg treated folk songs as a public domain. Personal data
in those times were searched usually by police, military autho-
rities and tax collector’s offices. The ethnographer avoided qu-
estioning for names so as not to loose some sympathy between
him and his informants. Names of performers were also not so
important for his basic task of research — the atlas of ethnogra-
phy and traditional musical cultures in the first Polish Com-
monwealth. Only the phonographic epoch since 1890 began to
demand a detailed description of recordings including names
of performers, place of birth and residence, date of recording
and so on. Such procedure was promoted not only by represen-
tatives of comparative musicology and ethnomusicology but
also by broadcasting people in 1930s.



KoLBERGOWSKA DOKUMENTACJA LUDOWE] MUZYKI
INSTRUMENTALNE] Z PERSPEKTYWY WSPOLCZESNYCH BADAN

Zbigniew Jerzy Przerembski

KateprA Muzykorocit UWRr

Potrzebe badan kulturoznawczych i ludoznawczych, w tym folklorystycz-
nych, w naszym kraju, w ramach szeroko zakrojonych studiéw historycz-
nych, postulowal juz w 1802 roku ksiagdz Hugo KoHtataj', przy czym na ty-
le szeroko okreslit ich zakres i metody, ze po latach uznano je za dojrzaty
program folklorystyczny?, etnograficzny®, a nawet etnomuzykologiczny*.
Jednak dezyderaty Kottataja zaczeto realizowaé dopiero po ponad szesé-
dziesieciu latach®. Najwiecej dokonat w tej dziedzinie, jak wiadomo, Oskar
Kolberg. Jego dzieto, dokumentujace tradycje kulturowe rozlegtych ziem
przedrozbiorowej Rzeczypospolitej, imponuje wszechstronnoscig, bedac
obszernym zbiorem Zrédet i materiatéw historycznych, etnograficznych,
a przede wszystkim folklorystycznych, zapisanych w XIX wieku. Piesi
i muzyka ludowa byla wéwczas jeszcze kultywowana w swym rodzimym,
wiejskim §rodowisku i tradycyjnym konteks$cie kulturowym. Chodzi tu,
oczywiScie, o serie: Lud: Jego zwyczaje, sposob Zycia, mowa, podania, przysto-
wia, obrzedy, gusta, zabawy, piesni, muzyka i tarice, ukazujaca si¢ od 1865 ro-
ku, oraz Obrazy etnograficzne, wydawane réwnolegle z Luderm od 1885 roku.

' Huco Korraray, List H. K. do T. M. z Otomusica dnia 15. Lipca 1802 r. pisany, ,Pamietnik

Warszawski” 1810, t. 2, nr 4, s. 38—40.

Czestaw HerNas, W kalinowym lesie, t. 1, U Zrédet folklorystyki polskiej, Warszawa 1965,
s. 233-235.

Ryszarp WojciecHowski, Warszawskie, w: Dzieje folklorystyki polskiej. 1800-1863. Epoka
przedkolbergowska, pod redakcjg Heleny Kapetus i Juliana Krzyzanowskiego, Wroctaw
— Warszawa — Krakéw 1970, s. 15.

Jan Prosnak, Hugo Koflgtaj. Krzewiciel kultury muzycznej w Polsce. Zastugi nad krze-
wieniem kultury muzycznej, ,,Zycie Spiewacze” 1950, nr 10-12, s. 29; Japwica Romana
Bosrowska, Polska folklorystyka muzyczna, Katowice 2000, s. 69.

R. WojciecHowski, op. cit., s. 26.
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Publikowanie toméw obydwu serii zapoczatkowat ich autor (33 tomy), ko-
lejne ukazaly si¢ po jego Smierci, jeszcze przed pierwsza wojng Swiatowq
(5 tomoéw), a w naszych juz czasach, od 1961 roku, wznawiany i wydawany
zmateriatéw rekopiémiennych jest caty jego dorobek —jako Dziela wszystkie
(facznie 86 tomow).

W zakresie folkloru muzycznego gléwna cze$¢ spuscizny Kolberga
obejmuje pie$niludowe, wyraZnie skromniejsza — melodie instrumentalne.
Chociaz Kolberg byt wyksztalconym muzykiem i kompozytorem, jednak
jego dokonania w zakresie dokumentacji ludowej muzyki instrumental-
nej wydaja sie niepelne i niesystematyczne — zwracano zwtaszcza uwage
na brak zapiséw gry ludowych kapel®. Niewiele uwagi poswiecit muzy-
kantom, melodiom, ktére grali, instrumentom muzycznym, na ktérych je
wykonywali, wytwarzaniu instrumentéw, o badanie ktérych Kottataj tak-
ze apelowal. W swoich pracach zawart jedynie fragmentaryczne informa-
cje na te tematy, rozproszone w r(’)Znych miejscach inie zawsze poprawne.
Niemniej jego faktograficzna postawa badawcza pozwala wyrobié¢ sobie
ogolne chociaz rozeznanie w tych kwestiach, co w odniesieniu do instru-
mentéw muzycznych stwierdzit Piotr Dahlig’.

Znajomo$¢ instrumentéw muzycznych jest, oczywiscie, niezbedna do
badari, a nawet samej tylko dokumentacji muzyki instrumentalnej. Orga-
nologiczne dokonania Kolberga, chociaz dalece niewystarczajace, sa jed-
nak wielospektowe. Jego istotnym wkladem w tej dziedzinie, chociaz tak-
ze niepelnym, jest odnotowanie ludowego nazewnictwa odnoszacego sie
do poszczegoblnych instrumentéw, niekiedy nawet ich czeéci sktadowych.
Zdarza mu sie wszakze uzywac nieprawidlowych nazw, czego najbar-
dziej znamiennym przykifadem jest rozpowszechniajgce si¢ od XIX wie-
ku okreslenie , kobza” odnoszone do dud. Kolberg postuguje si¢ nim sam,
nie zmienia go w przytaczanych tekstach innych autoréw, chociaz zwy-
kle zaznacza: , dudy czyli kobza” lub ,kobza czyli dudy”, a nawet stwier-
dza wrecz, ze instrument ten zwany jest ,wcale niewtasciwie kobza”®. Ba-
dacz ten podaje takze okreslenia muzykantéw grajgcych na ré6znych instru-
mentach, jak réwniez nazwy melodii instrumentalnych, czesto zwigzanych

®  Danuta Pawrak, Z zagadnieri warsztatu terenowego i edytorskiego Oskara Kolberga, ,Mu-

zyka” 1999 nr 2, s. 60; J. Katarzyna Dapax-Kozicka, Oskar Kolberg, ,Ruch Muzyczny”
1976 nr 18, s. 3—4; Lubwik BieLawski, Kolberg, Henryk Oskar, w: Encyklopedia Muzyczna
PWM, tom KLL, red. Elzbieta Dziebowska, Krakéw 1997, s. 147.

Protr DaHLIG, Instrumentarium muzyczne w dzietach etnograficznych Oskara Kolberga,
,Muzyka” 1988, nr 3, s. 72.

Oskar KovserG, Dudy, w: Wielka encyklopedya powszechna ilustrowana, t. 17, Warszawa
1896, s. 240.
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z nazwami taficow, ktérym towarzyszyty lub z okoliczno$ciami, w ktérych
je wykonywano.

Na pobiezne i niewolne od btedéw opisy ludowych instrumentéw mu-
zycznych w dzietach Kolberga zwrécit uwage juz Marian Sobieski (zob.
nizej). Jadwiga Sobieska zauwazyla nieréwnomierne zamieszczanie infor-
macji na ten temat w réznych tomach dziet tego badacza: nieliczne w sied-
miu czeSciach Wielkiego Ksigstwa Poznariskiego, a wyczerpujace i trafne
w dwuczeéciowych Kujawach®. Zastrzezenia wzbudzajg szczegélnie kol-
bergowskie charakterystyki instrumentéw ogdélnie mniej znanych i bar-
dziej ztozonych konstrukcyjnie, jak np. dudy czy lira korbowa. Przyktadem
moze by¢ hasto poswiecone instrumentom dudowym, napisane (wspdlnie
z Kazimierzem Wiadystawem Wéjcickim) do Encyklopedyji powszechnej Sa-
muela Orgelbranda'?, bedace przemieszaniem poprawnych i btednych in-
formacji odnoszacych sie¢ do dud. W czeéci napisanej przez Kolberga wigk-
szych zastrzezen nie budzi ogélna charakterystyka budowy tych instru-
mentéw:

Dudy, Duda, inaczej Kobza, Koza, stary muzyczny instrument de-
ty, wychodzacy juz z uzycia tam, gdzie si¢ upowszechnity bardziej
wydoskonalone narzedzia. Sktada on sie z miecha czyli worka ze
skéry koziej lub baraniej, z przyczepiong u jednego korica piszczatka
czyli rurg. Przez nig to grajacy, gniotac trzymany przed sobg miech
lewém ramieniem, wpuszcza do niego wiatr potrzebny do zadecia
szalamai czyli piszczalki, uczepionej u drugiego korica miecha; ta
woéwczas dostateczny otrzymujac wiatr, wydaje odgtos wedle nakazu
palcéw obu ragk, wybierajagcych melodyije po jej grzbiecie opatrzonym
dziurkami naksztatt? fletu. Z miechem jest jeszcze w stycznosci pare
innych piszczatek, glosami zwanych, jednotonnie zwykle brzmigcych
(unisono)'.

Zakwestionowa¢ mozna tu gtéwnie nazewnictwo, tak samego instru-
mentu (,,Kobza”), jak i jego czesci (nazwanie ustnika , piszczatka czyli ru-
ra”, piszczatek burdonowych ,gltosami”, czy okreslenie piszczatki melo-
dycznej mianem ,,szalamai czyli piszczatki”). Zapewne to ostatnie miano

®  Japwica Sosieska, Ze studiéw nad folklorem muzycznym Wielkopolski, Krakéw 1972, s.

28-29.

Oskar Korserg, Kazmierz Weapystaw Wogcickt, Dudy, Duda, w: Encyklopedyja po-
wszechna, wyd. Samuel Orgelbrand, t. VII, Warszawa 1861, s. 569-570; w okrojonej
wersji tez: O. KoLBerG, Dudy, op. cit., s. 240241, czy O. KovserG, Dudy, w: Samuela
Orgelbranda Encyklopedja Powszechna z ilustracjami i mapami, t. IV, Warszawa 1899, s.
519.

O. Korserg, K. W. Wéjcick, op. cit., s. 569.
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wynika z prostego przetlumaczenia nazwy tej piszczatki w dudach francu-
skich, do ktérych Kolberg nawigzat w opisie: , Instrumentu tego kilka ist-
nieje gatunkéw. Ten, ktérego uzywajg we Francyi (musette, cornemuse) i bar-
dzo do niego podobny w Szkocyi (bag-pipe), sktada si¢ z miecha i trzech
piszczatek, zwanych: wielkim bakiem (grand bourdon), malym bakiem (pe-
tit bourdon) i szatamaja (chalumeau)”12.

Pewna nieporadnoéc¢iniedoktadno$é opisu moze powodowac nieporo-
zumienia. Kwesti¢ brzmigcych unisono piszczatek burdonowych wyjasnia
Kolberg w dalszej czesci tekstu, podajac tez rozpietos¢ skali instrumentu:

Wielki bak brzmi oktawg nizej od matego, maly oktawgq nizej od
szalamai, gdy dziurki sa zakryte, a pigtnastu tonami, gdy te sa odkry-

te; kobza wiec ma 3 oktawy rozlegltosci, a nawet i wiecej, gdy wiatr

sie wzmocni'®,

Kolberg podaje tu rozpietos¢ od najnizszego dzwieku burdonowego do
najwyzszego melodycznego, z mozliwoscia rozszerzania przez przedecia.
Kontynuujac opis budowy dud stwierdza:

Miech ma wewnatrz skéry klape, dozwalajaca swobodnie wcho-
dzi¢ powietrzu, lecz niewypuszczajaca go dopoki grajek nie nabierze
tchu czyli wiatru; wiatr ten tylko przez te trzy piszczatki uchodzi¢
moze. Kazda z nich ma trzy pyszczki u spodu, wcisnigte w pudfo
dobrze skérg obtozone!4.

Oczywiscie, ,klapa” (rodzaj wentyla) jest u wylotu piszczalki, , pyszcz-
ki” za$ (huculska nazwa stroikéw'®) znajduja sie u wlotu piszczatek (czy-
li w ich gérnym odcinku, nie w dolnym), i kazda z nich ma tylko jeden,
nie trzy; ,pudlto dobrze skérg obtozone” to element faczacy piszczatke ze
zbiornikiem powietrza. Uproszczony, chociaz stosunkowo poprawny jest
opis gry na dudach: , Grajek zaklada wielkiego bagka na lewe ramie, naci-
ska niém wydetag w miechu skére i przebiera palcami po szatamai, ktérej
wydobywajacy sie wiatr brzmie¢ kaze”'®. W dalszej czesci hasta Kolberg

2 Tbidem.
13 Ibidem.
4 Tbidem.

5 Larvssa SaBan, , Dudki” na Huculszczyni, w: VI Conferentia Investigatorum Musicae Popu-

laris Russiae Rubrae Regionumgque Finitimarum. Materialy, red. Bohdan Lukaniuk, Lwéw
1995 s. 52. Nazwy tej, w odniesieniu do polskich (podhalarnskich) dud uzy? jeszcze
Adolf Chybinski (Instrumenty muzyczne ludu polskiego na Podhalu, w: Prace i Materiaty
Antropologiczno-Archeologiczne i Etnograficzne, 1924, nr 3, cz. 3, s. 101 (*1961).

16 0. Korserg, K. W. Wéycicki, op. cit., s. 569.
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podaje ogdlne, niekompletne informacje o rozpowszechnieniu dud w Pol-
sce, Europie a nawet w Azji, wskazuje niektdre zastosowania tego instru-
mentu.

Podstawowe obiekcje w odniesieniu do kolbergowskiego tekstu wzbu-
dzajednak to, ze zawarte w nim informacje, odnoszace sie, jak pisze autor,
do dud francuskich (,musette” i ,,cornemuse”) i szkockich (,,bag-pipe”,
zapewne chodzi o Highland bag-pipe), mogg by¢ rozumiane jako definiu-
jace jeden, niezréznicowany rodzaj tego instrumentu. Moga sugerowag, ze
dudy, niezaleznie od epoki historycznej, regionu i kraju pochodzenia, maja
zblizong budowe i wlasciwosci muzyczne, z czym, oczywiscie, trudno sie
zgodzié.

Nie catkiem poprawny jest tez opis liry korbowej w tej samej encyklo-
pedii. Jak stwierdza Kolberg, instrument ten

sktada si¢ z podtugowatego pudia, ktére z jednej strony podobne
jest do spodniej czeéci skrzypiec. W bocznych jego Scianach miesci
sie rodzaj klawiatury z 10 do 12 klawiszy ztozonej, ktére skracajac
dwie wewnatrz pudla znajdujace sie struny, odbrzmiewajg do tego
jednogtoénie lub w tonice z kwinta (dominanta). Wszystkie cztery
struny intonowane sg prawa reka za pomocg obrotu kota czy korby
wysmarowanej kalafonijg, u ktérego jest rekojes¢, podczas gdy palce
lewej reki przebieraja po klawiszach!’.

Oczywiscie, 6w ,rodzaj klawiatury” to komora klawiszowo-
tangentowa znajdujgca sie na wierzchniej plycie pudla rezonansowego
liry, nie zas w ,bocznych jego $cianach”. Przez t¢ komore, a nie przez
pudio, przechodza struny melodyczne, struny burdonowe znajduja sie
na zewnatrz komory. Niezrecznoscig stylistyczng jest zapewne opis
pobudzania strun do drgania przez pocieranie kofem poruszanym korba.
W innym miejscu podat Kolberg mozliwosci stroju strun burdonowych
liry: w odlegtosci oktawy, kwinty lub kwarty®.

W odniesieniu do instrumentéw tego rodzaju, a wiec majacych ztozong
budowe i mniej znanych — jak wlasnie dudy czy lira korbowa, zdarzajq si¢
Kolbergowi niepoprawne opisy techniki gry:

U lirnika lub dudziarza grajgcego prawa reka w wyzszych instru-
mentu swego sferach Kotomyijke (lub jakikolwiek inny taniec), brzmi

7" O. KovrsErg, Lira, w: Encyklopedyja powszechna, wyd. Samuel Orgelbrand, t. XVII, War-

szawa 1864, s. 125-126.

18 O.Korserg, Pokucie, cz. I, w: Dzieta wszystkie, t. 30, Wroctaw — Poznan 1963, s. 277, 283,
285; idem, Woly#i, w: Dziela wszystkie, t. 36, Wroctaw — Poznar 1964, s. 101; idem Rus
Karpacka, cz. II, w: Dzieta wszystkie, t. 55, red. M. Tarko, Wroctaw — Poznan 1971, s. 411.
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czesto jako akompaniament, trzymana ciagle lewq reka w basie toni-
ka fundamentalna granéj melodyi (bourdon), jak to juz z konstrukcyi
instrumentu wyplywa i w powszechnym jest uzyciu u dudziarzy ca-
16j Europy ™.

Naturalnie Zaden z tych muzykantéw nie gra melodii prawg rekg — lir-
nik czyni to reka lewq, naciskajac klawisze-tangenty, prawa za$ obraca kor-
ba koto pobudzajace do drgar struny, podczas gdy dudziarz zakrywa i od-
krywa otwory w piszczalce melodycznej swego instrumentu palcami obu
rak. Ponadto ani na lirze, ani na dudach nie trzyma sie dzwiekéw burdono-
wych (jednego lub wiecej) lewq reka, wydaja je bowiem oddzielne struny
(w lirze) lub piszczatki (w dudach). Nieprawidlowo$¢ opisu jest oczywista.
Czyzby jeszcze pod koniec lat osiemdziesigtych XIX wieku (gdy ukazat sie
ten tekst) Kolberg nie znat doktadnie techniki gry na dudach i lirze korbo-
wej? Trudno jednak w to uwierzy¢, gdyz dekade wczesniej wydawat wiel-
kopolskie tomy Ludu, a w 1880 roku byt naukowym kierownikiem Wysta-
wy Etnograficznej Pokucia w Kotomyi, na ktérg tez dobierat instrumenty
muzyczne, m.in. liry korbowe?’. Miat tez mie¢, jak sugeruje Jadwiga So-
bieska (zob. nizej), czeste i bezposrednie kontakty z dudziarzami wielko-
polskimi. Trzeba dodag, ze, jak wspomniatem wyzej, ogdélny opis budowy
dud i sposobu gry na nich w hasle do Encyklopedyji powszechnej, powstaty
prawie dwadzie$cia lat wczedniej, nie budzi wiekszych zastrzezen. By¢ mo-
ze Kolberg skorzystal wéwczas z podpowiedzi Wéjcickiego, wspétautora
tego tekstu, ktéry w jego drugiej, historycznej czesci podat istotny szcze-
g6t o mechanicznym (mieszkiem) nadymaniu dud wielkopolskich i graniu
podhalaniskich dudziarzy na ulicach Warszawy?!.

Kolberg odnotowuje czasem takze style wykonawcze ludowych muzy-
kantéw, zauwaza jak bardzo emocjonalnie grajg. Czyni to przede wszyst-
kim w odniesieniu do skrzypkéw, ktérych zapewne najczesciej stuchat i
ogladat:

Narzedzia muzyczne stuzgce do rozbudzenia ochoty wiejskiéj po
karczmach sg przedewszystkiém skrzypce, a obok nich basy, znacza-
ce zwykle takt (rytm) akordem préznej kwinty. Przekonani jestesmy,
ze charakterystycznej ruchliwosci skrzypiec nie zdota wyrugowac
martwota wkradajacéj sie juz to i owdzie katarynki czyli pozytywy.
Skrzypek wiejski grajkiem lub wesofkiem zwany (zwolujac innych do

19
20

O. KovsErg, Pokucie, cz. I1I, w: Dziela wszystkie, t. 31, Wroctaw — Poznan 1963, s. 9.
ZBIGNIEW JERZzY PRZEREMBSKI, Wystawy ludoznawcze jako Zrédlo w badaniach kultury mu-
zycznej, ,Polski Rocznik Muzykologiczny”, 2004, t. 3, s. 133-136.

2l Q. Korserg, K. W. Woycicki, op. cit., s. 570.
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powszechnéj zabawy), coraz to bardziéj sam sie przy grze zapala;
przychyla gtowe ku skrzypcom i nadstawia im ucha jakoby wystu-
chiwat z glebi (najczesciéj bardzo niedoktadnie zbudowanego) na-
rzedzia wydobywajacych sie tonéw, ktére nieraz niby w krzyki, piski
lub skargi przechodza; gdy tak gra, mowiq ze rznie od ucha. Z przy-
toczonych tu melodyj tanecznych gra on jedng pokilkanascie razy w
koétko, pstrzac jg gdzie niegdzie dodatkami, nim wpadnie na drugg,
ktéra tak samo obrabia. A nie zamienitby jéj na Zadne modne kon-
tredanse, polki, walce i mazury ktérych nie rozumie, chybaby je na
swoje (jak to méwia) kopyto przerobit®.

Jak z tego wynika, spostrzezenia Kolberga odnosza si¢ tez do zrézni-
cowania brzmienia, r6znorodnego wyrazu, a takze do wariacyjnego po-
wtarzania melodii i jej dostosowywania do wlasnego (regionalnego) stylu
— typowych cech wykonawczych ludowych muzykantéw. Podkresla przy
tym ,siermigzna” budowe ludowych skrzypiec?.

W dzietach Kolberga mozna znalez¢ ogdlne informacje o miejscach
wystepowania réznych rodzajéw instrumentéw muzycznych, o sktadach
kapel oraz rodzaju ich praktyki muzycznej. Znajduja si¢ one nie tylko
w tomach Ludu i Obrazéw etnograficznych, ale tez w syntetycznych tekstach
przeznaczonych np. do wydawnictw encyklopedycznych. Rozpowszech-
nienie dud wskazywane jest w przywotywanym juz hasle z Encyklopedyji
powszechnej Samuela Orgelbranda (jak wspominatem, napisanym wspo6l-
nie z Kazimierzem W. W¢jcickim). Kolberg ujat tam te kwesti¢ w szero-
kiej, europejskiej, a nawet pozaeuropejskiej skali, Wéjcicki za$ dodat kilka
uwag o historycznej obecnosci dud w Rzeczypospolitej. Zasieg tego in-
strumentu na ziemiach polskich wskazuja obydwaj badacze, réznigc sie
jednak nieco w tej kwestii — Kolberg ogranicza go bowiem do regionéw
gorskich: Tatr i Beskidéw, Wojcicki za$ historyczne rozprzestrzenienie dud

#  O. Kouserg, Piesni ludu polskiego zebrat i wydat Oskar Kolberg. Serya I, Warszawa 1857,

s. IX.

Trzeba jednak zauwazy¢, ze opinia Kolberga wynikata zapewne z poréwnania ama-
torskich skrzypiec ludowych do profesjonalnych lutniczych. Badacz nie uéwiadamiat
sobie jeszcze, ze w $wiecie muzyki ludowej rzadzily inne przekonania, determinowa-
ne typowa dla kultury ludowej funkcjonalnoscia z jednej strony, i mysleniem magicz-
nym — z drugiej. Do budowy instrumentéw muzycznych wykorzystywano zazwyczaj
fatwo dostepne materiaty, nierzadko pochodzace z r6znych, uzywanych w gospodar-
stwie przedmiotéw. Zdaniem niektérych muzykantéw poprawie waloréw fabrycz-
nych skrzypiec stuzylo np. wiercenie dziur w boczkach, zeskrobywanie lakieru, a na-
wet nalanie do ich wnetrza spirytusu lub okowity i podpalenie. Najskuteczniejsze
miato by¢ rozbicie skrzypiec wlozonych do nowego ptéciennego worka na drobne ka-
watki i nastepnie posklejanie (FrRanciszek Kotura, Muzykanty, wstep J6zef Burszta,
postowie J. Sobieska, Warszawa 1979, s. 97-98).
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rozszerza o Mazowsze, Podole i Rus$ (calg), co w drugiej potowie XIX wieku
ogranicza juz do , Rusi polskiej”, Podhala, a do ,,niedawna” tez Wielkopol-
ski?*. Jednak wczeéniej Kolberg stwierdzit zanikanie tego instrumentu na
Podhalu - przy okazji dowcipnego opisu przy$piewek i tarica goéralskiego
w podhalariskiej karczmie, oraz akompaniujgcej tanecznikom kapeli:

Skrzypce geslami tu zwane (i stusznie, bo przez samego artyste
na miejscu z domorostego wystrugane materyatu), gegaja cichawo
przez nos jak gesi), w towarzystwie ggsiora — basu, przygrywajg tym
skokom. Niekiedy pomaga im i duda. Atoli liczba dudarzy (takze ko-
ziarzami i gedlarzami zwanych) zmniejsza sie tu z kazdym dniem i
wszechwtadne skrzypce wyganiaja juz biédne dudy w coraz niedo-
stepniejsze knieje, skaly i pustynie, gdzie§ w okolice Rusi, Wegier,
Babiej gory i tam dalej; wszedzie im gegaja Requiescat, i przyjdzie

zapewne do tego, ze kozy odetchng swobodnie?.

Mozna zatem przypuszczaé, ze jeszcze w czasie redagowania hasta
do Encyklopedyji powszechnej Samuela Orgelbranda Kolberg i Wéjcicki nie
wiedzieli o utrzymujacej sie praktyce dudziarzy wielkopolskich?. Jednak
w pézniejszych tekstach praktyke dudziarskg w tym regionie juz zauwa-
zat.

P6zniejsze prace Kolberga zmienily ten obraz rzeczy — wilasnie aktyw-
no$¢ muzyczna dudziarzy i skrzypkéw w Wielkopolsce nalezy do stosun-
kowo najlepiej udokumentowanej przez niego w stosunku do praktyki in-
nych muzykantéw, i w innych regionach?’. Wielkopolskiej dzielnicy kraju
poswiecit az siedem toméw swego Ludu, wykorzystujac poza materiata-
mi pochodzacymi z wlasnych eksploracji terenowych takze etnograficzne
dane uzyskane od oséb prowadzacych dokumentacje wedtug Szematéw do
spisywania materiatow majgcych stuzy¢ do opisu statystycznego W. Ksigstwa Po-
znarnskiego, rozestanych w 1858 roku przez Poznariskie Towarzystwo Na-
uk?®. W Wielkopolsce scharakteryzowat pod wzgledem praktyki instru-
mentalnej nawet subregiony:

# 0. Kouserg, K. W. Wéycrcki, op. cit., s. 569-570.

» 0. Kouserg, Korrespondencya [list z Wiednia z 11 wrzesnia 1857 r.], ,Ruch Muzyczny”,
1857, nr 26, s. 203-204.

Jeszcze na poczatku lat dwudziestych (XX w.) ze znacznej przeciez wéwczas aktywno-
$ci muzycznej dudziarzy wielkopolskich nie zdawat sobie sprawy tez Adolf Chybirski
—stwierdzil bowiem: , Dzi§ w Wielkopolsce dudy juz zupelnie wymarly” (Instrumenty
muzyczne ludu polskiego.., op. cit., s. 83.

P. Danvig, Instrumentarium..., op. cit., s. 84, 88.

J. SoBiESKA, Ze studiow..., op. cit. s. 23.
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Koza (dudy) wraz ze skrzypcami ktére jej towarzysza, sg po-
wszechnie dotad uzywanemi narzedziami muzycznémi w Koscian-
skiem, Bukowskiem, Babimosckiem, Wschowskiem, Krobskiem i

Krotoszynskiem. W karczmie i przy weselu sa one nader jeszcze

czynne?.

Kolberg jednak nie wspomina o instrumentach, ktére, jak sie¢ wydaje,
wystepowaly w jego czasach w wielkopolskiej kulturze ludowej. Chodzi tu
o ,kozly” — Slubnego” i ,, weselnego”, z ktérych drugi byt rozpowszech-
niony w naszym kraju co najmniej od XVIwieku, a od lat sze$¢dziesigtych
tamtego stulecia takze na obszarach niemieckojezycznych, co potwierdzaja
Zrodta pisane i ikonograficzne30. Na fakt ten, w odniesieniu do Wielkopol-
ski, zwrécita uwage Jadwiga Sobieska®! oraz Aleksander i Danuta Pawla-
kowie®2. Zdaniem Sobieskiej Kolberg nie badat okolic Zbaszynia i Wolszty-
na, gdzie , kozly” wystepuja wspolczednie, nie miat tez stamtad informacji
na ten temat od innych 0s6b33. Mogtoby to oznaczaé, ze w drugiej potowie
XIX wieku na ,koztach” grano juz tylko na zachodnim skraju Wielkopol-
ski. Dalece niepelne jest tez okres$lenie zasiegu instrumentéw dudowych w
kolbergowskim hasle Dudy, z wydanego u schytku XIX wieku tomu Wiel-
kiej encyklopedyi powszechnej ilustrowanej, wedlug ktérego: ,,Dzié D. utrzy-
maly sig tylko w Tatrach galicyjskich”3%.

Kolberg nie w petni orientowal si¢ réwniez w zasiegu praktyki lirni-
czej, o czym zdaje sie $wiadczy¢ jego hasto , lira”, napisane do encyklope-
dii Orgelbranda. Stwierdzit w nim bowiem: ,Instrument ten upowszech-
niony jest, mianowicie u dziadéw koscielnych i §lepcéw na Rusi, Lirnikami
zwanych”%. Nieco wczesniej wspomniat tez, w odniesieniu do Podhala:
,Powiadaja, ze i lirg i cymbatki w tych stronach napotka¢ mozna, lecz ja ich
nie widziatem”3°. Po éwieréwieczu pisat za$: ,Dziady zebracze, podobnie
jak w catej Polsce, wtdczyli sie i w Plockiem Spiewajac po odpustach piesni

» 0. Kouserg, W. Ks. Poznariskie, cz. V, w: Dziela wszystkie, t. 13, Wroctaw — Poznan 1963,

s. X.

ZBIGNIEW ]. PrzEREMBSKI, Dudy. Dzieje instrumentu w kulturze staropolskiej, Warszawa
2006, s. 380—400.

Japwica PieTrUszYNska (Sosieska), Dudy wielkopolskie, Poznati 1936, s. 13, 14 (*1973).
ALEKSANDER I DANUTA PawLAKOWIE, [nstrumenty muzyczne, w: Kultura ludowa Wielkopol-
ski, t. 3, red. J6zef Burszta, Poznan 1967, s. 272.

J. PIETRUSZYNSKA, Op. cit., s. 14.

O. KovLBerg, Dudy, op. cit., s. 241.

O. Kovserg, Lira, w: Encyklopedyja powszechna, wyd. Samuel Orgelbranda, t. XVII, War-
szawa 1864, s. 126.

O. Kouserg, Korrespondencya, op. cit., s. 204.
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nabozne i legendy. Byli miedzy nimi nawet i lirnicy”®”. W tamtych bowiem

czasach lirnicy, osiadli lub wedrowni, dziatali bowiem tez na polskich et-
nicznie terenach, chociaz gléwnie po wschodniej stronie Wisly. Jednego
z nich, grajacego na ulicach Warszawy, opisat m.in. Kazimierz Wiadystaw
Woijcicki®.

W dziefach Kolberga mozna znaleZ¢ informacje o instrumentach, ktére
nie dotrwaty do naszych czaséw w ludowej praktyce muzycznej. Przykla-
dem mogg by¢, jak sie wydaje, potréjne piszczalki uzywane (obok poje-
dynczych i podwéjnych) jeszcze w potowie XIX wieku przez pasterzy na
tatrzariskich polanach i halach. Niezwyczajnie wskazuje Kolberg odbior-
céw granej na tych aerofonach muzyki:

Po goérach zielonych zwanych uptazami, pasg sie krowy (statek);
wyzéj po turniach kozy i owce, ktérym Juchasi przygrywaja na pisz-
czatkach dwu- lub trzyrurkowych jakie$ Ranz-de-brebis, zganiajac je
do koszaru (ogrodzenia) lub wyganiajgc na hale: kilka takich melody-
ek spisatem®.

Budowa tych drugich mogla odpowiada¢ potréjnej piszczalce
melodyczno-burdonowej podhalariskich dud.

Kolberg nierzadko okresla okolicznosci rozbrzmiewania muzyki in-
strumentalnej, konkretyzuje sytuacje wykonawcze. Na ogot sa to uroczy-
sto$ci zwigzane ze zwyczajami i obrzedami dorocznymi oraz rodzinnymi,
szczegblnie weselnymi. Pisze np., ze w Wielkopolsce podczas wesel graja
zespoly zlozone z dudziarza i skrzypka. Czasem wzmiankuje o wykony-
wanym wéwczas repertuarze — np. w Morownicy pod Smiglem (Ko$ciani-
skie) kapela ,,gra miedzy innemi marsza weselnego”40. Dudziarz i skrzy-
pek towarzyszyli tez w tej miejscowosci zapustnym kolednikom lub obrze-
dom dozynkowym®*!. Z kolei w Pleszewskiem i Krotoszyriskiem, zesp6t
tworzony przez dudy, skrzypce i basy przygrywat w karczmach taneczni-
kom, m. in. podczas wesel*2. Warto zauwazy¢, ze kapele ludowe o takim
sktadzie, w ktérym dudowy staty burdon wzmacniano rytmizowanym za-
pewne burdonem baséw, nie byly typowe dla naszego kraju i nie przetrwa-
ty do wspolczesnych czaséw (pomijajac nurt folklorystyczny). Niekiedy

¥ 0. KousErG, Mazowsze, cz. IV, w: Dziela wszystkie, t. 27, Wroctaw — Poznan 1964, s. 364.

¥ K. W. Wojcrcks, Stare gawedy i obrazy, t. III, Warszawa 1840, s. 224-225.

¥ 0. Kouserg, Korrespondencya, op. cit., s. 204.

40 O. Kouserg, W. Ks. Poznanskie, cz. II, w: Dzieta wszystkie, t. 10, Wroclaw — Poznan 1963,
s. 101.

4 Ibidem, s. 61, 71.

2 O.Kouserg, W. Ks. Poznaiiskie, cz. V, w: Dziela wszystkie, t. 13, Wroctaw — Poznan 1963,
s. X=XI.
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Kolberg wskazywat pasterski kontekst muzyki dudowej, jak np. w notat-
ce na skrawku papieru z badar terenowych na wschodnim Podkarpaciu,
prawdopodobnie w dorzeczu gérnego Sanu i Wistoka: , pastuchy graja na
gajdach (dudy)”®.

Opisujac tradycyjne sytuacje, w ktérych grali muzykanci, Kolberg
wzmiankuje o wykonywanym przez nich repertuarze, z reguly tanecz-
nym. Oto np. w poludniowo-wschodniej Wielkopolsce, w okolicach Ple-
szewa i Krotoszyna, wspomniana wyzej nietypowo rozszerzona kapela
dudziarska (dudy, skrzypce i basy) w czasie wesela (m. in.) akompanio-
wata w karczmach do cyklu taficow o wzrastajgcym tempie, zwanym ,na
okraz”, tworzonym przez wolnego (polezon, polizon) z przy$piewks, od-
sibke (smykany, zmykany) i wiatraka, jak réwniez szota (siatys, siot, szo¢,
sia¢), lindera, walca oraz polke;44.

Rzadziej Kolberg notuje melodie wykonywane przez muzykantéw.
Chociaz , przywigzywal duzg wage do autentyzmu przekazoéw, precyzji
zapisu i wlasciwej dokumentacji”#®, czesto jest to jednak uproszczona no-
tacja muzyczna. Badacz ten zazwyczaj nie podaje, na jakich instrumentach
byly grane. W jego czasach podstawowe znaczenie dla ludowej praktyki
muzycznej mialy skrzypce i dudy. Pierwszy z tych instrumentéw rozpo-
wszechniat sie od drugiej potowy XVII wieku, zeby juz co najmniej w dru-
giej potowie XIX stulecia sta¢ si¢ skfadnikiem kapel ludowych wszystkich
regionéw kraju. Drugi znany byl juz w $redniowieczu, a pozycje gtéw-
nego instrumentu tradycyjnej praktyki muzycznej na znacznych obsza-
rach pierwszej Rzeczypospolitej utrzymywat od XVI do potowy XVIII wie-
ku. Obydwa instrumenty do naszych czaséw tworza tradycyjne kapele w
Wielkopolsce i w regionach beskidzkich. Na skrzypcach wigcidudach gra-
li ,wlasciwi”, nierzadko zawodowi muzykanci. Skrzypkowie dobierali so-
bie w razie potrzeby majacych co najmniej poczucie rytmu ,,pomocnikéw”,
akompaniujacych na basach lub bebnach, co w czasach Kolberga ograni-
czato si¢ gtéwnie do realizacji rytmizowanego burdonu i podkres$lania ryt-
mu.

Jak mozna przypuszczaé, w kolbergowskiej dokumentacji melodii in-
strumentalnych zdecydowanie przewazaja te wykonane na skrzypcach, co
zapewne wynika z powszechnosci tego instrumentu w XIX-wiecznej lu-
dowej praktyce muzycznej, ale tez z kompetencji badacza co do techniki
gry na nim. Zapisy skrzypcowych melodii zyskaly dobrg opinie wspét-

* O. KousErg, Sanockie — Krosnieriskie, cz. I, w: Dziela wszystkie, t. 49, red. A. Skrukwa,

Wroclaw — Poznan 1974, s. XI, XXVIII.
O. Korserg, W. Ks. Poznariskie, cz. V, w: op. cit., s. X-XL
L. BieLawski, Kolberg, op. cit., s. 147.
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czesnych etnomuzykologéw. Zdaniem Bogustawa Linette Kolberg byt je-
dynym w XIX stuleciu fachowym dokumentatorem muzyki ludowej, a je-
go ,zapisy terenowe oddaja wiarygodnie nie tylko przebieg melodii, lecz
uwzgledniajg réwniez pewne szczegdlty wykonawcze, mozliwe do odtwo-
rzenia przy éwczesnej technice notacji”4°. Marian Sobieski podkreslat sto-
sunkowo dokfadne zapisy ozdobnikéw w Kolbergowskich tomach:

Tryle, mordenty, mordenty wolniejsze wypisywane jako tryle,
przednutki pojedyncze i podwdéjne, ponutki, wokalizy i rytmiczne
rozdrobnienia — oto arsenat jego oznakowan, ktérym wyprzedza nie
tylko swoich poprzednikéw, lecz i nastepcéw. [...] Setki Kolbergow-
skich tanecznych melodii skrzypcowych, szczegélnie z terenu Ma-
zowsza i Kujaw, zawierajq najistotniejsze cechy ornamentyki instru-
mentalnej i w wielu wypadkach nie r6znig si¢ doktadnoscig od tego,
co dzi$ zapisujemy transkrypcyjnie w oparciu o taéme magnetofono-
wa?’.

W odniesieniu do drugiej czesci Piesni ludu polskiego (1857), zawierajg-
cej: ,Tarice. Tarice polskie, Mazury, Kujawiaki, Walce”, a wigc przy$piew-
ki taneczne, przeplatane melodiami instrumentalnymi (w proporcji okoto
1/6 na faczng liczbe 466 utworéw), Jadwiga Sobieska napisata, ze ,,s3 to w
duzej czeSci zapisy wersji skrzypcowych, znakomicie uwydatniajace tech-
nike i artykulacje gry skrzypkéw wiejskich”#® (por. przykiad 1).

Trzeba jednak zauwazy¢, ze Kolberg nie zawsze rozumial cechy lu-
dowego wykonawstwa, w tym ksztattowania formy. Piotr Dahlig zwrdcit
uwage, iz badacz ten ,,z trudnoécig akceptowal swoistg dla instrumentalnej
muzyki ludowej forme otwartg, nastawiona na cigg dalszy”, co wyraza
siew ,,zawieszaniu” melodiina 5. stopniu (dominancie) zamiast koficzenia
na 1. stopniu (dZwigku centralnym). Moze o tym $§wiadczy¢ relacja Kolber-
ga z badan terenowych:

Skrzypek grajacy mi jedne z podobnych melodyj, zawieszonych
na dominancie, gdym mu wskazywal w jaki spos6b ma znowu przej$é
do toniki i na niéj zakoriczy¢, po kilku z rozmaitém powodzeniem
odbytych prébach, wracat do dawnego trybu, w ktérym mu daleko

% Bocustaw LINETTE, Rekopis z Wgchabna na tle przedwojennej dokumentacji folkloru muzycz-

nego, ,Duda i Koziet”, 2002, nr 6, s. 39.

Marian Sosieski, Oskar Kolberg jako kompozytor i folklorysta muzyczny, w: O. KOLBERG,
Piesni ludu polskiego, op. cit., s. LXVIIL

J. SosiEska, Polski folklor muzyczny: Materialy do nauczania, Warszawa 1982, s. 25.
Protr DaHLIG, Zbiory muzyczne Oskara Kolberga. Dyskusja o ich wiernosci melodycznej i
wartosci kulturoznawczej, ,,Twérczosé Ludowa”, 2014, nr 1-2, s. 7.
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Przyxrap 1: Oskar Kolberg, Piesni ludu polskiego, w: Dziela wszystkie, t. 1, red. J. Gajek
i M. Sobieski, Wroctaw — Poznan 1961, s. 339, nr 96

gladziéj szto, i w konicu zniecierpliwiony rzekt: Ech! juzci¢ to ta pa-
nowie musita lepij wiedzié¢ jak mo by¢, bo si¢ uczyta w szkole; a u
nas chtopstwa to tylko sie tak gro zwyczajnie, po prostu, jak Big przy-
kazot!™.

Pisze na ten temat tez:

W wielu melodyach dostrzedz sie daje jakie$ lubowanie, piesz-
czenie sie¢ pewnemi tonami, czgstokro¢ nalezgcemi do akkordu pod-
rzednego np. dominanty, lub nig samg i jéj kwintg, do ktérych grajek
co chwila rad powraca jakby im §lubowat, rad si¢ ich czepia i smyczek

swéj w koricu na nich zawiesza bez rozwigzania®'.

Pomiedzy pie$niami znajdujacymi sie w dzietach Kolberga w grupie
,dziadowskich”, z ktérych niektére, jak zaznacza ten badacz, mogli wy-
konywac¢ lirnicy, sa nieliczne melodie zagrane na lirze, w tym typowe dla
tego instrumentu , przegrywki”>? (por. przyklady 21 3).

Kolbergowska dokumentacja gry na dudach jest rzadka jak na zywg
jeszcze w XIX wieku w niektérych regionach kraju praktyke dudziarska.
Sa to zapisy uproszczone, niepelne, ograniczajace si¢ do melodii wykona-
nej na piszczalce melodycznej, i to zapisu pozbawionego ozdobnikéw oraz

0. Kotserg, Kujawy, cz. I, w: Dziela wszystkie, t. 3, Wroctaw — Poznan 1962, s. 9.

51 Ibidem.
2 O.Kouserg, Pokucie, cz. I, w: op. cit., s. 277, 283284, 285; idem Rus Karpacka, cz. I, w:

Dziela wszystkie, t. 55, Wroctaw — Poznan 1971, s. 411.
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figuracji, typowych przeciez dla gry dudziarzy (podobnie jak innych mu-
zykantéw). Kolberg na ogét nie okresla tez wysoko$ci brzmienia piszczatki
burdonowej. W odniesieniu do toméw Wielkiego Ksigstwa Poznariskiego Ja-
dwiga Sobieska pisze:

Zdawac¢ by sie mogto, ze Wielkopolska, jako kraina dudziarzy,
narzuci Kolbergowi potrzebe opisania budowy i techniki dziatania
tego instrumentu, Zze od strony muzycznej zainteresuje go stroj, skala
oraz technika gry na dudach, zwlaszcza w zespole z podwigzanymi
skrzypcami, i Ze znajdzie to wyraz w zapisach nutowych. Muzyku-
jacy dudziarze musieli go zewszad otacza¢, skoro sam pisze, ze dudy
wraz ze skrzypcami ,,s3 powszechnie dotagd uzywanymi narzedzia-
mi muzycznymi”, ze ,w karczmie i na weselu sg one jeszcze nader
czynne” [...] Tymczasem w tomach poznanskich na 122 zapisy in-
strumentalne odnajdziemy tylko kilka prébek zanotowania melodii
wykonywanych na dudach®.

Zdaniem tej badaczki w przypadkach, gdy Kolberg podaje melodie
grane przez wielkopolskie kapele dudziarskie, na ogoét jest to uproszczo-
ny zapis partii skrzypka®, co potwierdza fakt, iz jej rozpietoé¢ przekracza
skale dud. Przyktadem moze by¢ wspomniana wyzej by¢ melodia ,marsza
weselnego” grana przez dudziarza i skrzypka podczas wesela w Morow-
nicy pod Smiglem (ko$ciariskie), zapisana w uproszczonej, jednogtosowej
postaci® (por. przyktad 4).

Jak zauwaza dalej Sobieska:

Kolberg nie byt w stanie zapisac tej pozornie chaotycznej, a w rze-
czywisto$ci specyficznej gry wielkopolskich dudziarzy. Nie nalezy
jednak z tej racji czyni¢ Kolbergowi zarzutu. Zapis melodii dudziar-
skich jest rzeczywiscie trudny, wymaga diuzszego kontaktu z instru-
mentem i gruntownego ostuchania z gra dudziarza, zwlaszcza gdy
muzykuje on wespét ze skrzypkiem. W warunkach Kolberga mogto
sie to okazaé zbyt ucigzliwe do przeprowadzenia. Praktycznie bio-
rac, notacje gry na dudach umozliwily dopiero nagrania. Cofniecie
sie Kolberga przed zadaniem przekraczajgcym mozliwosci jest raczej
dowodem jego sumiennosci naukowej i poczucia odpowiedzialnosci

za rzetelno$¢ nutowego zapisu®.

. Sosieska, Ze studiéw..., op. cit., s. 29. W tekscie tym Sobieska przywolata fragmenty

z piatej czesci Wielkiego Ksigstwa Poznariskiego Kolberga (op. cit., s. X).
% Tbidem, s. 29.
%5 Q. Kouserg, W. Ks. Poznariskie, cz. 2, w: op. cit., s. 101
% Ibidem, s. 29.



130 Povrsk1 Rocznik MUuzyKOLOGICZNY 2014

26.

ap g * of o

ﬁ__‘._ = e ey 2 e A ) T r ==
=" st i P g et o i .
E‘l! & ¥ S B EeE

B N e e e S e
| i t —— = } :

= et it i e o e s
T =] = -
EFH—‘—'#— . Z ol ;.Llr i

Przyxrap 4: Oskar Kolberg, W. Ks. Poznariskie, cz. 11, w: Dziela wszystkie, t. 10, Wroctaw —
Poznan 1963, s. 101, nr 26

By¢ moze jednak Kolberg korzystat z zapiséw dudowych melodii do-
konanych przez inne osoby, mniej kompetentne pod wzgledem muzycz-
nym. Nie mozna tez chyba wykluczy¢, Ze te uproszczone zapisy byly , skré-
tem transkrypcyjnym” stosowanym przez tego badacza. Przeciez zastysza-
ne na tatrzanskiej Hali Kr6lowej melodie grane przez goéralskich pasterzy
na podwdjnych czy potréjnych piszczatkach zostaly przedstawione takze
jednogtosowo™, chociaz zapisanie ich w pelnej postaci nie powinno spra-
wié¢ Kolbergowi trudnodci. Na wieloglosowy rodzaj piszczalek zdaje sie
wskazywac nieprzekraczajaca seksty skala, jaka najczeSciej majq te instru-
menty. Niekiedy czlony tych melodii koficzone sg na trzecim stopniu, co
typowe dla wykonan wspoélczesnych dudziarzy podhalanskich grajacych
na dudach czterogtosowych, i zwigzane z budowg trzygtosowej piszczal-
ki melodyczno-burdonowej tego instrumentu. By¢ moze wigc melodie te
wykonane byly na piszczalce potréjnej (jesli zatozy¢, ze miata podobng bu-
dowe do piszczatki melodyczno-burdonowej wspoétczesnych dud podha-
lariskich®®) (por. przyktad 5).

Miedzy melodiami z terenéw gorskich i podgérskich mozna tez zna-
lez¢ melodie wykonane na innych pojedynczych instrumentach — najcze-

0. Kouserg, Gory i Podgorze, cz. II, w: Dziela wszystkie, t. 45, red. E. Miller, Wroctaw —

Poznar 1968, s. 353-446.
Avroyzy Koroczexk, Ludowe instrumenty muzyczne polskiego obszaru karpackiego. Instru-
menty dete, Rzeszé6w 1996, s. 117-120.
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1946
[Szatasy na Krélowej, kolo Stawéw Gasienicowych]

Przyxrap 5: Oskar Kolberg, , Géry i Podgorze, cz. 11, w: Dziela wszystkie, t. 45, Wroctaw —
Poznan 1968, s. 363, nr 1946

Sciej na skrzypcach. Sg tez przyktady muzyki dudowej, w zapisach jedno-
glosowych. Wyijatek stanowi melodia z okolic Babiej Gory, w ktorej pierw-
szej czesci podat Kolberg dzwiek burdonowy ¢!, zmieniajacy sie w czwar-
tym takcie na f!, co nasuwa przypuszczenie, ze mogta by¢ wykonana na
dudach o potréjnej piszczalce melodyczno-burdonowej, jaka majg dudy
podhalariskie. W instrumencie tym jedna z krétkich piszczatek burdono-
wych wydaje dzwiek centralny, druga —jego dolng kwinte, a wiecnp. f1ic!,
jak w przypadku tej melodii (co jest zgodne ze wspoélczesdnie ustabilizowa-
nym strojem tego instrumentu). Kazdy z tych dzwigkéw mozna wylgczy¢
odpowiednim chwytem palcowym; pozwala to dudziarzowi wykorzysty-
waé obydwa jednocze$nie lub na zmiane — ten drugi sposéb gry zdaje
si¢ ilustrowaé ukazywany przykiad. Brakuje tu tylko najnizszego burdo-
nu, ktérego jednak Kolberg dla uproszczenia, mégt nie zapisa¢ (o ile nie
byt wyltaczony, co zdarza si¢ takze wspoétczesnym dudziarzom podhalan-
skim).

We fragmencie tym zwraca tez uwage typowa dla dud linia melodycz-
na o falistym a nawet rotacyjnym ksztalcie, chociaz chyba zostata zano-
towana w uproszczonej postaci. Charakterystyczna jest tu tez zmiennoé¢
intonacyjna 4 stopnia (h-b), co typowe dla skali dud podhalanskich i skali
goralskiej”. Druga cze$é melodii ma juz inny charakter pod wzgledem me-
lodycznym, tonalnym i rytmicznym. Jej rozpieto$é rozszerza si¢ do oktawy,
przekraczajac skale dud podhalanskich, pojawia si¢ w niej bezposrednie
powtdrzenie dzwigku, niemozliwe do wykonania na dudach. By¢ moze
byta zagrana na skrzypcach® (por. przyktad 6). Jak podaje Kolberg w in-

% Z.]. Przeremsski, Do interpretacji skali géralskiej, ,Muzyka” 1987, nr 2, s. 41-42, 45-46,
52-53.

% Tapgusz Strumitro, Muzyka podhalariska u Kolberga, ,Muzyka” 1954 nr 34, s. 10.
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nym miejscu, jest to melodia pies$ni o incipicie Prézno Kaska od nas stroni,
ktora ,jest czysto goralska z okolic Babiéj-gory, gdzie w réznych wersyach
od niepamietnych czaséw przy odglosie dudy bywa §piewang”°!.
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Przyxrap 6: Oskar Kolberg, , Gory i Podgorze, cz. II, w: Dziela wszystkie, t. 45, Wroctaw —
Poznan 1968, s. 410, nr 2098

Nie pokusit si¢ Kolberg, a przynajmniej nic o tym nie wiemy, o zapisy-
wanie ludowych kapel, na co badacze niejednokrotnie zwracali uwage®?.
Marian Sobieski prébuje to wytlumaczy¢ nastepujgco:

Znamienne jest, iz przy calej precyzji warsztatu dokumentacyj-
nego i przy wysokiej technice zapisu nutowego Kolberg nie podjat
zapisu brzmienia kapel ludowych. Ten sumienny dokumentator mu-
zyki ludowej musiat najwidoczniej zda¢ sobie sprawe z tego, ze nie
bedzie w stanie pokonaé bez reszty tych trudnosci, jakie przedsta-
wia sobg brzmienie wspétmuzykujacej kapeli. Muzykowanie jej, po-
legajace na zasadzie heterofonii wariacyjnej, tak dalece odmienne od
praw harmoniki, w ktérych Kolberg sie wyksztalcit, okazato sie dlart
do tego stopnia niezrozumiate, Ze nie byt w stanie wysnu¢ prawidet,
jakie nig rzadzg. Wobec tego zrezygnowat z zapisu nutowego wspot-
brzmienia kapeli, a nawet ze stownego opisu jej techniki. Na decyzji
tej moégt zawazy¢ wzglad na ogromna czasochlonnos¢ tego rodzaju
zapisu. Nie bez zwigzku z tym stoi réwniez fakt, ze opisy instrumen-
tarium ludowego potraktowane sa pobieznie i nie bez bled6w®.

61 O. KOLBERG, Melodye ludowe w operze Jana Stefaniego: Krakowiacy i Gérale, ,Ruch Mu-

zyczny”, 1858, nr 46, s. 362.
J. SoBiEska, Ze studiéw..., op. cit., s. 29; L. BieLawski, Kolberg, op. cit., s. 147.
6 M. SoBIESKI, op. cit., s. LXIX.
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W stylu heterofonii wariacyjnej graly powszechnie skrzypcowo-dudo-
we kapele w Wielkopolsce jeszcze w latach miedzywojennych, co odno-
towat juz Lucjan Kamieriski®*, a niektére nawet do naszych czaséw. Taki
sposéb gry wynika z typowego dla piesni i muzyki ludowej zjawiska wat-
ku muzycznego (i tekstowego), majacego postaé uogélnionego standardu
melodii znanego przez wykonawcéw ludowych dzieki kompetencji kultu-
rowej, a realizowanego poprzez niepoliczalng liczbe wariantowych wyko-
nan, rowniez podczas gry zespolowej. Koncepgja ta nie byla jeszcze znana
Kolbergowi, wskazywano ja szerzej od lat siedemdziesiatych XX wieku®.
Niemniej badacz ten zdawatl sobie sprawe, jak sadzi Piotr Dahlig“, 7€
sztuka dZwieku to nie tylko produkt, pieéni, dzieto, lecz takze wykonanie,
dzianie sie, proces”, i stad jego wyczulenie na wariantowos¢ folkloru. Naj-
pelniejszym wyrazem tego przekonania byt uklad pierwszej czedci Piesni
ludu polskiego (1857) wedtug watkéw i odpowiadajgcych im wariantéw. Po-
rzadku tego nie utrzymal wprawdzie w kolejnych tomach swych dziet, ale
nadal zauwazal wariantowo$¢ wykonarn — w notowanych przez siebie me-
lodiach oznaczat zmiany pod tym wzgledem drobnymi nutami. Podawat
odsylacze do wariantéw w innych zbiorach. Praktyke te zapoczatkowat juz
w ,pierwszych” Piesniach ludu polskiego (wydanych w pieciu zeszytach w
latach 1842-1845)%. Byt §wiadomy zmiennosci piesni ludowych w czasie
i przestrzeni®.

Trzeba przypomnie¢, Ze juz we wspomnianych wyzej Piesniach ludu pol-
skiego wprowadzit Kolberg nowatorskie na swoje czasy aspekty dokumen-
tacji folkloru muzycznego. Wprawdzie melodie ludowe opracowat na glos
z fortepianem, zgodnie z duchem epoki, co wyraza rozszerzenie tytutu:
,zebral i rozwingt Oskar Kolberg”, niemniej znaczna cz¢é¢ z nich zosta-
ta opatrzona lokalizacja geograficzng, niekiedy odno$nikami Zrédtowymi,

% Lucian Kamieski, Z badari nad folklorem muzycznym Wielkopolski, ,Sprawozdania

Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciét Nauk” 1932, nr 3, s. 54; idem Spiew i muzyka
Iudu wielkopolskiego, ,Lutnia” 1939 nr 2, s. 4-5.

Por. WoLrGANG SuppaN, Zur Verwendung der Begriffe Gestalt, Struktur, Modell und Ty-
pus in der Musikethnologie, w: Analyse und Klassifikation von Volksmelodien, herausgege-
ben von Doris Stockmann und Jan Steszewski, Krakéw 1973, s. 48; FeLix HOERBURGER,
Was ist Volksmusik?, w: Heutige Probleme der Volksmusik, Landau/Issar 1973, s. 17; Jerzy
Barr™ikiski, O jezyku folkloru, Wroctaw 1973, s. 40; Hartmut Braun, Musikalische Stro-
phenvarianten, w: Handbuch des Volksliedes, t. I, Miinchen 1975, s. 532; Bogustaw LINET-
TE, Obrzedowe piesni weselne w Rzeszowskiem. Typologia watkéw muzycznych jako kryterium
wyznaczania regionu etnograficznego, Rzeszoéw 1981, s. 49-53.

P. DaHLIG, Zbiory muzyczne..., op. cit., s. 6.

O. KovBerg, Piesni ludu polskiego. Zebrat i rozwingl Oskar Kolberg, wyd. Jana Zupariskie-
go, Poznar, 1842-1845.

O. KoLserg, Piesni ludu polskiego, op. cit., s. VI.
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komparatystycznymi, a takze metronomicznym okresleniem tempa wyko-
nania. O ile jednak umiejscowienie, odsytacze Zrédlowe i poréwnawcze
dokumentowanych piesni czy melodii badacz zasadniczo utrzymat w ko-
lejnych zbiorach, o tyle z metronomicznego okreslenia agogiki zrezygno-
wal, nie majac zapewne mozliwoéci pomiaru podczas badan terenowych.
W pierwszym zbiorze Piesni ludu polskiego warto§¢ metronomiczna miata
charakter kompozytorskiego wskazania tempa wykonania. Niemniej jesz-
cze w drugim zbiorze Piesni ludu polskiego (z 1857 r.), podzielonym na pie-
$ni dtugie (dumy, ballady) i krétkie (piosenki i przy$piewki taneczne), Kol-
berg ogolnie charakteryzuje pod wzgledem agogicznym spos6b wykony-
wania obydwu tych grup: pierwsze okoto M.M. J= 130, drugie - M.M.
J=140-175. W tomie Kujawy réznicuje zapis metrum tréjmiarowego: 3/4
dla melodii wolniejszych, 3/8 — dla szybszych®, co zostato przyjete takze
przez wsp6tczesnych badaczy’?. W drugich Piesniach ludu polskiego badacz
charakteryzuje ogélnie ich wykonanie takze pod wzgledem wyrazowym
(barwa, dynamika, interiekcje, akcenty, ruchy ciata, zwroty melodyczne)”!.

W dzietach Kolberga — przede wszystkim w pierwszych tomach Ludu
(I-VI), ale tez w niektérych dalszych (XII-XIII), oprécz wskazanych wyzej
wlasciwoéci wykonawczych znalez¢é mozna tez inne uwagi na temat cech
muzycznych ludowego repertuaru. Odnosza si¢ one zwlaszcza do budowy
formalnej, metrorytmiki czy tonalno$ci. Zwracano uwage na tonalne wy-
czulenie Kolberga jako muzyka, na trafne okreslenie przez niego proporgji
miedzy wielkopolskimi melodiami utrzymanymi w dur, moll i w skalach
modalnych”?, bliskie wspétczesnym badaniom”?, a takze na dostrzezenie
przez niego, jako pierwszego z badaczy muzyki ludowej w naszym kraju,
zmiennej intonacji niektérych stopni skali (zaznaczanej znakami chroma-
tycznymi nad nutami), chociaz réznie i na ogét niewtasciwie interpretowa-
nej, stosownie do 6wczesnego stanu badan’4. Badacz nie bytjednak pewny
swych ustaler, i niektére z nich po latach sam poddal w watpliwo$¢”. Nie-
mniej Jadwiga Sobieska wyrazita pochlebng opinie o jego teoretycznych
uwagach:

69
70

O. Kouserg, Kujawy, cz. I, s. 10-11, w: op. cit.

J. SoBieska, Transkrypcja muzyczna nagran dokumentalnych, w: Polska muzyka ludowa i jej
problemy, wybér prac pod redakcja L. Bielawskiego, Krakéw 1973, s. 482-483.

O. Kovrserg, Piesni ludu polskiego, op. cit., s. VII-VIIL, X.

J. SoBiESKa, Ze studiow..., op. cit. s. 30-31.

Wrobzimierz Pozniak, Ogélna charakterystyka skal na terenie Wielkopolski i Malopolski, wr
Studia Hieronymo Feicht septuagenario dedicata, red. Zofia Lissa, Krakéw 1967, s. 37-54.
7 M. Sosieski, op. cit., s. LXX-LXXI.

75 Q. Kouserg, Kaliskie, cz. I, w: Dziela wszystkie, t. 23, Wroctaw — Poznan 1964, s. 4.
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Sa to niezwykle cenne spostrzezenia, charakteryzujace Kolberga
jako badacza, ktéry wnika w strukture melodii ludowej zgodnie z
rzeczywistym realizowaniem jej przez wykonawcéw, cho¢ jest ono
sprzeczne z prawidtami teorii muzyki. S to réwniez spostrzezenia
aktualne i istotne dla dokumentacji elementéw ludowej muzycznej
sztuki wykonawczej’®.

Ciekawe sg uwagi Kolberga na temat rozwoju i wzajemnych relacji mu-
zyki wokalnej i instrumentalnej oraz wplywu na obydwa te gatunki instru-
mentéw muzycznych. Swojg opinie w tej kwestii sformutowat polemizujac
z poruszajacym te problematyke w odniesieniu do dud anonimowym au-
torem artykutu Ulamek o muzyce wielkopolskiéj, ktéry pisat:

Rézne by¢ mogly powody, dla czego dudy nie we wszystkich cze-
Sciach Polski réwnie polubiono? Krakowiacy n. p. juz tyle rozmaito-
$ci tonéw majg w swych piosnkach, ze obejs¢ sie mogli bez rozma-
itosci, towarzyszacych $piewowi instrumentéw. Wielko-polskim za$
jednostajnym $piewkom, konieczng byta pomoc detego instrumen-
tu, aby im dodaé rozmaitosci, ktéréj zbywa kompozycyi muzykalné;.
Dla tego téz dudy po naszych wioskach nad wszystko przenosza.
Glos ich zwykle gruby, lecz dowolnie i piskliwemi sie stajg, nasladu-
jac poniekad glosy tych zwierzat, pomiedzy ktéremi wieéniak zycie
swe spedza. Najnizsze tony, dalekiemu rykowi bydlat podobne, w
coraz ciefisze przechodza, beczenie koz i owiec nasladujac”’.

Nawiasem méwigc, ciekawe jest w powyzszym opisie wzbogacenie cha-
rakterystyki brzmienia dud o aspekt ,ekologiczny”. Argumenty Kolber-
ga w tej kwestii s bardziej natury muzycznej, zawierajgc tez poréwnanie
mozliwosci dud i skrzypiec:

Doswiadczenie jednak uczy przeciwnie, ze im bardziej rozwijat
i urozmajical sie gdziekolwiek $piew miedzy ludem, tém bardziéj
w $lad za nim idgc urozmajicat si¢ téz i doskonalil, towarzyszacy
mu lub zastepujacy go instrument. Dudy zresztg, mimo swéj hatasli-
wodci, ruchliwoéci wysokich swych tonéw i pewnych udoskonaleri,
daleko monotonniejszym zawsze byly instrumentem niz skrzypce,
ztagd mniéj niz one byly zdolne do wszechstronnego urozmajicenia
$piewu. Nie przeczymy, ze do podpierania niektérych przeciggtych
w jednéj tonacyi Spiewek, i to nietylko wielkopolskich, sg one do-
sy¢ stosowne. Tam wszakze gdzie zmiana modulacyi wymaga od-
powiedniego towarzyszenia, nie zastapia one bogactwa skrzypiec;
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77

J. SoBiEska, Ze studiow..., op. cit. s. 31.
NN, Utamek o muzyce wielkopolskiéj, , Przyjaciel Ludu” 1837, r. 4, nr 23, s. 180.
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muzyka za$ wielkopolska w ogéle brana, jak tego prébki melodyi
tu dotgczonéj dowodzg, bynajmniéj (jak to chce autor) monotonig nie
grzeszy, i gléownie tylko miarg, nieco powolniejszym (tempem, ryt-
mem) wyrdznia si¢ od krakowskiéj. Zdaje si¢ zatem, Ze rozmaijtosé
o ktérej mowi, upatrywat autor jedynie w wiekszéj i szybszéj ruchli-
wosci tempa krakowiakéw niz §piewek wielkopolskich’®.

Wprawdzie w naszym kraju za pierwowzér muzyki instrumentalnej
uwazana jest tworczo$¢ wokalna, niemniej mial miejsce takze odwrotny
kierunek wpltywéw, co potwierdzajg pdzniejsi badacze — zwlaszcza w od-
niesieniu do ksztaltowania melodii piesniowych pod wplywem charakte-
rystycznych zwrotéw melodycznych dud”. Natomiast uwage Kolberga na
temat szybkiego tempa wykonari w Wielkopolsce i Krakowskiem potwier-
dzit Ludwik Bielawski, dysponujacy juz czasem trwania melodii lub tem-
pem w skali metronomu odnotowanym w regionalnych zbiorach pieénio-
wych. Wedtug obliczen tego badacza przecietne tempo toku sylabicznego
najwyzsze w kraju jest jednak w Wielkopolsce, na drugim zas miejscu w
Krakowskiem®’.

Oskar Kolberg dostrzegat przemiany kulturowe, majace wplyw na u-
trzymujaca sie lub zanikajgcag zywotnos¢ instrumentéw muzycznych w lu-
dowej praktyce muzycznej. Wzmiankowat o tym juz we wstepie do Piesni
ludu polskiego (z 1857 r.): ,,Dudy czyli kobza wychodzi juz z uzycia i tylko
w niektérych stronach Wielkopolski, w Tatrach i na Rusi stysze¢ si¢ da-
je; dzielagc w tém los znanéj jeszcze na Rusi liry i cymbalek zydowskich”8!.
Pézniej zauwazyt, ze ,,znaczng szkode” dudom, lirom korbowym i cymba-

7 O.KouserG, W. Ks. Poznariskie, cz. IV, w: Dziela wszystkie, t. 12, Wroctaw — Poznan 1963,

s. 320.

A. CuysiKski, Instrumenty muzyczne ludu polskiego na Podhalu, ,Prace i Materiaty An-
tropologiczno-Archeologiczne i Etnograficzne” 1924, t. 3, cz. 3, s. 51 (% 1961); MicHaL
Konprackt, Wspélczesna muzyka goralska na Podhalu i Zywiecczyznie, , Kwartalnik Mu-
zyczny” 1932, nr 14-15, s. 572-573; SteraN MaRriaN StoiNski, Dudy Zywieckie, ,,Gronie”
1938 nr 3, 5. 146-147 (* 1964); MARIAN 1 JaDWIGA SOBIESCY, SZlakiem kozta lubuskiego: Pie-
$ni i muzyka instrumentalna Ziemi Lubuskiej, Krakéw 1954, s. 6-7; J. SoBiEska, Piosenki
z Wielkopolski, Krakéw 1955, s. 3—4; Jézer Mixs, O muzyce zywieckiej, ,Wierchy” 1957,
nr 26, s. 208; Jarostaw Lisakowski, Muzyka ludowa Dgbrowki Wielkopolskiej, w: Irena So-
chacka (red.), Regionalny Zespot Piesni i Tarica w Dgbrowce Wikp., wojewédztwo zielonogor-
skie, Zielona Goéra 1975, s. 23-24; idem, Piesni ludowe regionu kozla, Zielona Géra 1980,
s. 26; B. LiNertE, Tradycje folkloru muzycznego w Wielkopolsce, ,Przeglad Wielkopolski”
2001, nr 1-2, s. 41-42; A. Kopoczex, Piszczatki bez otworéw bocznych Beskidu Slqskiego i
Zywieckiego, w: Polskie instrumenty ludowe. Studia folklorystyczne, pod redakcja Adolfa
Dygacza i A. Kopoczka, Katowice 1981, s. 20.

L. BieLawsk1, Rytmika polskich piesni ludowych, Krakéw 1970, s. 44-47.

O. Kovserg, Piesni ludu polskiego, op. cit., s. IX.
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fom mialo przynie$¢ rozprzestrzenianie si¢ na polskich i innych europej-
skich terenach harmonijek ustnych, katarynek, a nawet skrzypiec, jak tez
dziatalnoé¢ wedrownych orkiestr®?. Przyczyng wychodzenia z uzycia tra-
dycyjnych instrumentéw, np. dud, byto zdaniem tego badacza, to, iz ,,upo-
wszechnily sie bardziej wydoskonalone narzedzia”83. Wskazat tez bardziej
konkretnie, jakie to nowe w kulturze ludowej instrumentarium miat na my-
sli:

Skrzypcom towarzyszg bardzo czesto Basy czyli Maryna, ktoré;
dwie tylko prézne strony w takt huczg, nie zawsze $cisle sie stosujac
do nakazanéj im przez skrzypce tonacyi. Dawniéj widywano nadto
Dudy i Cymbatki, dzi$ zarzucone; te ostatnie pojawiaja si¢ jeszcze tyl-
ko, ito zrzadka, na weselach zydowskich. Teraz przygrywaja skrzyp-
com juz to Basetle, juz Oboje, juz Klarnety, Flety, Trabki, Bebenkii t.d.
to razem, to po kilka, to z osobna®.

Ukazanie folkloru w szerokim kontekscie ludowej kultury czyni Kol-
berga prekursorem antropologii kulturowej, chociaz nie w kazdym przeja-
wie tej dziedziny naukowej, nie istniejgcej przeciez jeszcze w czasach tego
badacza. Jego zainteresowania, skupione na ludzie jako grupie spolecz-
nej, nie objely cztowieka — indywiduum. Byto to typowe dla wspétcze-
snej mu epoki. Jak pisze Ludwik Bielawski: ,Dawniej lud postrzegano ja-
ko anonimowg, niemal mityczna zbiorowosé. Zywych nosicieli tradycji z
wlasng biografia, sposobem widzenia i odczuwania $wiata, odkryto zu-
petnie niedawno”®>. Réwniez u Kolberga ,zapisany tekst pozostawat ano-
nimowy, miat wiernie dokumentowac¢ nie danego informatora, lecz lokal-
na tradycje”®®. Badacz ten bardzo rzadko podaje blizsze informacje o kon-
kretnych muzykantach czy wytwoércach ludowych instrumentéw muzycz-
nych. Podczas badan terenowych w okolicach Makowa (dzisiejszy Makéw
Podhalaniski), prowadzonych gtéwnie w latach 1843-63, zapisujac tamtej-
sze pie$ni i melodie zanotowat tez dane niektérych ich wykonawcéw: ,J6-
zef Toczek, Jondrej Bury w Zawoi (fabrykanci dud), Walenty Polak z Grze-

2 0. KorserG, Dudy, op. cit, s. 241.

8 0. Korserg, K. W. Wéjcicki, op. cit., s. 569.

¥ O.Kouserg, Kujawy, cz. I, w: op. cit., s. 209.

% L. BieLawski, Muzyka ludowa w tradycji i zyciu wspdlczesnym, w: Oskar Kolberg: prekrursor
antropologii kultury, red. L. Bielawski, ]. Katarzyna Dadak-Kozicka, Krystyna Lesien-
Ptachecka, Warszawa 1995, s. 153.

8 L. BIELAWSKI, Kolberg, op. cit., s. 147.
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chyni (grajek na dudach)”, oraz anonimowy Géral duda z Zawoi”® . Infor-

magje te zdaja si¢ wskazywac na zywa na tych terenach praktyke dudziar-
ska w potowie XIX wieku (dwéch wytwoércow dud), pézniej juz w duzej
mierze wygasla, a wspoélczeénie wrecz sporadyczng, chociaz wznawiang w
nurcie folklorystycznym. Niekiedy Kolberg identyfikuje tez lirnikéw. Z li-
teratury historycznej przywotuje Jakéba Rolaka z Itzy (zmarlego w 1849
r.)%. Wykonawcg kilku pie$ni zapisanych na Pokuciu byt §lepy Dmetro
Marczuk z Siekierzyna (Siekierczyna), przysiotka Isakowa nad Dniestrem.
Pochodzit ze Scianki koto Buczacza, a uczyt sie umiejetnosci lirniczych u
dziada w Koropcu®. Z kolei w Krakowskiem utrwalona zostala piesi o
bitwie z Turkami w Kamiericu Podolskim, wykonana przez lirnika pocho-
dzacego ze Strzelbisk w Brzezarniskiem, a osiadlego w Jawczu pod Roha-
tyniem?. W odniesieniu do wschodnich ziem pierwszej Rzeczypospolitej
Kolberg ogolnie charakteryzuje lirnikéw i ich repertuar:

Slepiec taki, z sakwami na plecach, trzymajac za ramie mtodego
syna lub chiopca, ktéry go prowadzi, obchodzi siota i dwory na Rusi,
a gdzie usiedzie, chwyta za lire, pokreca jéj korbg i zrecznie uderza w
klawisze, przygrywajac tak piesni $wietej jak i smutnéj dumie, ktérg
wydobywa z swej piersi, podczas gdy zamiast promieniejgcych oczu,
drgaja mu ich biatka tylko, zniewalajac litosciwego stuchacza do so-
witej jalmuzny. Ale nie zacznie dumy $wiatowej ni weselnej piosnecz-
ki, poki nie od$piewa piesni o $wietym Mikotaju [...] Skoriczywszy
piesii pobozng, lirnik zawodzijuz dumy i piesni $wiatowe, zamykajac
je (zwlaszcza podpojony) wesotg kotomyjka [...] Ale nie sami $lepcy
grywaja na lirze; bywaja bowiem i widomi lirnicy, lubo jest ich mniéj
i gorzej grajacych. Obecnie wszakze i jednych i drugich spotyka sie
juz na Pokuciu nie wielu. Rzemioslo (a raczej cech) dziada widocznie
tu jak i gdzieindziej chyli sie ku upadkowi’!.

Niekiedy podaje Kolberg zarobki muzykantéw, zwlaszcza za gre na
weselu. Bardziej szczeg6towo czyni to w odniesieniu do wesel z okolic Ra-
wicza (Pakostaw, Golejewko):

8 Danuta Pawrak, ,Gory i Podgérze” Oskara Kolberga (Dziela wszystkie, Gory i Podgérze,

cz. I, op. cit, s. XXXIX); O. KoLBerG, Gory i Podgorze, cz. 1I, w: Dziela wszystkie, t. 45,
Wroctaw — Poznan 1968, s. 356, 357, 359, 360, 361, 371, 384, 410, 411, 418, 420.

Jozer Gacki, Wiadomo$é historyczna o biskupich niegdys dobrach, zamku i miescie Ifzy, a
mianowicie o parafialnym kosciele przez..., ,Pamietnik Religijno-Moralny”, 1854, nr 11, s.
478-479; O. KoLBERG, Mazowsze, cz. IV, w: op. cit., s. 364.

O. KoLBErg, Pokucie, cz. I w: op. cit., s. 268.

O. Kotserg, Krakowskie, cz. 11, w: Dziela wszystkie, t. 6, Wroctaw — Poznan 1963, s. 234—
235.

o1 Q. KorBerg, Pokucie, cz. 1, w: Dziela wszystkie, t. 29, Wroctaw — Poznan 1962, s. 24-26.
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Mugzyka t. . skrzypek i duda, zarobi kilkanascie talaréw na wese-
lu od mtodziezy. Kazdy parobek ptaci pienigzek od przodka w tanicu,
a pan-mlody sypie hojniéj niz inni. Nadto ptaci im si¢ osobno za gra-
nie: na dobry-dzien i na dobra-noc, i skladke dla nich zbiéra®.

Rzadziej dowiemy sie z dziet Kolberga, ile zarabiali muzykanci w in-
nych sytuacjach, np. podczas zapustéw, jak w wielkopolskiej Morownicy
pod Smiglem, gdzie od niedzielnego wieczora do wtorku przed $roda po-
pielcowa towarzyszyli kolednikom dudziarz i skrzypek, grajacy nastepnie,
we wtorkowy wieczér, do tarica w karczmie: ,Graczéw ogolnie zgodzo-
nych opfacaja za catki czas w Poniedziatek i Wtorek (za trzy dni dajg im
2-3 talary)”??. Kolberg wzmiankuje tez o wzglednej zamoznoéci lirnikéwr:
,Czestokroc Slepy 6w piewca nalezy do najbogatszych we wsiludzi; i zad-
na dziewka tak sie pieknie nie wystroji w niedziele jak cérka dziadowska,
a pomiedzy swymi nie traci nigdy na powadze, bo dorobit si¢ majatku
chwalgc Pana Boga”%*.

W podsumowaniu trzeba stwierdzi¢, ze w uwagach Kolberga na te-
mat muzyki instrumentalnej, w opisach instrumentéw i sposobéw gry na
nich mozna dostrzec pewne niekonsekwencje, nawet sprzecznosci, a takze
niejednakowe podejscie do tych kwestii w monografiach poszczegélnych
regionéw. Zdaniem Jadwigi Sobieskiej” w wielkopolskich tomach wiado-
modci na te tematy sg skape i nierzadko btedne, podczas gdy w monogra-
fii kujawskiej — wyczerpujace i trafne. Niekiedy nawet te same przejawy
praktyki instrumentalnej w jednym tekscie charakteryzowat Kolberg po-
prawnie, w innym btednie.

Kolbergowska lokalizacja wystepowania poszczegélnych rodzajow in-
strumentéw i typoéw kapel oraz ich repertuaru w kulturze ludowejnaszego
kraju nie jest wystarczajgca z dzisiejszego punktu widzenia, co odnosi si¢
do niekonsekwentnego i niekompletnego podawania miejsca oraz czasu
przejawéw praktyki instrumentalnej, a bardziej jeszcze danych personal-
nych muzykantéw. Petniejsze s3 informacje o sytuacjach wykonawczych.
Opisujac zwyczaje i obrzedy doroczne i rodzinne, zwlaszcza wesela, Kol-
berg podaje sktady instrumentalne kapel, niekiedy zapisuje grane przez
muzykantéw melodie, chociaz rzadko charakteryzuje ich styl wykonaw-
czy, co przeciez szczeg6lnie wazne w ludowej muzyce.

92 Q. Kouserg, W. Ks. Poznariskie, cz. II, w: Dzieta wszystkie, t. 10, Wroclaw — Poznan 1963,

s. 228.
% Ibidem, s. 61.
% Q. Korserg, Pokucie, cz. 1, w op. cit., s. 25.
% J.Sosieska, Ze studiow..., op. cit., s. 28.
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Zastanawiajac sie nad przyczynami niedostatecznej reprezentacji me-
lodii instrumentalnych w kolbergowskiej dokumentacji folkloru warto
przypomnieé, ze jej autor, z wyksztalcenia przeciez muzyk, do muzyki
przyktadat duza wage. Zapowiadajac na famach poznarnskiego ,Tygodni-
ka Literackiego” wydanie pierwszego zbioru Piesni ludu polskiego (1842-
1845), pisal, iz melodie traktuje jako ,tyle wazng — a moze wazniejsza
jeszcze piesni tych czes¢””®. We wstepie do ,drugich” Piesni ludu polskie-
go (1857) zaznaczyt, ze ,muzyka jest gtéwnym przedmiotem niniejszego
zbioru”. Stanowilo to, oczywiScie, novum na tle innych éwczesnych pu-
blikacji folklorystycznych dokumentujacych gtéwnie teksty piesniowe. Za-
pewne Kolberg zdawat sobie sprawe ze znacznej tozsamosci ludowego re-
pertuaru wokalnego i instrumentalnego (co potwierdza cytowana wyzej
polemika z autorem tekstu z , Przyjaciela Ludu”). Wydaje si¢ zatem praw-
dopodobne, iz takze z tego powodu nie poswiecit wiecej czasu na notowa-
nie gry muzykantéw, wykonujacych przeciez gtéwnie melodie piesniowe.

Z kolei brak zapiséw kapel ludowych, jak zauwaza Piotr Dahlig”’, do-
tyczy wiasciwie zespotéw z dudami lub cymbatami, i powodowany byt
wspomnianymi wyzej trudno$ciami transkrypcyjnymi, ale zapewne takze
bardziej prozaicznymi — oszczedno$cig papieru w notatkach terenowych i
drukowanych ksigzkach. Nie sposéb tez chyba odrzuci¢ przypuszczenia,
ze pelne zapisywanie gry kapel zlozonych ze skrzypiec oraz baséw lub
bebna mogto wydawac sie temu badaczowi zbedne ze wzgledu na prosty
rytmiczno-burdonowy czy tylko rytmiczny wtér instrumentéw akompa-
niujacych.

Kolbergowski dorobek badawczy w zakresie muzyki ludowej jest r6z-
nie oceniany. Adolf Chybinski byt krytyczny wobec wspétczesnego mu i
wczedniejszego stanu badan nad folklorem muzycznym w Polsce, co w
pewnej mierze odnosilo sie tez do prac Kolberga. Juz w swym pierwszym
etnomuzykologicznym tekscie pisat: ,Bez przesady i minigcia si¢ z praw-
da rzec mozna, iz etnografia muzyczna jako nauka nie istnieje u nas wcale,
a wszelkie dotychczasowe préby (nawet Kolberga) nalezy uzna¢ za dobre
checi i zmudng, zastuzong prace gromadzenia materiatéw”?®. Trzydzie-
Sci lat péZniej sceptycznie ocenit doktadnos¢ kolbergowskich transkrypgji
muzycznych:

% O.Kouserg, Prospekt na , Piesni ludu polskiego”, zebrane i rozwinigte przez Oskara Kol-

berga, ,Tygodnik Literacki” 1842, nr 21, s. 168.

P. Danvig, Uwagi o znaczeniu zbioréw muzycznych Oskara Kolberga dla etnomuzykologii,
,Biuletyn Kwartalny Radomskiego Towarzystwa Naukowego” 1987 nr 14, s. 13-15.
A. CnysiNski, O metodach zbierania i porzgdkowania melodii ludowych, ,Lud” 1907, t. 13,
s. 171.
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melodie ludowe w zbiorze Kolberga przedstawiajg sie w prze-
waznej swej ilosci jako juz znormalizowane odbicia ustyszanej przez
Kolberga rzeczywisto$ci, uproszczone i pozbawione tych szczegé-
6w, ktérych suma jest zbyt wielka by mogta pozosta¢ bez uwzgled-

nienia. Normalizacja tego rodzaju daje w wyniku szkice akustycznej

rzeczywistogci”.

Piotr Dahlig zauwaza jednak, ze opinia ta mogta wynika¢ ze skrom-
nych do$wiadczeri Chybifiskiego w sporzadzaniu terenowych zapiséw ze
stuchu: ,, Zapis taki musi by¢ natychmiastowgq interpretacjg, uwarunkowa-
ng do$wiadczeniem, kompetencjami muzycznymi i dyspozycjami stucho-
wymi transkrybenta; nie moze by¢ kopig akustyczng, lecz staje sie freskiem
Z nadanym sensem muzycznym”loo. Istotnie, po czasie skrajnie empirycz-
nych transkrypcji melodii ludowych Eucjana Kamienskiego ustabilizowa-
fa si¢ w polskiej etnomuzykologii metoda normatywna, wprowadzona
po drugiej wojnie §wiatowej przez Mariana i Jadwige Sobieskich oraz ich
wspotpracownikéw w warszawskim Instytucie Sztuki PAN, gdzie do dzi$
jest stosowana w wydawanej tam, pod redakcja Ludwika Bielawskiego, se-
rii Polska piesii i muzyka ludowa: Zrédla i materiaty'®t.

Tomy Ludu i Obrazéw etnograficznych zyskaty uznanie wspoétczesnych.
Réwniez w naszych czasach rozwéj badan etnomuzykologicznych przy-
czynit sie do docenienia dziela Kolberga. Polscy etnomuzykologowie ko-
lejnych pokoleni s3 na ogét dobrego zdania na temat Zrédtowej wartosci
kolbergowskich zapiséw melodii ludowych. Pozytywna opinie w tej kwe-
stii wyrazili, oprécz cytowanych wyzej Mariana i Jadwigi Sobieskich, tak-
ze Bogustaw Linette!??, Ludwik Bielawski'® czy Piotr Dahlig!®. Z punktu
widzenia wspoélczesnych badan nie w pelni zadowalajg jednak dokonania
Kolberga w zakresie szeroko pojetej problematyki ludowej muzyki instru-
mentalnej. Trzeba jednak pamieta¢ o embrionalnym jeszcze w jego czasach
stanie badarn w tej dziedzinie w naszym kraju. Szersze badania nad in-
strumentami ludowymi zapoczatkowano w Polsce dopiero pét wieku po

% A. Cuvysi<ski, Dalszy cigg pracy, czy praca od nowa? (W sprawie polskiej muzyki ludowej),

,Muzyka Polska” 1937, z. 111, s. 104.

P. DaHLIG, Zbiory muzyczne Oskara Kolberga..., op. cit., s. 7.

Zob. Z. ]. Przeremsski, Problematyka transkrypcji muzyki ludowej w polskich badaniach
etnomuzykologicznych, , Etnomuzyka” 2010, nr 6, s. 32-68.

Bocustaw LiNeTTE, Znaczenie wydania dziet Kolberga dla kultury polskiej, w: Oskar Kolberg:
prekrursor antropologii kultury, red. L. Bielawski, J. Katarzyna Dadak-Kozicka, Krystyna
Lesien-Ptachecka, Warszawa 1995, s. 13.

L. BieLawski, Kolberg, op. cit., s. 150.

P. Danuig, Uwagi o znaczeniu..., op. cit., s. 11.
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$mierci Kolberga, w latach trzydziestych XX wieku, a nad muzyka instru-
mentalng — gléwnie dopiero po drugiej wojnie $wiatowe;j.

SUMMARY

Works of Oskar Kolberg (a total of 86 volumes) document
the cultural traditions of extensive lands of the old Common-
wealth of Poland-Lithuania. These works are impressive ver-
satility, and are comprehensive collection of sources and ma-
terials, historical, ethnographic and folklore mainly recorded
in the nineteenth century, when the song and folk music was
still cultivated in their native, rural environment and traditio-
nal cultural context.

In terms of musical folklore main part of the research out-
put of Kolberg includes folk songs, clearly in a less degree - in-
strumental melodies. Although Kolberg was an educated mu-
sician and composer, but his achievements in the field of do-
cumentation of folk instrumental music seem incomplete and
unsystematic - especially the lack of records playing folk bands.
Kolberg little attention devoted musicians, melodies tunes that
they played, musical instruments, on which they performed,
manufacture of instruments.

In his works Kolberg entered into only fragmentary infor-
mation on these topics, scattered in different places and not al-
ways correct. In remarks on instrumental music, descriptions of
instruments and playing them, you can see some inconsisten-
cies, even contradictions, as well as the differing approaches to
these issues in the monographs of individual regions. Howe-
ver, Kolberg’s factual attitude research, allows you to gain an
insight although these issues.

Kolberg works have gained recognition of his contempora-
ry scholars. Also in our time, the development of ethnomusico-
logy contributed to their appreciation. Successive generations
of Polish ethnomusicologists are generally good opinion abo-
ut the source value of Kolberg records of folk songs. From the
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point of view of contemporary research are not fully satisfied,
however, Kolberg achievements in the field of broadly under-
stood folk instrumental music. But keep in mind about embry-
onic even in his day state of research in this field in Poland.
Wider research on folk instruments was started in Poland until
half a century after the death of Kolberg, in the thirties of the
twentieth century, on the instrumental music — mostly after the
Second World War.






ZNACZENIE ZBIOROW OskaArRA KOLBERGA
DLA WSPOELCZESNYCH BADAN CHOREOLOGICZNYCH

Tomasz Nowak

INnsTYTUT MUZYKOLOGT UW

Aby wlasciwie ocenié¢ znaczenie zbioréw Oskara Kolberga dla badar cho-
reologicznych nalezy w pierwszej kolejnosci okresli¢ miejsce, jakie mate-
rialy kolbergowskie zajmujg w polskiej tradycji zainteresowari taficem. Po-
mimo stalej obecnosci praktycznej nauki tarica (w tym tarica narodowego
i charakterystycznego) w szkotach konwentualnych i korpusach kadetéw
poczawszy od co najmniej potowy XVII wieku, zainteresowanie tematyka
taneczng od strony teoretycznej zostalo dotychczas potwierdzone dopiero
w odniesieniu do korica XVIII wieku i dotyczy szkét podleglych Komisji
Edukacji Narodowej, ktéra zachecata do nauki ,historii sztuk i kunsztow”.
Poswiadcza to raport z 1786 roku dotyczacy szkét podwydziatowych ptoc-
kich stanu akademickiego, w ktérym generalni wizytatorzy KEN — Wa-
lerian Bogdanowicz i ks. Bonifacy Garycki — stwierdzali, iz uczono m.in.
,kiedy byl wynalazek taricéw, jaka réznorodnosé uzycia dzisiejszych tan-
c6w od dawniejszych, wielorakie byly u dawnych tarice”!. Jak z tego wi-
da¢ refleksja teoretyczna nad taricem koncentrowala si¢ na genezie i hi-
storii tanica, a tylko w celach poréwnawczych podejmowano zagadnienie
zjawisk wspoélczesnych. Korzystano zreszta zapewne z opracowan zachod-
nich, albowiem do chwili obecnej nie znamy zadnych rodzimych prac teo-
retycznych z wieku XVIII po$wieconych taricowi.

Pierwszym o$rodkiem, w ktérym tematyka tarica zostata podjeta, byta
Warszawa, a szczegélnie srodowisko Towarzystwa Przyjaciét Nauk oraz
Krolewskiego Uniwersytetu Warszawskiego czaséw Stanistawa Staszica
i Juliana Ursyna Niemcewicza. Pewng zapowiedzig zainteresowan tan-
cem rodzimym - szczeg6lnie jego formom emblematycznym uznanym za

1 Jan Prosnax, Kultura muzyczna Warszawy XVIII wieku, Krakéw 1955, s. 219.
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narodowe (bedacymi w rzeczywistosci szlacheckimi i mieszczaniskimi re-
interpretacjami taricéw popularnych wsréd wszystkich warstw spotecz-
nych wiekéw wezedniejszych) stanowity fragmenty Rozprawy o rytmicznosci
i metrycznosci jezyka polskiego Jézefa Elsnera z 1818 roku?. Jednakze gléw-
ny nurt zainteresowan polskich badaczy wyznaczyta pochodzaca dopiero
z 1829 roku krétka rozprawa Kazimierza Brodzifiskiego O taricach polskich
— polonezie, mazurze, krakowiaku i kozaku®. W pracy tej, podobnie jak
w starszym o dziewieé lat poemacie Wiesfaw®, Brodziriski ogélnie scharak-
teryzowal niektére elementy muzyki tanecznej, podstawowe kroki, figu-
ry i gesty, oraz sytuacje taneczne. Miejscami autor zarysowal problema-
tyke historyczng taricéw, odnoszac sie do genezy i przemian formy nie-
ktérych gatunkéw. Swobodnie 13czyt jednak ze sobg obserwacje czynione
tak w salonach, jak i karczmach z réznych stron kraju (cho¢ najczeéciej bez
podania lokalizacji) pod nazwami gatunkéw omawiajac de facto uogdélnio-
ne typy tanicéw. Ten sposéb opisywania stat sie dominujagcym w polskim
piSmiennictwie tanecznym po lata trzydzieste XX wieku, a zdarza si¢ réw-
niez i wspoélczesnie.

Poza wskazanymi powyzej pracami bardzo wazne miejsce zajely frag-
menty potraktowanego bardziej historycznie, cho¢ z wyraznymi watkami
etnograficznymi Ludu Polskiego... oraz Gier i zabaw... Yukasza Golebiow-
skiego z lat 1830-1831°. Zastuga tego autora stato sie przede wszystkim ze-
branie oraz krétki opis réznych przekazéw historycznych i etnograficznych
dotyczacych taricow i zabaw, sposréd ktérych nie wszystkie zachowaly sie
do naszych czaséw w oryginale. Zresztg dopiero w ostatnich latach przed
I wojna $wiatowq zaczeto bardziej interesowac sie Zréodtami historycznymi
do taricéw polskich.

Wspomniec nalezy o jeszcze jednej ksigzce, ktéra w polskiej tradycji ba-
dawczej spotkata si¢ z ogromnym rezonansem. Mowa o pracy Karola Czer-
niawskiego z roku 1847 (wznowionej w 1860 roku)®, nawigzujacej bardziej
do 6wczesnej kultury salonowo-teatralnej. W tym przypadku nalezy pod-

2 Jozer ELsNER, Rozprawa o metrycznoéci i rytmicznosci jezyka polskiego: szczegolniéy o wier-

szach polskich we wzgledzie muzycznym. Cz. I przez Jozefa Elsnera z przykiadami rzecz obia-
Sniaigcemi przez Kazimierza Brodziriskiego, Warszawa 1818.

Kazmvierz BropziNski, O taricach polskich (polonez, krakowiak, mazurek, kozak), ,Melitele”
1829 nr 1, s. 93-101.

K. BropziKiski, Wiestaw: sielanka krakowska, Warszawa 1820.

Lukasz Gorgsrowski, Lud Polski, jego zwyczaje, zabobony, Warszawa 1830; idem, Gry i za-
bawy réznych stanéw w kraju catym, lub w niektérych tylko prowincyach, Warszawa 1831.
Karor Czerniawski, Charakterystyka taricow przez Karola Czerniawskiego, Warszawa
1847; idem, O taricach narodowych naszych z poglgdem historycznym i estetycznym na tatice
réznych narodéw, a w szczegdlnosci na tarice polskie, Warszawa 1860.
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kresli¢, iz pomimo pewnej powierzchowno$ci i zaniedbania zagadnienia
tafica wiejskiego, autor dokonal oméwienia taricéw uwazanych podéw-
czas za narodowe w bardzo szerokim geograficznie i nowatorskim — jak
na owe czasy — kontekscie funkgji, uktadéw przestrzennych i charaktery-
stycznych kompozycji ruchowych.

Wiasnie na okres popularnosci dzietka Czerniawskiego przypadly
pierwsze ksigzki Oskara Kolberga, ktéry w czasach swojej nauki w Liceum
Warszawskim miat szanse stykaé sie rowniez z wykladami i publikacja-
mi uwielbianego przez warszawskg mtodziez Brodzinskiego. Kolberg znat
prace wszystkich wymienionych powyzej autoréw i niejednokrotnie do
nich nawigzywat, co znalazto odzwierciedlenie w szczeg6lnym uprzywi-
lejowaniu tematyki taicéw narodowych?, jak tez czestym cytowaniu Bro-
dzinskiego, Czerniawskiego i Golebiowskiego® (z rzadka tylko wspiera-
nym cytatami autoréw akcydentalnie opisujacych tafice tradycyjne’) wraz
z popelnionymi przez nich bledami i uproszczeniami. Przykladowo przez
dosy¢ dlugi czas — wzorem Czerniawskiego — miedzy kujawiakiem i oberkiem
stawiat Kolberg znak réwnosci'?, na czym byé¢ moze cze$ciowo zawazyta
rowniez obserwacja znanej z Kujaw praktyki rozpoczynania cyklu tanecz-
nego kujawiakiem i stopniowym przejsciem do oberka'!. Sam Oskar Kolberg
rozréznienie pomiedzy oberkiem i kujawiakiem ze wzgledu na tempo wy-
konania wprowadzit niedtugo przed 1867 rokiem pod wptywem nadesta-
nych mu z terenu uwag'? oraz zebranych wycinkéw prasowych!3. Przykta-

Oskar KoLBerG, Polskie tatice ludowe w dzietach Oskara Kolberga: wypisy, oprac. M. Dra-
becka, [Warszawa : s.n.] 1963, s. 8.

O. KousErgG, Lud, jego zwyczaje, sposéb zycia, mowa, podania, przystowia, obrzedy, gusta,
zabawy, piesni, muzyka i tafice. Serya VI. Krakowskie. Czes¢ druga, Krakéw 1873, s. 367—
374; idem, Mazowsze. Obraz etnograficzny. Tom II. Mazowsze Polne. Czgs¢ druga, Krakéw
1886, s. 284-298; idem, Rus Karpacka, cz. II, w: Dziela wszystkie, t. 55, red. M. Tarko,
Wroclaw — Poznan 1971, s. 414.

Gloéwnie Wiadystawa Anczyca, Edwarda Chiopickiego, Juliusza Chodorowicza, Bal-
thasara Hacqueta, Bartlomieja Harbuzowskiego, Jana Kleczyriskiego, Kornela Ko-
ztowskiego, J6zefa Maczyniskiego, Kazimierza Wladystawa Wéjcickiego, zob. O. Kor-
BERG,Lud... Serya VI...,op.cit., s. 374-376; idem, Mazowsze. .., op. cit., . 298-301; idem,
Gory i Pogorze, cz. 11, w: Dziela wszystkie, t. 45, red. E. Miller, Wroctaw — Poznar 1968,
s. 353-354; idem, Rus Karpacka, w: op. cit., s. 413-416.

Zob. O. KoLBerg, Piesni ludu polskiego zebral i wydat Oskar Kolberg. Serya I, Warszawa
1857, s. VIIL

O. KovLBErG, Lud, jego zwyczaje, sposéb zycia, mowa, podania, przystowia, obrzedy, gusta,
zabawy, piesni, muzyka i tarice. Serya IV. Kujawy. Cz¢sé¢ druga, Warszawa 1867, s. 204.

2 Tbidem, s. 202.

13 Q. KoLserg, Mazowsze..., Mazowsze Polne. Czgs¢ druga, s. 298.
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dow takiego nasladownictwa lub tylko odnoszenia sie do poprzednikéw
jest oczywiScie wigcej.

Zastuga Kolberga w latach piec¢dziesigtych XIX w byta doé¢ obfita do-
kumentacja melodii tanecznych wraz z ich wariantami i informacjami o po-
chodzeniu geograficznym. We wczeéniejszym okresie polskiej folklorysty-
ki muzycznej jedynie pod Cieszynem w roku 1819 grono lokalnych zbie-
raczy folkloru zapisato kilka melodii tanecznych, a i to z inspiracji Towa-
rzystwa Przyjaciét Muzyki Cesarstwa Austriackiego w Wiedniu'4. W in-
nych zbiorach muzycznych nutami z trudem ilustrowano co dziesiata, czy
nawet co dwudziesty pieéni, niemal catkowicie zaniedbujagc muzyke ta-
neczng. Oczywiscie masowo komponowano rozmaite mazury, krakowia-
ki, kujawiaki czy obertasy, byly to jednak w najlepszym przypadku arty-
styczne wizje (o ile nie uzytkowe mieszczarskie reinterpretacje) repertu-
aru wiejskiego. Kolberg, ktéremu nie obce byto komponowanie ,w stylu
gminnym”, lub chocby tylko opracowywanie zebranych w terenie melodii,
w swej dziatalno$ci kompozytorskieji popularyzatorskiej korzystat przede
wszystkim z tematéw zapisanych podczas ekspedycji terenowych.

W 1857 roku zerwat jednak z dotychczasowa praktyka, publikujac
transkrypcje 466 melodii tanecznych, ktéry to zbidr swoja objetoscia prze-
wyzszyl sume wszystkich wezesniejszych dokonar zbierackich. A przeciez
za zycia autora ukazato si¢ wiecej niz dziesie¢ toméw zawierajgcych roz-
dzialy z melodiami tanecznymi'®. W rekopisach za$ autor pozostawil zbi6r

J6zer LonpzIN, Poezja ludowa, , Zaranie Slqskie” 1930 nr 4, s. 170; Jerzy PospiecH, Trady-
cje folklorystyczne na Slgsku w XIX i XX wieku (do roku 1939), Warszawa ~Wroctaw 1977,
s. 3.

Przyktadowo w tomach przygotowanych do druku przez autora osobiscie: O. Kot-
BERG, Piesni ludu polskiego. .., op. cit., s. 309-448; idem, Lud. .., Serya IV, op. cit., s. 213—
260; idem, Lud..., Serya VI, op. cit., s. 381-516; idem, Lud, jego zwyczaje, sposéb zycia,
mowa, podania, przystowia, obrzedy, gusta, zabawy, piesni, muzyka i tarice. Serya XIII. W.
Ks. Poznarskie. Czgs¢ pigta, Krakow 1880, s. 79-178; idem, Lud, jego zwyczaje, sposob Zy-
cia, mowa, podania, przystowia, obrzedy, gusta, zabawy, piesni, muzyka i tasice. Serya XVII.
Lubelskie. Czes¢ druga, Krakow 1884, s. 16-64; idem, Lud, jego zwyczaje, sposob Zycia, mo-
wa, podania, przystowia, obrzedy, qusta, zabawy, piesni, muzyka i taice. Serya XIX. Kieleckie.
Czes¢ druga, Krakow 1886, s. 1-130; idem, Lud, jego zwyczaje, sposéb zycia, mowa, podania,
przystowia, obrzedy, gusta, zabawy, piesni, muzyka i tarice. Serya XXI. Radomskie. Czgs¢ dru-
ga, Krakéw 1888, s. 97-137; idem, Lud, jego zwyczaje, sposéb zycia, mowa, podania, przy-
stowia, obrzedy, gusta, zabawy, piesni, muzyka i tarice. Serya XXII. Leczyckie, Krakow 1889,
s. 184-254; O. KoLsErG, Mazowsze. .., Mazowsze Polne. Czgs¢ druga, op. cit., s. 167-256;
idem, Mazowsze. Obraz etnograficzny. Tom III. Mazowsze Lesne, Krakéw 1887, s. 309-336;
idem, Pokucie. Obraz etnograficzny. Tom 11, Krakéw 1888, 1-78; idem, Przemyskie. Zarys
etnograficzny, Krakéw 1891, s. 193-198.
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wielokrotnie przewyzszajacy liczbe opublikowanych za zycia melodii ta-
necznych'®.

Nie sposob jednak zbioru Kolberga ceni¢ jedynie z powodu objeto-
$ci materiatéw muzycznych. Z czasem réwniez zawarte w nim autorskie
opisy taricow nabraty wyjatkowego charakteru. O ile jeszcze w publikacji
z 1857 roku znajdujemy jedynie lakoniczng i nieprecyzyjng, a wzorowa-
na na poprzednikach charakterystyke kilku nazw tancow!’, o tyle w ra-
mach wydawanych poczawszy od 1865 roku monografii regionalnych Kol-
berg najpierw charakteryzowal taniec na marginesie opiséw zwyczajéw
i obrzedow'®, a nastepnie starat sie mozliwie dokltadnie opisaé przebieg
tafica i sytuacji tanecznej!. Dotyczy to szczegdlnie taicéw zaobserwowa-
nych przez niego osobiScie w terenie, jak mamy tego przykiad w tomach
z Kujaw, Krakowskiego czy tez Wielkiego Ksiestwa Poznariskiego. To zaan-
gazowanie Kolberga w dokumentacje przebiegéw tarica wynika z przyje-
tego podéwczas programu-apelu, opublikowanego na tamach ,,Biblioteki
Warszawskiej”, w ktérym upraszat, by zbiera¢ wéréd ludu m.in. ,Tarice.
Opis tychze i nuta, jedli mozna. Obrzedy, mianowicie: Wesela, szczegéto-
wo ze wszystkimi opisane ceremoniami, [...] muzyka, tarice, [...] zabawa
w karczmie [...]”?. Kolberg sam dat przyktad takiej publikacji juz w 1867
roku w monografii z Kujaw, nie tylko relacjonujac przebieg sytuacji tanecz-

Wystarczy wymieni¢ tylko niektére tomy serii Dzief Wszystkich prezentujace repertuar
taneczny regionéw nie przedstawionych przez Kolberga za zycia: O. KoLserg, Poro-
rze, w: Dziela wszystkie, t. 39, red. ]. Burszta, Wroctaw — Poznan 1965, s. 251-258; idem,
Mazowsze, cz. VI, w: Dziela wszystkie, t. 41, red. M. Tarko, Wroclaw — Poznan 1969, s.
129-142, 294-412, 547-578; idem, Mazowsze, cz. VII, w: Dziela wszystkie, t. 42, red. M.
Tarko, Wroctaw — Poznani 1970, s. 131-184; 292-310; idem, Slqsk, w: Dziela wszystkie,
t. 43, red. A. Skrukwa, E. Krzyzaniak, Wroctaw — Poznani 1965, s. 65-69; idem, Gory i
Podgorze, cz. 11, w: Dziela wszystkie, t. 45, red. E. Miller, Wroctaw — Poznan 1968, s. 355—
446; idem, Kaliskie i Sieradzkie, w: Dziela wszystkie, t. 46, red. D. Pawlak, A. Skrukwa,
Wroctaw — Poznan 1967, s. 387-460; idem, Podole, w: Dziela wszystkie, t. 47, red. D. Paw-
lakowa, Poznan 1994, s. 221-242; idem, Tarnowskie — Rzeszowskie, w: Dziela wszystkie,
t. 48, red. J. Burszta, Wroctaw — Poznan 1967 , s. 247-257; idem, Sanockie — Kro$nieriskie,
cz. II, w: Dziela wszystkie, t. 50, red. A. Skrukwa, Wroclaw — Poznan 1972, s. 403—442;
idem, Rus$ Czerwona, cz. Il, w: Dzieta wszystkie, t. 57 /2, red. M. Tarko, Wroctaw — Poznan
1979, s. 1190-1246.

O. KoLserg, Piesni ludu polskiego. . ., op. cit., s. VIII-IX.

Zob. O. Kousera, Lud, jego zwyczaje, sposéb zycia, mowa, podania, przystowia, obrzedy,
gusta, zabawy, piesni, muzyka i tarnce. Serya 1. Sandomierskie, Warszawa 1865.
Najlepszym przykladem sg tu: O KoLserg, Lud... Serya IV, op. cit., s. 199-212; idem,
Lud... Serya VI, op. cit., s. 376-380.

O. Kouserg, List otwarty. Do Redakcyi Biblioteki Warszawskiéj, , Biblioteka Warszawska”
1865 nr 1, s. 307-308.
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nej, ale w sposéb instruktywny opisujac choreotechnike, jak tez zwracajac
uwage na stosowane lokalnie nazewnictwo?!:

pokreciwszy sie czas niejaki, a za nim cate grono tancerzy, zarzu-
ca swa reke lewa (gdy prawa ma wolng) na okoto kibici tancerki, ktéra
bierze go w pas prawg reka a lewa ma wolng, zatrzymuje si¢ nagle na
kroétko przed skrzypkiem, a zanuciwszy mu oberka jakiego zyczy so-
bie mie¢ granym, lub téz przy$piéwujagc mu go juz zdala bez zadnego
zatrzymywania si¢ w taficu, huknie naraz ostro i donosnie: k’seb, na
kseb, na ksébke (t.j. ku sobie, zwrot na lewo), zatoczy swa tancerke ko-
tem w tyl od lewéj reki, a wowczas caly orszak przerzuca si¢ za nim
w strone przeciwng poprzedniéj, t.j. lewa, lub chwilowo szybszym
ruchem na przemian to w lewo, to w prawo, i teraz dopiero, biorac
kierunek od prawéj ku lewéj rece (mezczyzny), pod nazwiskiem Ma-
zura, rozpoczyna sie obertas, bez wlasciwéj wszakze taricowi temu
zamaszysto$ci mazurskiej??.

Jednoczeénie Kolberg dociekat zwigzkéw miedzy terminologia stoso-
wang przez uzytkownikéw taricow, a choreotechnika, szukajac wyznacz-
nikéw poszczegodlnych gatunkéw. Ku jego zaskoczeniu, badania ujawnity,
ze zwigzki te, z pozoru oczywiste, w konfrontacji z informatorami z r6z-
nych stron danego regionu okazaly si¢ mie¢ dos¢ liczne i zréznicowane
warianty, przeczac poczatkowym ustaleniom:

Pod Wioctawkiem jednak (jako i w wielu miejscach na Powislu
i ku Patukom) przeciwnie: Kujawiakiem zowig czgstokro¢ taniec za-
raz po chodzonym biorgcy kierunek na Ksebke, (...) Obertasem zas,
czyli predkim Mazurkiem bywa idgca na prawo odsibka, trzecig tu i
najzwawszg czes$¢ stanowigca, w ktoréj obie plci w pas si¢ trzymaja
jedna reka, majac drugg swobodna. Pokazuje sie z tego, Ze zmiana
kierunku moze by¢ dowolng (zalezng moze nieco od ruchu poprze-
dzajacego Chodzonego, ktéry takze wedle woli moze i$¢ na kseb lub na
odsib), i nie tyle wplywa na nazwe tarica, ile raczéj sposéb tariczenia
a z nim i zmiana szybkosci ruchu?®.

Jako osoba gruntownie wyksztalcona w zakresie muzyki, Oskar Kol-
berg nie poprzestat na dominujgcym woéwczas —jak miato to miejsce przy-
ktadowo w przypadku kujawiaka - charakteryzowaniu jej jako ,rzewnej,

2l O.Kouserg, Lud...Serya IV, op. cit., s. 199-201.
2 Tbidem, s. 201-202.
2 Ibidem, s. 204-205.
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milej i uroczej” lub tez ,smetnej lub rzewnej (acz predszej)”?*. Okresla-
jac melodyke skrétowo jako wierng ,,ogélnemu pietnu muzyki wielkopol-
skiej”??, podaje o wiele bardziej konkretne informacje dotyczace szczegdl-
nie tempa i rytmiki:

Tempo tego ruchu $rednio moze by¢ oznaczone w ten sposdb:
Chodzony &)= 100-120 M.M., Kujawiak wolniejszy 4= 120-140 M.M.,
predszy &= 140-160 M.M., Obertas &= 160-180 M.M. (....) rytm na 3
czesci réwnéj mocy w takcie (miara rytmiczna odpowiednia molos-
sowi); czesci te bywajg rozdrabniane (czesto staccato) na 6 réwnych
mniejszych czastek, kruszone na tréjki i na mniejsze jeszcze wartosci,
urozmaicane synkopami i naciskami na stabsze czeéci, podnoszone
wreszcie do coraz wiekszéj ruchliwosci, zblizonéj do miary tribra-
chys?®.

Dociekliwoé¢ Kolberga, cho¢ w zakresie badan tanecznych i muzycz-
nych w gruncie rzeczy niedoscigniona przez jemu wspoélczesnych, wspot-
gra jednak ze wzmozeniem i poglebieniem zainteresowan wiejskim tan-
cem tradycyjnym, czego przykladem dziatalnos¢ wspétpracownikéw Kol-
berga, czy tez korespondentéw czasopism poruszajacych zagadnienia lu-
doznawcze, gtéwnie , Ludu”, ,Wisty” i , Tygodnika Illustrowanego”. Prze-
miany w podej$ciu do zagadnienia znakomicie ilustrujg takze przemia-
ny w stylistyce ikonografii tanecznej. O ile bowiem poczatki dziatalnoSci
badawczej Kolberga przypadaly na czas popularnosci dziet Wincentego
Smokowskiego, Michata Stachowicza, czy tez wspotpracujacych w wigk-
szosci z Kolbergiem przedstawicieli szkoly warszawskiej (Franciszka Ko-
strzewskiego, Wojciecha Gersona, Wladystawa Bakatowicza, Henryka Pil-
lati’ego) — twoércéw niezbyt dbajacych o oddanie charakteru ruchu tafica,
to schylek pracy Kolberga przypadtl na czas pogtebionej obserwacji wiej-
skich zachowan tanecznych, a szczegélnie samego ruchu i jego indywidu-
alnie tworzonych wariantéw, zwlaszcza przez monachijczykéw (np. Jézefa
Chetmonskiego), czy krakowskich chfopomanéw (Wlodzimierza Tetmaje-
ra, Wincentego Wodzinowskiego).

Whnikliwo$¢ badawcza pozwolita Kolbergowi réwniez odkry¢ funkcjo-
nowanie w kulturze tanecznej wiekszosci polskich regionéw etnograficz-
nych swego rodzaju suit tanecznych, porzadkujacych przebieg sytuaciji ta-
necznych:

2 Tbidem, s. 205-206.
% Ibidem, s. 206.
% Ibidem, s. 204-206.
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Region Okreslenie | I taniec II taniec III taniec
suity
Wagrowieckie” | Polski Do-przodka | Chodzony Ksebka
Wolny ‘osiemnascie’
Dokota
Poznanskie™ - Chodzony Ksebka Wiatrak
Odsibka
Pleszewskie Na okraz | Polezon’a Odsibka Wiatrak
Krotoszynskie® Polizon’a Cuwetryt (Zweitritt)
Smykany (Zmykany)
Ostrowskie™ - Mazur Wiatrak Smykanie
Obertas Neutr
(Polonez)
Kujawy”! Okragly Chodzony Odsibka Ksebka
Polski Ocibka Mazur
Lazony Kujawiak Obertas
Kieleckie™ - Wolny Mazur Obertas
Obchodny Drobny Krakowiak
Polski
Lubelskie™ - Polonez - Obertas

TABELA 1: Zestawienie nazw regionalnych suit tanecznych w sktad
ktérych wehodzily tarice w typie chodzonego wraz z nazwami ich czesci

sktadowych

Tym co Kolberga odréznia od poprzednikéw jest réwniez fakt nie po-
przestawania na formach emblematycznych taicéw narodowych, a raczej
dazenie do opisu jak najwigkszej ilosci gatunkéw funkcjonujgcych w tere-
nie. Kolberg gromadzit w ramach swych serii wszelkiego rodzaju przekazy
o tradycyjnych gatunkach tanecznych, uzupetniajgc je materialami pocho-
dzacymi z jego wlasnych badar terenowych. Tak wigc précz taficow uzna-
nych za narodowe udalo si¢ mu opisa¢ tarfice o drugorzednym znaczeniu,

" O.Kouserg, Lud..., Serya XIII, op. cit., s. IV, VI, IX.

2 Ibidem,s. V.

¥ Ibidem, s. X.

0 Ibidem, s. X.

31 0. Kouserg, Lud..., Serya IV, op. cit., s. 204.

2 O. Kouserg, Lud, jego zwyczaje, sposéb zycia, mowa, podania, przystowia, obrzedy, gusta,
zabawy, piesni, muzyka i tasice. Serya XVIII. Kieleckie. Czg$¢ pierwsza, Krakéw 1885, s. 68;
idem, Lud, jego zwyczaje, sposéb zycia, mowa, podania, przystowia, obrzedy, gusta, zabawy,
piesni, muzyka i tasice. Serya XX. Radomskie. Czgs¢ pierwsza, Krakéw 1887, s. II-IL

3 O.Kouserg, Lud. .., Serya XVII, op. cit., s. III-IV.
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takie jak dyna34, drabant®, kowal-kolodziej36, przodek, szot, wielki wia-
trak czy wiwat®”. A oprécz tego znakomicie scharakteryzowane zostaly
takze tarice ze wschodnich terenéw dawnej Rzeczypospolitej, w szczegdl-
nosci Litwy (kiepurele, Zoliniélis, skuscinka, pasiutelis, ancus, dzygun)®
i Ukrainy (taniec czuryly, czabaraszka, kotomyjka, horodenka, wertak, czo-
ban, serpen, kozak, hajduk, wotoch, arkan, madziar, szumka, zawierucha,
serban®). Docenil réwniez znaczenie zabaw ruchowych, w tym tanecz-
nych (m.in. ptaszek, baran®’, myszka*!, zylman*?, fryzowana czapka®®), ja-
ko waznego $rodka wdrazania w lokalng kulture taneczng oraz elementu
sktadowego kultury pastwiska.

Dokumentacja Oskara Kolberga i jemu wspoétczesnych doéé¢ dtugo po-
zostawata na marginesie badan i publicystyki tanecznej w Polsce, pomimo
znacznego ozywienia zainteresowar regionalistycznych w okresie miedzy-
wojennym. Swoistym akceleratorem stato sie¢ wyodrebnienie w latach dwu-
dziestych XX wieku na gruncie niemieckim choreologii, jako nauki o isto-
cie zjawisk tanecznych, w szczegélnosci w ujeciu Victora Junka** i Rudol-
fa Labana®. Za przykiadem choreologii, w latach trzydziestych wytonita
sie etnochoreologia, ktérej polscy przedstawiciele — Stanistaw Glowacki,
Cezaria Baudouin de Courteney Jedrzejewiczowa*® i Kazimierz Moszyn-

0. Kouserg, Lud. .., Serya XXII, op. cit., s. VI-VIII; idem, Mazowsze..., Mazowsze Polne.

Czes¢ druga, op. cit., s. 298.

O. KoLBERG, Mazowsze..., Mazowsze Polne. Czgsé druga, op. cit., s. 297-298; idem, Lud, jego
zwyczaje, sposéb zycia, mowa, podania, przystowia, obrzedy, gusta, zabawy, piesni, muzyka i
tarice. Serya XXIII. Kaliskie. Cze$¢ pierwsza, Krakow 1890, s. 189.

% O.Kouserg, Lud..., Serya IV..., op. cit., s. 207-208; idem, Lud. .., Serya XXII..., op. cit.,
s. 228, 236.

O. KouBerg, Lud..., Serya XIII..., op. cit., s. III-XIII; idem, Lud. .., Serya IV..., op. cit.,
s. 207, 212.

O. Kovserg, Litwa, w: Dziela wszystkie, t. 53, red. M. Tarko, Poznari — Wroctaw 1966.
O. Kovserg, Pokucie. Obraz etnograficzny. Tom III, op. cit., s. 1-8; idem, Rus Karpacka, cz.
II, w: op. cit., s. 413—416; idem, Podole, w: op. cit., s. 219; idem, Ru$ Czerwona, cz. II, w:
op. cit., s. 1188-1190.

O. KovLsErG, Lud, jego zwyczaje, sposéb zycia, mowa, podania, przystowia, obrzedy, gusta,
zabawy, piesni, muzyka i tarice. Serya X. W. Ks. Poznatiskie. Czgs¢ druga, Krakéw 1880, s.
326-327.

O. KoLBErg, Sanockie — Krosnieriskie, cz. II, w: op. cit., s. 403-404.

O. Kovserg, Kaliskie i Sieradzkie, w: op. cit., s. 541.

O. KoLBERrG, Mazowsze, cz. VII, w: op. cit., s. 604-606.

Vicror Junk, Handbuch des Tanzes, Stuttgart 1930.

Rupovrr Lasan, Schrifttanz: Methodik, Orthographie, Erliuterungen, Vienna 1928.
Cezaria Baupouin DE COURTENAY EHRENKREUTZ JEDRZEJEWICZOWA, Ze studjow nad ob-
rzedami weselnymi ludu polskiego, cz. 1, Forma dramatyczna obrzedowosci weselnej, Wilno
1929, eadam, O taricach ludowych w Polsce, , Teatr Ludowy” 1935 nr 8.

35

37

38
39

40

41
42
43
44
45
46
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ski*” — jako pierwsi w swoich opracowaniach dotyczacych taficéw obrze-
dowych, regionalnych oraz charakterystycznych zachowan i form tanecz-
nych wykorzystali egzemplifikacje kolbergowska. Prace te zresztg do dzi$
stanowig fundament polskiej etnochoreologii, a bez dorobku Kolberga by-
lyby niewatpliwie niepeine lub wrecz niemozliwe do realizacji.

Szerzej do prac Kolberga siegnieto w okresie powojennym. Marian So-
bieski zainicjowal katalog taricéw, ktéry w latach 1957-1958 na podstawie
opublikowanych toméw wykonata Maria Drabecka. Katalog ten, uporzad-
kowany wedlug nazw taricéw zawierat: opis funkgji, warstwy choreotech-
nicznej i muzycznej, metrum i miejsce pochodzenia*®. Owocem tej bazy
staly sie publikacje haset w encyklopedii Die Musik in Geschichte und Ge-
genwart (MGG) po$wieconych polskim taricom narodowym autorstwa Ma-
riana Sobieskiego®’, oraz wypiséw Polskie tarice ludowe w dzielach Oskara
Kolberga pod redakcjg Marii Drabeckiej. Drabecka — idgc $cistym tropem
Kolberga — skupita si¢ szczeg6lnie na taficach, okreslanych przez warstwy
wyzszejakonarodowe. Ale oprécz tego podjeta tez zagadnienie niektérych
taicéw regionalnych z etnicznie polskich terytoriéw. Autorka pomineta
jednak bliskie jej skadinad tarice historyczne, jak tez zagadnienie taricéw
z terytoridow, ktére nie weszly w zakres powojennego paristwa polskiego.

Dokumentacja Oskara Kolberga miata sta¢ si¢ réwniez punktem wyj-
Scia do opracowania — zaplanowanej przez J6zefa Gajka w ramach atlasu
etnograficznego — teki dziesiatej ,Tarice”™. Wtasnie materiat kolbergow-
ski postuzyt do wykonania w potowie lat sze$¢dziesigtych przez Roderyka
Langego prébnych map taiicow>!. Jednakze zmiany personalne, jak réw-

47 Kazmvierz Moszyxiski, Kultura ludowa Stowian. T. 2 cz. 2, Kultura duchowa, Warszawa

1968, s. 300-395.

O. Kotrserg, Polskie tarice ludowe. .., op. cit., s. 3.

Marian Sosieski, Krakowiak, w: Die Musik in Geschichte und Gegenwart : allgemeine En-
zyklopidie der Musik, red. Friedrich Blume, Band 7, Kassel-Basel-London-New York
1958, szp. 1705-1709; M. Sosieski, Mazur i kujawiak, w: Die Musik in Geschichte und
Gegenwart. .., op. cit., Band 8, Kassel-Basel-London-New York 1960, szp. 1856-1860;
M. Sobieski, Oberek, obertas, w: Die Musik in Geschichte und Gegenwart..., Band 9, szp.
1769-1771, Kassel-Basel-London-New York 1961; F. HoerBURGER, M. SoBiEski1, Polonez,
w: Die Musik in Geschichte und Gegenwart..., Band 10, szp. 1427-1431, Kassel-Basel-
London-New York 1962; zob. M. Sosieski, Polskie tarice, przel. L. Bielawski, w: Japwica
1 MARIAN Sosiescy, Polska muzyka ludowa i jej problemy, red. L. Bielawski, Krakéw 1973,
s. 383-405.

Jozer Gajex, Zadania i metody Polskiego Atlasu Etnograficznego, ,Lud”, t. XLIV, Wroctaw
1959, s. 151; Ropberyk LaNGE, Taniec ludowy w pracach Muzeum Etnograficznego w Toru-
niu. Metoda pracy i kwestionariusz, Poznan 1995, s. 17-18.

R. Langcg, Tradycyjny taniec ludowy w Polsce i jego przeobrazenia w czasie i przestrzeni,
Londyn 1975, ryc. 15.

48
49
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niez zalamanie sie¢ realizacji idei atlasu zamierzenie to pozostawito niezre-
alizowanym.

Jest rzeczg zadziwiajacy, ze w wielu publikowanych od lat szes¢dzie-
sigtych do dziewieédziesigtych XX wieku monografiach taricéw regional-
nych™ poprzestano niemal wylacznie na wynikach badan terenowych,
w wiekszosci przypadkéw ignorujac perspektywe historyczng, w tym do-
kumentacje kolbergowska. Jedyng w ciggu ostatnich kilkudziesieciu lat
proba szerokiego wykorzystania materialow ze zbioru Oskara Kolberga
stat sie leksykon polskich wiejskich taricéw tradycyjnych Grazyny Wiady-
stawy Dabrowskiej>®, ktéra choé¢ nie w pelni, to jednak obficie wykorzy-
stata przekaz Ludu... i Obrazéw etnograficznych. Watpliwosci budzi jednak
postuzenie si¢ nazwami taricéw jako kluczem uktadu leksykonu, pomija-
jace strukture choreotechniki omawianych gatunkéw tanecznych. W tym
kontekscie warto przytoczy¢ uwagi autorstwa Mariana Sobieskiego, ktéry
stwierdzit, iz: , Klasyfikacje tafica utrudnia zresztg sam lud (z tym spoty-
ka sie kazdy zbieracz w terenie), ktéry stosuje do jednego i tego samego
tafica r6zne nazwy, tak ze ta sama melodia taneczna w jednej wsi nazywa
sie kujawiakiem, w innej oberkiem, w jeszcze innej nawet walcerkiem, nie
moéwiac juz o tych —jakze licznych nazwach — ktére wywodza si¢ od oko-
licznoéci, w jakich taniec bywa tariczony”>*. Warto doda¢, ze nieraz pod
tym samym terminem zawarte sg tez rézne zjawiska taneczne. Dlatego
tez leksykograficzne podejScie do materialu dokumentacyjnego i tereno-
wego utrudnia wladciwe zrozumienie roli i znaczeni poszczegdlnych zja-
wisk ruchowych funkcjonujacych na terenie Polski, choé na pewno utatwia

2 Apam Grara, Avrons Kowarski, Tasice i zabawy wielkopolskie, Wroctaw 1961 (z dwo-

ma kinetogramami R. Lange); Grazyna Wr. DaBrowska, Tarice Kurpiéw Puszczy Zielo-
nej, Warszawa 1967; JaANINA MarcINkowA, Folklor taneczny Beskidu Slqskiego, Warszawa
1969; JaniNa Marcinkowa, KrysTYNA SoBczyNska, Piesni, taniec i obrzedy Gérnego Slq—
ska, Warszawa 1973; G. W. DaBrowska, Folklor Mazowsza. Mazowsze nad Swidrem, War-
szawa 1974; Jan P. Dexowski, ZsigNiEw Hauke, Folklor regionu opoczyriskiego, Warsza-
wa 1974; Lipia MicHALIKOWA, ZOF1A CHRZASTOWSKA, STANISEAW CHRZzASTOWSKI, Folklor
Lachéw Sgdeckich, Warszawa 1974; Wr.apystaw Pawrowskl, ANNA CIeSLiNska, HELENA
Kruzycka, Folklor Ziemi Lubuskiej, Warszawa 1975; Maria Drasecka, Folklor Warmii i
Mazur, Warszawa 1978; Maria Romowicz, Folklor Gorali Zywz'eckich, Warszawa 1978;
Roperyk LANGE, BARBARA KRZYZANIAK, ALEKSANDER PAawLAK, Folklor Kujaw, Warszawa
1979; G. Wt. Dasrowska, Taniec ludowy na Mazowszu, Warszawa 1980; Janina MAR-
ciNnkowa, KrysTyNAa SosczyNska, Weapystaw Byszewski, Folklor Zaglebia Dgbrowskiego,
Warszawa 1983.

G. Wi. Dasrowska, Taniec w polskiej tradycji: Leksykon, Warszawa 2005 /2006.

J. 1 M. Sosiescy, Piesii ludowa i jej problemy XII. Tasice ludowe, ,Poradnik Muzyczny”
nr 1 (23) 1949, s. 3; idem, Instrukcja w sprawie zbierania polskiej piesni i muzyki ludowej,
,Muzyka” nr 2 1950, ss. 36-37.
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pierwszy kontakt z opisanymi taficami tradycyjnymi z terenu Polski. Zde-
cydowanie brak jednak w Polsce pozycji, ktéra ukazywataby poszczegdlne
zjawiska ruchowe w szerokim ujeciu kontekstéw spotecznych, symbolicz-
nych, ale réwniez geograficznych i czasowych. Niestety, oparte gtéwnie na
nazewnictwie opracowanie Dabrowskiej wyczerpuje polski dorobek w za-
kresie badan etnochoreologicznych, wykorzystujacych dokumentacje kol-
bergowska.

Pozostawione nam przez Oskara Kolberga materialy, szczegdlnie te z o-
statniego ¢wieréwiecza jego zycia, stanowig przekaz unikatowy, choc¢ rzecz
jasna niepetny. Umozliwia nam on w duzej mierze okreslenie geograficz-
nych zasiegéw, pewnej perspektywy przemian repertuaru tanecznego za-
rowno w zakresie choreotechniki jak i catych gatunkéw tanecznych, czy tez
bardziej wnikliwe i krytyczne spojrzenie na problem nazewnictwa ludo-
wego, stosowanego wobec zjawisk tanecznych. MozZe tez stanowié pretekst
dla szerszej zakrojonych badan retrogresywnych czy poréwnawczych —
by¢ moze niezbyt modnych, ale jednak nigdy w Polsce w sposéb zadowa-
lajacy nie przeprowadzonych. Ten krétki przeglad wskazuje, ze jak dotad,
niestety, z wyjatkiem kilku, na ogét nieukoriczonych lub nie w peini sa-
tysfakcjonujacych préb z mozliwosci tych nie skorzystano. I to pomimo
szczuplodci zachowanej dokumentagji terenowej, jak tez nieprzerwanego
wskazywania na Kolberga jako jednego z pierwszych badaczy choreotech-
niki taficow wiejskich ziem Rzeczypospolite;j.

SUMMARY

The mainstream interest of Polish dance researchers was set
outin 1818-1847 by J6zef Elsner, Kazimierz Brodziriski, Lukasz
Golebiowski and Karol Czerniawski, who characterized bro-
adly some elements of the dances considered as the national
dances (polonaise, mazur, krakowiak and kozak). Oskar Kol-
berg knew very well the works of all these authors and rela-
ted to them many times, however, he was unique even in bro-
ad documentation of dance melodies, information about their
geographic origin, and local terminology. He also characteri-
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zed the dance relating the passage of the contextual situation
and described the dance technique in an instructive manner.

The documentation of Oskar Kolberg for quite a long time
remained outside of the mainstream research and writings abo-
ut dances in Poland. In the 1930s Polish representatives of the
ethnochoreology were the first to include examples from Kol-
berg in their works on the rite dances, regional dances and cha-
racteristic dance behaviours and forms. Kolberg’s works incre-
ased in popularity after the World War II. Today the materials
left by Oskar Kolberg allows us to establish to a large extent
the geographic reach and certain perspective on the changes
of dance repertoire both in the choreographic technique and
whole dance types, or a more detailed and critical perspective
on the issue of folk naming of dance phenomena. It may also
make for a pretext to perform a wider retrogressive or compa-
rative studies — which may not be very fashionable today, but
which have never been adequately done in Poland.






WaTtk1 ZyDOwsKIE U KOLBERGA
NA TLE HISTORYCZNO-KULTUROWYM

Bozena Muszkalska

Katepra Muzykorocn UWR 1 KaTeEDRA MUuzykoLocit UAM

Wielowiekowa obecnoéé Zydéw na terenach Polski zaowocowata wymia-
ng kulturowa miedzy spoleczno$ciami autochtonicznymi i zydowskimi.
Kontakty miedzy obydwiema grupami utrzymywane byly mimo tego, ze
Zydzi izolowali sie od reszty spoleczeristwa w nastepstwie przestrzega-
nia obowiazujacych ich zasad religijnych. A i 6wczesna wyktadnia doktry-
ny chrzescijaniskiej nie sprzyjala blizszym wzajemnym kontaktom. Wyniki
prowadzonych przez Oskara Kolberga badan lokalnych kultur stanowig
jednoznaczne $wiadectwo istnienia tych relacji.

Kolberg wpisywat sie swoja postawa w XIX-wieczny model badan, dzia-
fajac zgodnie z przekonaniem, iz w rytuafach, zwyczajach, wierzeniach,
pies$niach i muzyce ludowej tkwi istota rodzimej kultury. Nie mieScily sie
we wspomnianym modelu badania nad folklorem mniejszosci etnicznych
i narodowych, do ktérych nalezeli Zydzi. Totez ich kulture przedstawiat,
omawiajac szczegdétowo to, co miato zwigzek z polskimi tradycjami. Zy-
dzi s dla Kolberga niejako bohaterami , drugiego planu”, sami nie na tyle
wazni, zeby zastuzy¢ chocby na osobny rozdzial w jego monumentalnym
dziele.

Mimo tej konstatacji, zatozy¢ mozna, ze Kolberg jako badacz dobrze
wyksztalcony miat §wiadomos¢ tego, co dziato sie w czasach jemu wsp6t-
czesnych w judaizmie. A wiek XIX to okres rozkwitu na terenach Rzecz-
pospolitej chasydyzmu, zapoczatkowanego przez Baal Szem Towa (Isra-
ela ben-Eliezera) w drugiej potowie poprzedniego stulecia. Jego przedsta-
wiciele przeciwstawili si¢ judaizmowi rabinicznemu, gloszac rados¢ zycia
wyzwalang przez ekstaze religijng. Za gtéwny srodek do osiggania tej eks-
tazy uznawali $piew, muzyke i taniec. Podstawe ich repertuaru muzycz-
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nego stanowily $piewy nigunim, wykonywane czesto bez semantycznego
tekstu, z uzyciem charakterystycznych glosolalii: aj, oj, je, bam, ja-bam-bam,
ti-di-ram itp. Melodie wielu nigunéw pochodzg z niezydowskiego otocze-
nia. Czerpanie dZzwiekéw z nieczystego (Swieckiego) zrédta, uswiecanie
ich i transportowanie za posrednictwem $piewu i tafica do ,niebianiskiego
patacu muzyki”, urasta bowiem w koncepgji chasydéw do rangi obowigz-
ku.

Wspélnotom chasydzkim przewodzili charyzmatyczni cadycy, ktérzy
mieszkali przewaznie w okazatych rezydencjach, nazywanych ,,dworami”.
Wyznawcy chasydyzmu przybywali do owych dwordéw, aby wziaé¢ udziat
we wspoélnych modlitwach szabatowych i radosnych biesiadach, potaczo-
nych z muzyka i taricem. Obszerny opis takich praktyk, zaczerpniety z ar-
tykutu Stefanii Ulanowskiej!, znajduje si¢ w III tomie Mazowsza i dotyczy
dworu cadyka w Parysowie:

W Parysowie (gdzie nawiasowo dodawszy, kosciét parafialny jest
drewniany z dachem gontowym nie malowany nawet, a synagoga
murowana ma dach zelazny) mieszka rabin, uwazany za $wigtego.
Podlega on napadom epileptycznym, a wigc stad mniemanie, ze wi-
duje Pana Boga. Straszna to potega! Stowo jego, skinienie starczy za
rozkaz i nie tylko z blizszych okolic, ale nawet z Warszawy ciggng do
niego starozakonni po rade i pomoc, gdyz sam przystep do tak Swie-
tej osoby ma dawa¢ szczescie, zdrowie i blogostawieristwo boze! [... ]
Otoczony tajemniczoscig nie wychodzi nigdy z domu, na ulicy sie nie
pokazuje. Siedzi za swojemi czerwonemi firankami, gdyz takie ma
we wszystkich oknach i tylko z Panem Bogiem rozmawia, a przystep
do niego jest tak utrudniony, ze trzeba mie¢ duzo pieniedzy, azeby
sobie audyencye wyjednaé. Skoro wiec nadejdg $wieta jesienne, tak
zwany sadny dzien i kuczki, takie ttumy ciggna do niego, ze niczem
sg nasze odpusty. [...] W czasie uroczystosci dniem najwazniejszym
jest ten, gdy rabin ukazuje sie w oknie zgromadzonym, a ci rzucaja
na niego pieniedzmi ze wszech stron. W zamian pisze on karteczki
polecajace do swego ojca nieboszczyka, z ktéremi-to karteczkami idg
potem wszyscy na cmentarz i wrzucajq je przez okienko do grobow-
ca starego rabina, a ten modli sie¢ wtedy za nich, i na jego prosby Pan
B6g odpuszcza im grzechy?.

Takze Przysucha stanowita wazne centrum chasydyzmu. Istniala tam
szkota przysuska zalozona przez Jakuba Izaaka zwanego Swigtym Zydem

Sterania ULANOWSKA, Z ziemi czerskiej, ,Czas” 1884, nr 171, s. 1.
Oskar KovserG, Mazowsze, cz. IIl, w: Dziela wszystkie, t. 26, Wroctaw — Poznan 1963,
s. 360-361.
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z Przysuchy, ktérego uczniowie stali si¢ protoplastami kolejnych waznych
dynastii®.

Chasydzi modlili si¢ w domach lub izbach zwanych sztyblami albo kloj-
zami. Glodno przy tym $piewali swoje niguny, kolysali sie, wymachiwali re-
kami, tariczyli. Takie zachowania razily innych, zwlaszcza asymilowanych
wyznawcow religii mojzeszowej, mogly tez wydawac sie $mieszne pod-
patrujagcym je Polakom. Byly jednak na tyle charakterystyczne, by sta¢ sie
kluczowym elementem budowanego przez otoczenie stereotypu nie tylko
chasydoéw, ale i — og6lnie — Zydéw. Glosolalie przywodzace na my$l cha-
sydzkie niguny wystepuja w wiekszosci tekséw piosenek o tematyce zy-
dowskiej zanotowanych przez Kolberga (por. przykiad 1). Najprawdopo-
dobniej z tego Zrédia pochodzg réwniez niektére zapisane przez Kolberga
melodie.

Na Zydéw. 412, od Pornania.
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Przykrap 1: Piosenka , Byt tu Mosiek na haredzie”, W. Ks. Poznariskie, cz. V, w: Dziela
wszystkie, t. 13, Wroctaw — Poznan 1963, s. 172

Dajace sig zauwazy¢ wzajemne oddzialywania muzyki Polakéw i Zy-
déw mozna tez wigzac z instytucja wedrownych chazanéw, czyli kantoréw,
ktérzy podrézowali ze swoim chérem do miast i wsi, aby uczestniczy¢
w nabozenstwach szabatowych i $wigtecznych. Dla matomiasteczkowych
i wiejskich spotecznosci mozliwosé postuchania goszczacego w sztet! kan-
tora stanowita nie lada atrakcje. Stuchanie , profesjonalnych” $piewakéw
dostarczato bowiem rozrywki ludziom, ktérzy nie mieli innej mozliwosci

3 Marcin Wobzikski, Groby cadykow w Polsce, Wroctaw 1998, s. 18 i n.
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uczestniczenia w imprezach kulturalnych. Wplywy $piewéw synagogal-
nych zaréwno w pie$niach, jak i w melodiach bez tekstu z kolbergowskie-
go zbioru s3 ewidentne®.

Warto ponadto odnotowac, ze wiek XIX to okres rozwoju zydowskiego
ruchu o$wieceniowego, Haskali. Jego inicjator, Mojzesz Mendelsohn, opo-
wiadat sie za §wieckim ksztalceniem Zydéw i potrzeba dostosowania sie
do niezydowskiego, ,cywilizowanego” otoczenia. Zgodnie z nowa kon-
cepcja muzyki synagogalnej chazani zaczeli taczy¢ tradycyjne zydowskie
modi ze sposobami komponowania i wykonywania muzyki niezydowskich
kompozytoréw klasycznych. W synagogach reformowanych dopuszczono
uzycie instrumentéw i wystepy chéréw mieszanych. Kolberg mégt zetknaé
sie ze zwolennikami Haskali, czy to podczas swoich studiéw w Berlinie, czy
tez w Warszawie, gdzie juz w roku 1802 wzniesiona zostata przy ul. Dani-
fowiczowskiej synagoga reformowana, ktéra wkrétce okazata si¢ za mata
i w 1843 roku zbudowano kolejng, wieksza.

Swiat Zydéw musial przyciggaé Kolberga, zainteresowanego — o czym
Swiadczg jego pisma — obcymi kulturami. Tematy zydowskie pojawiajg
sie tez w kazdym niemal tomie Dziel wszystkich. Tworza jednak wytacz-
nie tto dla wydarzen, ktére miaty miejsce wéréd Polakéw. Niewartq szer-
szego potraktowania oczywistosciag mozna zapewne tlumaczy¢ zdawko-
we czesto wypowiedzi Kolberga dotyczace aktywnosci muzycznych Zy-
déw’. Na przyktad, przy okazji opisu kapel weselnych na Kujawach i na
Pokuciu Kolberg zaledwie napomyka, ze najwazniejszym instrumentem w
zespotach zydowskich sg cymbaly®. W tomie Lubelskie znajdujemy notke
o grupach zydowskich muzykantéw, ktérzy podobnie jak polscy koledni-
cy odwiedzajacy domostwa w $wieto Trzech Kroéli z gwiazdg, ,podcho-
dza z podobnemi figlami, grajg na instrumentach i poprzekrecane Spiewa-
ja koledy”, bawiac w ten sposéb posp6lstwo (za Jézefem Gludziriskim)”.
Najwyrazniej z pozycji outsidera nierozumiejgcego symboliki zachowania
Zydéw opowiada Kolberg o obchodach $wieta Purim:

Lud méwi, jako Zydzi w nocy po zapustach waryuijq i szalejg, ze
chodzg oni wtedy po ulicach i polu, krzyczac i bebnigc w beben, wy-
dajacy odglos, bynajmniej do odgtosu bebnéw uzywanych przez lud

Zob. Tomasz Nowax, Watki zydowskie w XIX-wiecznej polskiej kulturze muzycznej w Swie-
tle zbioréw Oskara Kolberga, ,Polski Rocznik Muzykologiczny” 2006, s. 224.

Zob. Joanna Toxkarska-Bakir, Zydzi u Kolberga, w: Rzeczy mgliste. Eseje i studia, Sejny
2004, s. 50.

O. Kovserg, Kujawy, cz. II, w: Dziela wszystkie, t. 4, Wroctaw — Poznan 1962, s. 199 i n.
O. KoLserg, Lubelskie, cz. I, w: Dziela wszystkie, t. 16, Wroctaw — Poznan 1962, s. 111 in.
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przy muzykach karczemnych nie podobny, - ale owszem, odgtos gtu-
chy, urywany, do chrzypotu i chrzgkania potepieficéw zblizony®.

Posta¢ Zyda byta obowiazkowo obecna w przedstawieniach bozonaro-
dzeniowych, kuligach czyli weselach krakowskich odgrywanych w dwo-
rach szlacheckich w zapusty, w rytuatach wiosennych i wielkanocnych,
ktore — podobnie jak gry bozonarodzeniowe — mialy zapewni¢ dobre Zni-
wa i dobrobyt w domu, oraz na weselach. Rola Zyda wigzata sie¢ w nich
czesto z wykonaniem specjalnie na dang okoliczno$¢ przeznaczonej pio-
senki, a czasem i tafica (por. przyktad 2).

Scena V.

(Zydek laricuje z 2yddwke, potem sam. Wreszeie przychodai don Twardowski).
Zydek taficuje i épiewa.
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1 Mily siabes pomiluj, 2 I ja sobie ratancuje,
mojéj straty nie zeluj (potrzasa brods) ndiek moich zaprobuje.
A ja sobie bockiem Bo to moje ndiki cigzkie ng,
przed panem Potockiem (potregea przad panem Fotockiem taheujg,

broda). (Ob. J. Konopka p, 1. KEr. str. 86)

Przykeap 2: Taniec Zyda z Zydéwkq, Krakowskie, cz. I, w: Dziela wszystkie, t. 5, Wroclaw —
Poznan 1962, s. 204

Jednak w odniesieniu do niewielu zapiséw Kolberga mozna sadzic,
ze wykonawcami utworéw byli sami Zydzi. Najbardziej prawdopodobne
jest to w przypadku pieciu piosenek w jezyku jidysz, ktérych transkrypcje
znajdujq si¢ w tomach Przemyskie oraz Géry i Podgérze®. Przy jednej z nich,

O. Kovserg, Chetmskie, cz. I, w: Dzieta wszystkie, t. 33, Wroctaw — Poznani 1964, s. 40.
K O. Kousera, Przemyskie, w: Dziela wszystkie, t. 35, Wroctaw — Poznarn 1964, s. 181 i n.;
Gory i Podgorze, cz. I, w: Dziela wszystkie, t. 45, Wroclaw — Poznan 1968, s. 350 i n.
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,Och und meine schnelle lufen”, zanotowanej w Zakopanem, Kolberg po-
dat nazwisko informatora — Izak Engel (por. przyktad 3).

1922
[Zakopane)
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1921, [Zapis terenowy Q. K. z notatka: ..fzak Engel® — wiykonawca. Mel. nr

1921, 1922, 1923 zanotowal O, K. chueotyezoie pud wzgl. metryeznym i rytmiczs
aym, Kreski taktewe obejiunja nicraz jedny matg, up, dsemke, vickiedy kilkanatcie
nut. Trudnoéci z podziadem metryeznym mogly wymknaé na skutek parfandos
wego wykonania. Zrezygoowano wiet 2 podania kresek taktowych, pozostawione

je Jedynie w miejscach wyragnych ccaur. Tekst slabo czytelny.]

1922. [Zapis tercnowy Q. K. Zob. przyp. do piesni 1921.]

Przykrap 3: Piosenka ,,Och und meine schnelle lufen”, Géry i Podgorze. cz. Il, Dziela

wszystkie, t. 45, Wroctaw — Poznan 1968, s. 350

Tak w warstwie tekstowej, jak i muzycznej tych piosenek mozna odna-

lez¢

wiekszos¢ cech wymienionych przez Macy Nulman jako charaktery-

styczne dla piosenek jidysz:

1.
2.
3.

ich tematyka w cafoéci wigze sie z zyciem Zydoéw,
jezykiem jest jidysz,

melodie oparte sa na modi modlitewnych'?, r6znych odmianach skali
molowej oraz — rzadziej — na skali durowej, wskazujgcej na wpltywy
sfowianskie,

10

Modi modlitewne, okreslane jako sztejger, znajduja sie u podstaw improwizowanych
melodii, z ktérymi wykonuje si¢ teksty modlitw. Ich nazwy pochodza od incipitéw
modlitw. Zob. Bozena MuszkaLska, Problem modusu w aszkenazyjskich Spiewach synago-
galnych, ,Muzyka” 2004, nr 3, s. 91.
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4. czesto uzywa sie stylu recytatywnego z rytmikg swobodng; jesli z
metrami metryczne to: 2/4,3/4,4/4, 6/8, czesto tez wystepuja zmia-
ny metrum,

5. charakterystyczne sa ornamenty, przednutki, tryle, mordenty, tremo-
la i silne wibrato!!.

Prawdopodobnie najwiecej melodii zapisanych od Zydéw, lub przeje-
tych przez polskich muzykoéw z ich repertuaru, znajduje sie wéréd utwo-
réow bez tekstu stownego albo okreslanych przez Kolberga jako tarice. W
tym miejscu warto wspomnie¢ o otwieranych masowo w czasach Kolber-
ga zydowskich tanzhausach.

,W XIX-wiecznej Warszawie tego rodzaju sale taneczne byly nazywa-
ne knaypi-es" — pisze Ruth Rubin. ,Odbywaly sie tu uroczystosci rodzinne,
ktére plynnie przechodzity w zabawy publiczne. [...] Mlodzi ludzie mogli
tu bez czyjejkolwiek ingerencji bawié nawet w $wieta i w szabat”!2. Tan-
com przewodzit Tanzfiihrer, ktéry byt zwykle mtodym, wesolym czlowie-
kiem, wykazujacym poczucie rytmu i posiadajacym silny glos. Do tarica
przygrywali ludowi muzycy, ktérzy nie zawsze byli ZydamiB.

Tarice Zydowskie reprezentuje w zbiorze Kolberga chussyt wykonywa-
ny przez chasydow, o czym $wiadczy adnotacja w nawiasie, czy chasi-
dim, ktéry zostal opublikowany w I tomie Mazowsza. Taniec o tej nazwie
byt rozpowszechniony zwlaszcza we wschodniej Galigji i na Bukowinie,
gdzie znajdowaly sie duze skupiska chasydéw'*. W zapisie Kolberga wy-
konuja go postaci ,Szopki warszawskiej”, z ktérag warszawscy zacy od-
wiedzali domostwa w $wigta Bozego Narodzenia. Po chussycie nastepuje
polka ,Fajgete-Bajgele”, stylizowana kompozycja Henryka Chojnackiego
(por. przykiad 4). Cechy typowe dla muzyki zydowskiej muzyki posiada-
ja melodie zanotowane przez Kolberga na zydowskim weselu w Rudzie
Guzowskiej na Mazowszu (por. przyktad 5)'°. Najprawdopodobniej me-
lodie te zostaly zagrane Kolbergowi w wersji bogatszej w ornamenty, ale

" Macy Nurman, Concise Encyclopedia of Jewish Music, New York, St. Louis, San Francisco

1975, s. 81.
2 Rurn Rusin, Voices of a People. The Story of Yiddish Folksong, Urbana and Chicago 1963,
s. 186 in.
13 Tbidem, s. 196.
" Zob. Henry Saroznix, Klezmer! Jewish Music from Old World to Our World, New York
1999, s. 191 31.
O. KoLBERG, Mazowsze, cz. VI, w: Dziela wszystkie, t. 41, red. M. Tarko, Wroctaw — Poznari
1969, s. 161 in.
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Kolberg, nie majac mozliwosci ich nagrania, mégt zapisac jedynie wersje
uproszczona.

Poczem taficzg tak zwanego Chussyta (Chassydym).
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Zydzi stawajs w tym taricu naprzeciwko zydéw, a zydéwki
naprzeciwko iydéwek, i kiwajac si¢ robig do siebie lekkie pry-
sindy, potem obracajg si¢ jedni kolo drugich, nie dotykajac
si¢ rekami. Wreszcie biorg si¢g wszyscy za rgce i formujg kolo.
Po kilkokrotnym obrocie kola w prawo i w lewo, chwyta kazdy
#yd swojq iydéwke w pas i rozpoczynajg polke szybkg (Choj-
nackiego), zwang Kajgele- Bajgele.
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Przykrap 4: Chussyt i polka, Mazowsze 1, Dziela wszystkie, t. 24, Wroctaw-Poznan 1963, .87
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W grupie melodii bez tekstu znajdujemy ponadto melodie z okresle-
niami ,mazur zydowski”, a takze ,zyd”, ,zydek” i ,zydéwka”, nalezace
prawdopodobnie do kategorii taficow, ktére wedtug Grazyny Dabrowskiej
zostaly przejete od ludnosci zydowskiej i na stale wilaczone do repertuaru
polskich muzykéw!®.

16 Grazyna Dasrowska, Taniec w polskiej tradycji. Leksykon, Warszawa 2005/2006, s. 295

in.
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Zydowskie wesele Guzdw, Roda

Przykrap 5: Melodia zanotowana na weselu zydowskim w Rudzie Guzowskiej, Mazowsze
VI, Dziela wszystkie, t. 41, s. 161

Nie wiadomo, czy zydowscy muzycy grali dla Kolberga tylko melodie
zydowskie, ale tez nie jest wykluczone, Ze ich wykonania stanowity pod-
stawe do transkrypcji utworéw, ktére nie zostaty jako zydowskie oznaczo-
ne. Jak twierdzi bowiem czotowy badacz muzyki klezmerskiej, Henry Sa-
poznik, zydowscy muzycy z Europy wschodniej grali w XIX wieku gtéw-
nie muzyke niezydowska. Podobnie jak ich rodacy w innych czesciach Eu-
ropy przyswajali oni sobie muzyke taneczng lokalnej kultury!”.

Podsumowujac, mozna stwierdzié, ze cho¢ zbiory Oskara Kolberga sa
dla rekonstrukcji kultury muzycznej Zydéw zrédtem mocno ufomnym, to
jednak zaréwno dla Polakéw, jak i Zydéw, a takze dla pokoleri etnogra-
téw posiadajg ogromne znaczenie. Kultura nieelitarna nie pozostawia bo-
wiem najczesciej zbyt wielu Zrédet pisanych. Jej dzieje trzeba odtwarzacé ze
zrédet cudzych. Materialy zgromadzone przez Kolberga z pewnoscig do
takich Zrédet naleza.

7" HeNrY SAPOZNIK, op.cit,s.15in.
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SUMMARY

The culture of the Jews must have drawn Kolberg, who as
an educated member of the intelligentsia had to be conscious
of what was happening in the contemporary times in Judaism.
The nineteenth century is indeed a time of the flourishing Ha-
sidism, the travelling hazanim, the development for the Jewish
Enlightenment movement, Haskalah, the great numbers of Je-
wish Tanzhaus openings. These phenomena could surely ha-
ve influence on the diffusions in the music of Poles and Jews,
which are also to be traced in the Kolberg’s collections. The
Jews are present in almost every volume of Kolberg’s Complete
Works. However, descriptions concerning their world create on-
ly the backdrop for the events taking place among Poles. Also
in the case of only the few records left by Kolberg we can sur-
mise that the musical performers were themselves Jewish. This
is most likely true of five songs with the texts in the Yiddish
language. More melodies set down in writing from the Jews or
from the repertoire taken over by Polish musicians are proba-
bly to be found among the pieces without verbal text or referred
to by Kolberg as ‘dances’. It is unknown whether Jewish musi-
cians played Jewish melodies for Kolberg, but we cannot exclu-
de the possibility of their performances constituting a basis for
some transcriptions of pieces that were not marked as Jewish.
Although Oskar Kolberg’s collections are quite a faulty sour-
ce for the reconstruction of Jewish musical culture, they carry
a great significance as containing testimonies for a non-elitist
culture which usually does not leave too many written records.



Oskar KoLBERG 1 Bogumit. HOFr
A MUZYKA BESKIDU SLASKIEGO

Katarzyna Szyszka

Katepra Muzykorocrnt UWR

Geograficzny zasieg dokumentacji kultury ludowej dokonanej przez Oska-
ra Kolberga jest tak szeroki, ze trudno wskaza¢ regiony, ktérych osobiscie
nie badat. Do wyjatkéw nalezy Beskid Slaski, chociaz i tutaj planowat przy-
jechaé.

Moéwiac o zwigzkach Oskara Kolberga z muzyka Beskidu Slaskiego
nie spos6b nie wspomnie¢ o Bogumile Hoffie (1829-1894), jego przyjacie-
lu i wiernym uczniu®. Hoff, ,urodzony jako syn pastora”?, pochodzit po
mieczu — podobnie jak Kolberg — z osiedlonej w Polsce ewangelickiej rodzi-
ny niemieckiej z Meklemburgii. Obydwu badaczy aczyt ewangelicki etos
pracy, jako ze obydwaj byli wiary luterariskiej. To wtasnie Hoff zachwy-
cony pieknem beskidzkiej ziemi i tamtejszymi tradycjami ludowymi, po-
stanowit donie$¢ o tym Oskarowi Kolbergowi, majgc nadzieje na wspdélne
badania terenowe w tej czesci Slaska. Jak pisat w swojej autobiografii:

Podczas jednego z moich wyjazdéw na kuracje, czynigc zadosé
od dawna upragnionemu zamiarowi, zwiedzilem poczatki Wisly.
Wrazenie na mnie ta wycieczka wywarta ogromne; zachwycony by-
fem pieknoscig krajobrazéw okolic gérzystych zachodnich Beskidow,
i co wazniejsze dla mnie, wielkie zajecie obudzit lud géralski, przy
poczatkach Wisly mieszkajacy, jako oryginalne typy ludu, zachowu-
jacego swoje odwieczne cechy do dzi$§ dnia. Komunikowatem moje

Bogumil Hoff, krajoznawca, rysownik, malarz (potem tez fotografik), od 1870 roku
propagujacy walory zdrowotne i krajoznawcze Wisty. W miejscowosci tej bywat re-
gularnie od 1882 roku, by w 1892 roku zamieszka¢ tam z rodzing na state w willi
Warszawa.
Maria Turczynowiczowa, Bogumil Hoff i jego stosunek do Oskara Kolberga, ,,Lud”, 1947,
t. 38, 5. 299.

169
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odkrycia Kolbergowi i staratem sie nakloni¢ go do zwiedzenia tych
okolic. On miat tez wielkg ochote, lecz z poczatku zajecia nie pozwo-
lity mu na taka wycieczke, a potym i zdrowie juz mu nie dopisy-
wato. Odtad corocznie z rodzing przebywatem latem we wsi Wista
w Cieszynskim, gdzie zbieratem materiaty etnograficzne dla Kolber-
ga. A gdy mu doniostem o tym, on zachecat mnie do dalszych w tym

kierunku prac i do ogtoszenia ich w wydawnictwie samoistnym?.

Przykeap 1: Bogumil Hoff — portret z Muzeum w Wisle

*  L.S.K.[Lupwik Staniseaw KororyXski], Bogumit Hoff, ,Wista”, 1894, t. 8, s. 205-206.
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Hoff, jako ludoznawca z zamilowania, pierwszy raz zetknat sie z dzie-
fami Oskara Kolberga, szukajac lektury, ktéra pomogtaby mu w uzupel-
nieniu i ugruntowaniu wiedzy z zakresu etnografii. Byly to Piesni ludu pol-
skiego z lat 1842-45* oraz wydane w 1857 roku Piesni ludu polskiego® i San-
domierskie z 1865 roku®. Po lekturze tych dziet Hoff , zapragnat poznaé au-
tora”’. Jak sam wspominat po latach:

Odtad pragnatem osobiécie pozna¢ sie¢ z tym zbieraczem skar-
béw etnograficznych. Rozpoczatem z nim korespondencje i zaprosi-
fem go do siebie do Poznania. On przyjat to zaproszenie i przyjechat.
Szczesliwe byty to chwile dla mnie, kiedy$my rozprawiali o tym, co
nas tak zywo zajmowalo. Utozylismy plan wspdlnego systematycz-
nego opracowania Wielkopolski®.

Tak wiec kontakt korespondencyjny miedzy tymi dwoma badaczami
zapoczatkowal Hoff, ktéry w swym liscie wyrazit szacunek i podziw dla
dotychczasowych dokonan Kolberga:

Prawdziwego doznalem uczucia radosci czytajac doniesienie Zu-
pariskiego o nowo przez Pana wydanym dziele: Lud, jego zwyczaje,
sposob zycia itd., seria II1 111, [...] Réwne przywigzanie do naszego lu-
du stato sie i dla mnie podnietg do zbierania typéw i ubioréw wiej-
skich?.

Pasja badawcza i zblizone zainteresowania staly sie zalgzkiem wspo6l-
nych eksploracji terenowych w Wielkim Ksiestwie Poznariskim, ktérych
owoc stanowito siedem kolejnych (po Krakowskiem) toméw monografii
Kolberga (,Wielkie Ksigstwo Poznariskie” byto najobszerniejsza dokumen-
tacja regionalng, wydang za zycia Kolberga). Czas, jaki Hoff spedzit wéw-
czas ze swoim mistrzem, wzbogacit w znacznym stopniu jego warsztat ba-
dawczy. Jak stusznie zauwazyt Mieczystaw Gladysz, Hoff , poznal metode
pracy Kolberga, co pozwolilo mu podjaé prébe opracowania monografii
gorali §lgskich”10,

Oskar KoLBerg, Piesni ludu polskiego, Poznari 1842-1845.

O. KoLserg, Piesni ludu polskiego, Warszawa 1857.

O. KoLBERG, Sandomierskie, Warszawa 1865.

M. TurczynowICZowaA, op. cit., s. 301.

L. S. K. [Ludwik Stanistaw Korotyriski], Bogumit Hoff, ,Wista”, 1894, t. 8, s. 203

List Bogumita Hoffa do Oskara Kolberga z dnia 17 XII 1867; Korespondencja Oskara
Kolberga, cz. 1 (1837-1876), w: Dziela wszystkie, t. 64, red. E. Skrukwa i E. Krzyzaniak,
Wroctaw — Poznan 1965, list 166, s. 224.

Mieczyseaw Grapysz, ,Slgsk” Oskara Kolberga (Dziela wszystkie, t. 43 (Slgsk), red. A.
Skrukwa i E. Krzyzaniak, Wroctaw — Poznan 1965, s. VIII).

O 0 N O Ul W

10



172 Porsk1 Rocznik MuzyKOLOGICZNY 2014

Oskar Kolberg wielokrotnie planowat badania w Beskidzie Slaskim,
o czym wiadomo z jego korespondencji z Hoffem. W jednym z listéw pi-
sze: ,Propozycja jazdy do Ustronia i Wisly bardzo mnie neci, bo i ja sam
od dawna pragnatbym poznaé lud géralski w tamtych stronach”!!. Nie da-
ne mu jednak bylo prowadzi¢ swoich eksploracji na tym terenie. Jego ko-
respondentem, pewnego rodzaju tacznikiem z Beskidem Slaskim, z tam-
tejszg ludnoscig, obyczajami, tradycjami, muzyka, pozostat Bogumit Hoff,
ktéry od 1870 roku zaczat penetrowaé zrédta Wisty; czeSciowo gromadzit
juz wtedy materiaty, chcac przekazac je Kolbergowi do opracowania i wy-
dania. O swym zamiarze informowat Kolberga w liscie z 1883 roku: ,Ze-
bratem kilka szkicow tak Gorali, jak i krajobrazéw, zostawiajac szczegoéto-
we opracowanie do wspdlnej z Tobg podrézy” 12. Cztery lata p6zniej do-
nosil:

Ja z mojej strony, zbieralem starannie w Wisle materiaty przygo-
towujac je dla Ciebie i Twojego wydawnictwa. Zebrala si¢ tedy spora
wigzka notatek, ktéra uporzadkowana i opracowana stanowi tomik.
Oto6z redakcja ,,Wedrowca” chce uzytkowac te moja prace i najprzéd
oglosi¢ drukiem w ,,Wedrowcu”, i nastepnie zebra¢ te ustepy i wy-
dac osobne dzielko pod tytutem: Poczgtki Wisty i Wislanie, uzupelnio-
ne rycinami, nutami, kartg geograficzng i kolorowang tablicg strojéw.
Udaje sie zatem do Ciebie, kochany druhu z prosba o przyjecie de-
dykacji tej mojej pracy na niwie tak zaszczytnie przez Ciebie piele-
gnowanej. Twoje zamitowanie i Twoja gorliwo$¢ na tym polu byta mi
wzorem, ktérego nie doscigtem od razu, lecz nie ustaje uzupetnia¢
brakujace luki w dalszym ciggu, jako dodatki p6zniejsze. Po wyjsciu
catego dzieta pozwole sobie wreczy¢ Ci go z prosba o wypowiedze-
nie mi Twojego sadu, ktéry dla mnie bedzie albo bodZcem do dalszej
pracy, albo przestroga zaniechania jej'>.

Hoff wielokrotnie zapraszat swojego mistrza do Wisly opisujac zastane
tu bogactwo natury i kultury:

"' List Oskara Kolberga do Bogumita Hoffa z dnia 6 VI 1882; Korespondencja Oskara Kol-
berga, cz. 11 (1877-1882), w: Dziela wszystkie, t. 65, red. A. Skrukwa i E. Krzyzaniak-
Miller, Wroctaw — Poznan 1966, list 969, s. 661.

2 List Bogumita Hoffa do Oskara Kolberga z dnia 18 11883; Korespondencja Oskara Kolber-
ga, cz. 111 (1883-1890), w: Dziela wszystkie, t. 66, red. A. Skrukwa i E. Krzyzaniak-Miller,
list 1019, s. 10.

3 List Bogumita Hoffa do Oskara Kolberga z dnia 22 X 1887; Korespondencja Oskara Kol-
berga, cz. 111, op. cit., list 1352, s. 460.
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Toc to sa Alpy w calym znaczeniu tego wyrazu. Powietrze cudow-
nie czyste i zdrowe. Ludzie sympatyczni i ciekawi, o$wiata rozwinie-
ta. W kazdym razie obfite zrédto dla Twoich badan'.

Kolberg — majac $wiadomos¢, ze Beskid Slaski jest skarbnicg nieodkrytych
dotad przez badaczy tradycji kulturowych — w liscie do Hoffa w 1885 roku
pisat:

chetnie si¢ na to godze, abySmy sie zjechali we wsi Wisle, skoro
sie tam w lecie uda¢ zamyslasz. Mnie tu réwniez namawiajg znajo-
mi, abym pojechal w tamte strony i zbadat lud tamtejszy, jako po-
graniczny. Ja sam wazno$¢ tego kroku uznaje, sadzac chocby tylko z
pobieznego na lud tamtejszy pogladu, w czasie krétkiego mego nie-
gdys$ pobytu u $p. Pastora Otto w Cieszynie, jak o tym zapewne i Ty
takze dobrze sobie przypominasz. Wprawdzie jestem do takich po-
droézy juz troche za stary i sterany, ale ze okolica ta jest bliskg Krako-
wa, jazda nieucigzliwg i niekosztowng, a pobyt moze by¢ wygodny
i przyjemny (jak mi obiecujg), wiec prawdopodobnie puszcze sie w
te droge i to zapewne w potowie lipca by pare miesiecy spedzi¢ na
szlaskiej ziemi'®.

Mimo ogromnych checi, plany Kolberga (liczagcego sobie wéwczas 71
lat) zwigzane z badaniami terenowymi w Beskidzie Slgskim nie zostaty
zrealizowane. Dwukrotnie miat juz zaplanowany wyjazd, ale za kazdym
razem rézne pilne sprawy odciggaly go od tej podrézy. W liscie do Hoffa
tak thumaczy! powo6d odwotania pierwszego przybycia do Wisty:

Projekt mej podrézy do Szlagska, spotkania si¢ w Ustroniu z Twoja
zacng malzonka, pracy wraz z Tobg, czego pragnatem od tak dawna
i na co tak mocno sie cieszylem, doznaje i w tym znéw roku prze-
szkody, ktérej przed trzema jeszcze tygodniami przewidzie¢ wcale
nie moglem. A jest nig podréz w przeciwng zupetnie odby¢ si¢ ma-
jaca strone, bo do Przemyséla i Lwowa, ktérag mi wlaénie w tejze sa-
mej porze nakazuje interes mego wydawnictwa. Pojmujesz, ze jest
to kwestia najwigkszej dla mnie wagi, kwestia zywotna, ktéra stawia

wszelkie inne na drugim planielé.

" List Bogumita Hoffa do Oskara Kolberga z dnia 18 I 1883; Korespondencja Oskara Kol-
berga, cz. 111, op. cit., list 1019, s. 10.

5 List Oskara Kolberga do Bogumita Hoffa z dnia 9 IV 1885; Korespondencja Oskara Kol-
berga, cz. 111, op. cit., list 1188, s. 236.

6 List Oskara Kolberga do Bogumita Hoffa z dnia 9 VII 1885; Korespondencja Oskara Kol-
berga, cz. 111, op. cit., list 1218, s. 276-277.
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Jak pisze Maria Turczynowiczowa:

Plan wyjazdu do Wisly w nastepnym roku [w 1886] réwniez si¢
nie udat, prawdopodobnie z powodu ztego stanu zdrowia. Miat juz
[Kolberg] wowczas 72 lata i nigdzie nie jezdzit ani w 1886 r., ani w
nastepnych latach’.

Mozna jednak uznaé, ze mimo swojej nieobecnoéci w Beskidzie Sla-
skim, Kolberg przyczynit sie¢ w jakiej$ mierze do udokumentowania kultu-
ry gorali Slaskich tamtych czaséw. Namawiat Hoffa, aby ten kontynuowat
swoje badania etnograficzne:

Zajmij sie gorliwie opracowaniem wilasciwosci ludu szlgskiego,
dotad zupelnie odlogiem lezgcego, staraj sie wypelni¢ te luke w et-
nograficznej literaturze naszej's.

Bardzo pozytywnie odnosit si¢ do dziatalnosci badawczej Hoffa, nakfa-
niat go, aby opublikowat zgromadzone przez siebie materialy pod swoim
nazwiskiem i zapewnial o tym, jak wazna jest jego praca dla poznania kul-
tury gorali $lgskich:

W liscie swym donosisz mi o swojej nowej etnograficznej pracy,
ktéra najprzod w ,Wedrowcu” umiescié, a potem w osobnej ksigz-
ce zamierzasz oglosi¢ drukiem i mnie dedykowaé. Widze wiec, ze
nie ustajesz w poszukiwaniach i krzepko sie i na tej takze niwie bie-
rzesz do dzieta. Mam przekonanie, ze publikacja ta waznym bedzie
przyczynkiem do poznania wlaéciwosci ludu szlgskiego (tak mato u
nasjeszcze poznanego i obrabianego), a dedykacjajego dowodzi Twej
niewygaslej pamieci i zyczliwoéci ku mnie (za co serdeczne dzieki) i

zaszczyt mi tylko przyniesé mozel?.

Kolberg stuzyt takze pomoca, kiedy Hoff, ktéry mial trudnosci z zapi-

sem nutowym, konsultowal z nim swoje transkrypcje pieéni. Turczynowi-
czowa zwraca uwage na to, ze:

Hoff nie byl muzykiem i nie umiat sobie poradzi¢ z zapisem melo-
dyj: zbytnia rozpietos¢ glosu, nielogiczne zakoriczenia, méwia jasno
o borykaniu sie Hoffa z metodg oléwkowa. Natrafit przy tym na trud-
noé¢ w notowaniu rytmu tak dalece, ze z watpliwoscig swa zwrdcit
sie do Kolberga, jak $wiadczy uwaga przy jednej z piesni. Z dalszych

17
18

M. TurczyNowICzowa, op. cit., s. 304.

L. S. K [Lubwik Stanistaw KoroTyKski] , op. cit., s. 206.

' List Oskara Kolberga do Bogumita Hoffa z dnia 14 XI 1887; Korespondencja Oskara Kol-
berga, cz. 111, op. cit., list 1353, s. 461.
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szczeg6low widag, jak bardzo chciat ten temat zostawic¢ na uboczu;
na przyklad zaraz na poczatku swojego dzieta wspomina Jedrzeja
Byrtka «goérala, muzykanta na cymbatach i ulubionego piesniarza».
Nie zacytowat ani jednej nuty z niewatpliwie od Byrtka zastyszanych;
skoniczylo sie na zanotowaniu podania o Zrédtach Wisly, ktére Hof-
fowi podyktowat Byrtek?’.

Poprawione zapisy nutowe wislariskich pie$ni odestal mu Kolberg wraz
z listem, w ktérym opisuje swoje uwagi na temat dokonanych przez Hoffa
transkrypgji:

Twéj syn doreczyl mi karte z nutami, ktére do dzieta chcesz do-
taczyé. W takiej jednak formie niepodobna je drukowaé. Spiew wi-
docznie idzie za wysoko; wigc musiatem go obnizy¢ tam, gdzie sama
natura glosu ludzkiego tego wymagata. A przy tym pisownig tempa
niedokladng nalezato okresli¢ wyraznie, co tez zrobitem, o ile moz-
noéci, starannie i bez naruszenia rytmu i charakterystyki ludowej gé-
ralskiej, ktérg mniej wiecej znam z innych okolic gérskich. Przy nrze
3-cim oznaczytem niezwykte i nader rzadkie tempo — pig¢ ¢wiercio-
wych w takcie (5/4), ktére, by¢ moze, iz przez zepsucie, tj, niecierpli-
wo$¢ goralskg w utrzymaniu miary powstato [...] Gdybys jednak miat
watpliwosci, to mi je zakomunikuj, a ja chetnie dam wyjasnienie?!.

Pochlebne opinie Kolberga na temat pierwszej czedci Ludu cieszyriskiego
Hoffa, zatytutowanej Poczgtki Wisly i Wislanie??, zmobilizowaty autora do

dalszych badar. Jak sam wspomina:

Zachecony uznaniem Kolberga, ktérego zdanie byto dla mnie de-
cydujace, pochlebng wzmiankg prasy perjodycznej i sympatycznym
przyjeciem publicznosci, zabralem si¢ do dalszego zbierania materia-
Tu etnograficznego. Obralem na obszerniejsze studium wie$ Izdebng,
graniczaca ze wsig Wislg, zamieszkang réwniez przez lud goéralski®.

Pieéni zapisane przez Hoffa, a poprawione reka Kolberga, zostaly za-
mieszczone w wydanym w 1965 roku, 43. tomie Dziet wszystkich Kolber-
ga — Slgsk?. Zestawione posmiertnie przez redaktoréw pochodzily z tzw.

2 M. TurczyNOWICZOWA, Op. cit., 5.307.

2l List Oskara Kolberga do Bogumita Hoffa z dnia 14 XI 1887; Korespondencja Oskara Kol-
berga, cz. 111, op. cit., list 1353, s. 461.

Bocumie Horr w 1888 r. wydat prace Lud cieszyriski, jego wlasciwosci i siedziby — miat to
by¢ obraz etnograficzny serii ,Gorale Beskidéow Zachodnich”; tom 1: Poczatki Wisty i
Wislanie stanowi monografie ludoznawczg Wisty.

L. S. K [Lubwix Stanistaw KoroTyKski], op. cit., s. 206.

O. KOLBERG, Slqsk, w: Dzieta wszystkie, t. 43, red. A. Skrukwa, E. Krzyzaniak, Wroclaw
— Poznan 1965.
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tek Kolbergowskich zawierajacych materialy, ktérych Kolberg nie zdazyt
opracowac i wydaé. Zdaniem Bogustawa Linette’a, jednego z redaktoréw
tomu:

piesni zawarte w publikacji Hoffa traktowaé nalezy na réwni z re-
kopisem Kolberga. Miato to ogromne znaczenie przy redagowaniu
pieéni do niniejszego tomu. Redakcja ich oparfa si¢ mianowicie na
korelagji rekopisu 118 [Kolberga] z publikacja B. Hoffa. Byto to ko-
nieczne z uwagi na pewne bledy w rekopisie Kolberga, skorygowane
w wydaniu Hoffa [...] Konsekwencjg potraktowania publikacji Hof-
fa jako zrédta Kolbergowskiego byto réwniez wprowadzenie do ni-
niejszego wydania tekstu dalszych zwrotek, brakujacych w rekopisie
Kolberga®.

Jak wida¢ wkiad Hoffa w dokumentacje folkloru okolic Wisty byt zna-
czacy. Badacze snujg rézne przypuszczenia co do powodéw, dla ktérych
Kolberg nie rozwinat badan na Slasku. Mieczystaw Gladysz sadzi:

Omijanie Slagska we wczesniejszych badaniach terenowych byto
prawdopodobnie wynikiem sposobu, w jaki Kolberg swe badania
organizowal. Dwér, plebania, szkota — byly punktami oparcia, ktére
udzielajgc gosciny i dajac wstepne informacje ulatwialy mu nawia-
zywanie kontaktu z ludnoscig. [...] Taki sposéb organizacji pracy na
Slasku byt niemozliwy. Inteligencja miejska byta przewaznie zniem-
czona badZ niemiecka; podobnie dwory, a nawet wigkszo$¢ plebanii,
rowniez byly w rekach Niemcéw nieprzychylnie usposobionych do

polskiej ludnosci®®.

Zapewne jednak nie dotyczylo to ludnosci z Beskidu Slgskiego — Hoff
w lidcie do Kolberga zapewniatl: , wielkiej doznaliby$my zyczliwo$ci i wspar-
cia ze strony tutejszych pastoréw, nauczycieli i samych chtopéw”?. W od-
niesieniu do cafego Slaska, nie bez znaczenia bylo tez chyba niewielkie
zainteresowanie polskich dziataczy spoteczno-narodowych (za wyjatkiem
Jézeta Lompy) badaniami kultury ludowej tego regionu, chociaz byta ona
przeciez przejawem polskosci tamtej czesci Slaska. Moglo to zniechecaé
Kolberga do podjecia tam eksploracji terenowych, zwlaszcza wobec ogro-
mu zamierzonych prac na wschodzie.

% Bocustaw LINETTE, ,Slgsk” Oskara Kolberga (Dziela wszystkie, t. 43 (Slgsk), red. A. Skru-

kwa, E. Krzyzaniak, Wroctaw — Poznani 1965, s. XXXIV).

M. Grapysz, op. cit., s. IX.

7 List Bogumila Hoffa do Oskara Kolberga z dnia 12 X 187; Korespondencja Oskara Kol-
berga, cz.1, op. cit., list 246, s. 364.
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SUMMARY

The geographical scope of the documentation of folk cultu-
re made by Oskar Kolberg is so wide that it is difficult to indica-
teregions, where he personally did not examine. The exception
is the Silesian Beskid, although he planned to come here. Spe-
aking of relationships of Kolberg music to Silesian Beskid can
not forget about Bogumit Hoff (1829-1894), his friend and fa-
ithful disciple. It was Hoff, delighted the beauty of Silesian Be-
skid and folk traditions of highlanders lived there, decided to
report the matter to Kolberg, hoping for joint fieldwork in this
part of Silesia. Kolberg repeatedly planned to research in the
Silesian Beskid, as we know from his correspondence with the
Hoff. He failed, however, to lead your exploration of the area.
Hoff was his correspondent, some kind of link to the Silesian
Beskid, with the local population, customs, traditions, music.
Hoff, inspired by the activities of Kolberg, documented songs
Silesian highlanders. He was in constant contact with Kolberg,
who checked his work. Songs, written by Hoff and corrected by
Kolberg, has been published (1965) in Collected Works of Kolberg,
Volume 43 — Silesia.






7. FORTEPIANEM W HERBIE — SAGA RODU SZKIELSKICH

Beniamin Vogel

LunD UNIVERSITY, EM. PROFESOR

Ta historia zaczeta si¢ jeszcze pod koniec XIX wieku we Lwowie, a koni-
czylta w XX wieku w Krakowie. Obejmuje gtéwnie dzieje firmy oraz jej
zatozycieli i wlaScicieli produkujgcych oraz naprawiajacych instrumenty
muzyczne, a nastepnie kolejne ich pokolenia, z wirtuozami i pedagoga-
mi wigcznie. W studium uwzgledniono ograniczony materiat Zrédtowy,
w tym nieliczne zachowane instrumenty, skromne przekazy prasowe, do-
kumenty rodzinny i relacje zyjacych do dzi$ cztonkéw rodzin. Daje to nie-
pelny obraz owych dziejow, raczej szkic mogacy zapoczatkowaé szerzej
zakrojone, bardziej szczegétowe badania.

Saga zaczyna sie od Michata Stanistawa Szkielskiego, urodzonego 31
sierpnia 1871 roku prawdopodobnie w Kijowie (?), fortepianmistrza i mi-
strza cechowego tej specjalnosci, terminujacego i praktykujacego najpraw-
dopodobniej réwniez w Kijowie. W tymze mieScie prowadzit on nastepnie
wlasng firme od 1898 roku; byt to zapewne tylko warsztat napraw i stroje-
nia, bo nie wymienia jej Zadna z zachowanych ksigg adresowych. Michat
Szkielski widac¢ cieszyt sie¢ dobrg stawg, skoro w 1909 roku zostat wsp6lni-
kiem Stanistawa Horszowskiego?, znanego wlasciciela pracowni napraw-
czej oraz skladu fortepianéw i fisharmonii we Lwowie. Sktad — notowany
od 1891 roku — miescit si¢ przy ul. Ossoliniskich 12 (10, 8), od ok. 1896 roku
— przy ul. Karola Ludwika 3, a od roku ok. 1899 ponownie przy ul. Osso-
liriskich.

Stanistaw Horszowski, urodzony 27 czerwca 1864 roku, czyli nieco wcze-
$niej od swego wspodlnika, byt prawdopodobnie réwniez fortepianmistrzem
lub co najmniej stroicielem fortepianéw. W 1890 roku oZenit si¢ z Janing R6-

Szczegoly biograficzne zycia omawianych tutaj przedstawicieli rodu Szkielskich sg
przedstawione w umieszczonym na koricu artykutu aneksie.

2 Szczegdtowa biografia w koricowym indeksie.
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Przykrap 1: Tabliczki firmowe Szkielskiego: fortepianowa (?) i z fisharmonii

73, z domu Wagner, znang pianistka, uczennicg Karola Mikulego (ucznia
Chopina), redaktorka ,,Wiadomosci Artystycznych”. Ich synem byt §wiato-
wej stawy kompozytor, pianista i pedagog Mieczystaw Horszowski. Kiedy
zona zajmowala sie utalentowanym muzycznie synem i jego karierg, Sta-
nistaw Horszowski wraz z Michalem Szkielskim zatozyli (obok wspomi-
nanego juz skladu) Pierwszg Krajowg Fabryke Fortepianéw, Pianin i Har-
monium pod szyldem St. Horszowski i M. St. Szkielski®. Dziatata ona w
bedacym ich wlasnoscig budynku przy ul. Ossolifiskich (obecnie ul. Stefa-
nyka) pod nr 10 ze zmiennym powodzeniem, bo wkrétce wybuchta I wojna
Swiatowa, a weczedniej — 8 kwietnia 1908 roku zmarta Janina Réza, pozo-
stawiajac ojcu troske o 16-letniego juz wirtuoza (dodajmy, ze wkrétce po
$mierci pierwszej zony Horszowski ozenit si¢ powtdrnie).

Wspélnicy mieli bardzo ambitne plany rozpoczecia w dwczesnej Ga-
licji produkcji pianin, fortepianéw salonowych i koncertowych, a takze
fisharmonii. W wydanym jeszcze przed I wojng Cenniku z ok. 1911 roku
zaprezentowano m.in. fotografie poszczegélnych dziatéw fabryki: maszy-
nowa obrébka drewna, fornirownia, dziat ptyt rezonansowych, owijalnia
strun, montownia klawiatury i naciaggéw strunowych, montownia mecha-

*  Cennik Pierwszej Krajowej Fabryki Fortepiandw, Pianin i Harmonium pod firmg St. Horszow-

ski i M. St. Szkielski we Lwowie, Lwéw, Drukarnia Pospieszna we Lwowie, ok. 1911.
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GENNIR ::: Pierwszej Krajowej Fabryki
Fortepiandw, Pianin i Harmonium

of. Horszowshi i M. St. Szkielski

we Lwowie.

Fabryka nasza odznaczona ziotym medalem

z DIUKAI"!
wE Lvo.vlh i

Przykrap 2: Katalog firmy Horszowski i Szkielski z ok. 1911 r., strona tytutowa

nik, skfad fabryczny*. Lacznie na zdjgciach widaé tez co najmniej kilku-
nastu pracownikéw. Firma miata przedstawicielstwa m.in. w Przemyslu,
Stanistawowie, Drohobyczu i Tarnopolu. W katalogu oferowane sg forte-
piany (koncertowy, model ,Chopin” dt. 218 cm za 5000 koron, oraz salo-
nowy, model ,,Paderewski” dt. 165 cm, cena w zaleznosci od wykoriczenia
1300-1500 koron) i pianina (koncertowe wysokosci 145 cm za 1250-1300
k. oraz zwykte wysokosci 126 cm za 800-1000 k.). Instrumenty swoje wy-
twoérnia — nagrodzona zfotym medalem i dyplomem honorowym — eks-
ponowata w 1910 roku na Ruchomej Wystawie Przemystowej® oraz Wysta-
wie Rolniczo-Przemystowej w Zoétkwi. Prezentowala je w tym samym roku
takze na Wystawach Swiatowych w Paryzu, Brukseli i Londynie, o czym

$wiadczg zachowane zlote medale pamigtkowe®.

4 Ibidem, s. 5-11.

> Sprawozdanie z dziatalnoéci Ligi Pomocy Przemystowej za 1910/11. Lwéw 1911 s. 137.

® W posiadaniu rodziny — Marii i Ingi Olszanskiej z Krakowa. Niestety brak w literatu-
rze i prasie Swiatowej jakichkolwiek informacji na temat uczestnictwa firmy w owych
wystawach z Brukselska wlacznie; jedynym sladem sg informacje odnotowane na me-
dalach paryskiej Wystawy Nowoczesnego Przemystu (Exposition Internationale Des
Industries Modernes), czy londyniskiej Miedzynarodowej Wystawy Sztuki i Przemy-
stu (International Exhibition of Arts and Industry). Na reprodukowanym w artyku-
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FORTEPIAN KONCERTOWY
moper ,, CHOPIN“

74, oktawy
dlugosé 280 cm., szerokosé 160 cm.

CENA 5.000 K.

O fortepianie tym pisala ,Gazeta wieczorna®
z 11. lutego 1911: ,Na pock uwage zashuzyl
fabryki Hor-

dny, o dzwie-

tak2e fortepian koncertowy, pocho
szowskiego i Szkielskiego, instrument s
ku weale pelnym i powaznym*.
Pianista Pollak w lidcie do nas pisze: ,Po$wiad-
czam, ze gralem w tym sezonie na swoim koncercie
na fortepianie z fabryki pana Horszowskiego i Szkiel-
skiego i moge wyrazic moje wielkie zadowolenie,
szczegolnie ton tego fortepianu jest bardzo piekny*

Przyxrap 3: Model fortepianu ,,Chopin” z katalogu firmowego z ok. 1911 r.

Wspdlnicy zatozyli réwniez Krajowe Biuro, angazujac pianistow gra-
jacych na firmowych fortepianach. We wspomnianym Cenniku cytowana
jest pochlebna opinia zamieszczona w ,Gazecie Wieczornej” z 11 lutego
1911 r. dotyczaca waloréw ich instrumentu, a takze list pochwalny pianisty
Pollaka, prawdopodobnie jednego z wykonawcéw koncertu na firmowym
fortepianie’. Niestety, ocena owych instrumentéw nie zawsze byta pozy-
tywna®. Budowano je wykorzystujac angielskie i francuskie konstrukcje
(a takze gotowe podzespoly), z nadziejg na stworzenie wyrobéw moga-
cych konkurowa¢ z pruskimi. Plany takie byly z géry skazane na niepo-
wodzenie, poniewaz zbyt konserwatywny angielski i francuski przemyst
fortepianowy juz dawno przegrat wyscig ze wzorowanymi na amerykan-
skich konstrukcjach i technologii fortepianami i fabrykami niemieckimi.
Firma wykonata tez model niemej dwuoktawowej klawiatury ¢wierétono-
wej konstrukgji Andrzeja Mitaszewskiego (od ok. 1910 r. propagatora mu-
zyki ¢wierétonowej, wlasnego systemu ¢wierétonowego i instrumentéw o
takiej skali), pokazywany w 1913 roku na wystawie wynalazkéw polskich

le papierze firmowym (por. rachunek z 1942 r.) widoczny jest réwniez zagadkowy
medal z napisem: INSTITUT INTERNATIONAL D’ALIMENTATION - CUISINE ET
HYGIENE PARIS (Migdzynarodowy Instytut Zywnosci, Kuchnia i Higiena, Paryz),
pochodzacy by¢ moze takze z 1910 r.

Cennik..., op. cit., s. 12.

Jak np. po koncercie Seweryna Eisenberga 10 II 1911. Zob. ,,Gazeta Lwowska” 1911 nr
33s.4.



! PIERWSZA KRAJOWA WYTWORNIA

§&59 FORTEPIANOW
PIANIN T HARMONIUM

M. SZKIELSKI

Telefon Nr. 287-23. Konto PKO. Lwéw 511.856

Lwéw, dnia 254 194?\ 19
RACHUNEK Nr.
dla WP. Kurater Keéecieta Ewangelickiege
Mane
Lwéw,ul.Zielona 11a,

y i zaskarsaloy we Lwowie —

Cena Suma |

Sign. Wyszczegéblnienie

7L | gr.| 2t | gr

7a poprawienie kiawiatury w 2-gim manuale
w erganie,oraz poprawienie klawiatury
i pedaiéw w fisharmemii............ovn 120

stownie : stedwadzieScia zletych

Reklamacie sg uwzgledniane tylko w ciagu 8 dni od daty otrzymania instrumentu,

Przykeap 4: Rachunek firmy Szkielskiego z 1942 roku
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w Instytucie Technologicznym we Lwowie (obecnie w zbiorach Muzeum
Instrumentéw w Poznaniu)®.

Nie wiemy blizej, dlaczego Stanistaw Horszowski w 1923 roku rozstat
sie ze swoim wspdlnikiem. Prawdopodobnie wyjechat do mieszkajacego
we Wiloszech syna Mieczystawa, woéwczas juz pianisty Swiatowej stawy.
Niemniej jeszcze w 1935 roku dom przy ul. Ossolifiskich 8 (gdzie praw-
dopodobnie nadal miescit sie skiad) figurowat w aktach miejskich jako
wlasno$é Stanistawa i jego niezyjacej juz pierwszej zony; dom — a raczej
fabryka — pod numerem 10 byt takze wtasnoscig Stanistawa'?. By¢ moze
czynsz za ich wynajmowanie dawnemu wspdlnikowi stanowil wéwczas
jedyne zrédto dochodéw Horszowskiego seniora i jego rodziny (oprocz
trojga dzieci z pierwszego matzefistwa miat syna z drugiego zwiazku). Mi-
chat Szkielski mieszkat wéwczas przy ul. Potockiego 15a'l.

W trudnych ekonomicznie latach miedzywojennych (wpierw powojen-
ne perturbacje z bardzo niestabilng gospodarka i walutg, potem $wiatowy
krach gospodarczy korica lat 20. XX w.) firma Michata Szkielskiego dziatata
ze zmiennym powodzeniem. W 1926 roku zatrudniat on pieciu pracowni-
kéw (wytwornia posiadata napedzajacy maszyny silnik o mocy 7,5 KM);
w 1932 roku sprzedaz osiggneta warto$¢ 22.000 zt, w 1936 r. przewodniki
przemystowe odnotowaly w firmie zapewne inny silnik, bo o mocy 7 KM'2.
Plany rozwiniecia szerszej produkgji fortepianéw i pianin, zapoczatkowa-
ne przed I wojng, nie spelnily sie w trudnych warunkach lat miedzywojen-
nych. Oferowano nadal fortepiany w cenie od 2500 z1 i pianina w cenie od
1200 zt. W latach trzydziestych XX wieku rozwinieto natomiast produk-
gje fisharmonii, majgcych wiekszy zbyt jako instrumenty tarisze, uzywane
w szkolnictwie oraz przybytkach religijnych. Oferowano walizkowe ,,Mi-
gnon” (skrzyniowa, glos 8, klawiatura 3 oktawy c—®, skfadany pedat do
miechéw, w cenie 125 z1), podrézne, a takze 9 typow wiekszych fisharmo-
nii 4-5-oktawowych, 1-4-gtosowych, 1-manuatowych, z klawiaturg nozna
i bez, z 0-14 rejestrami brzmieniowymi, w cenie od 325 do 990 zt, oraz du-
ze fisharmonie organowe (,,harmonium-organ”) 8-gtosowe, 5-oktawowe,
2-mauafowe, z pedalem, 17 rejestrami, kolanowym rejestrem crescendo-
wym, noznym rejestrem ,,grand-jeux” oraz z mozliwoscig instalacji moto-

E. Stariska Fortes in fide. Sprawa Andrzeja Mitaszewskiego, ,Ruch Muzyczny” 1981 nr 17.
10 Ksigga adresowa Lwowa 1935-36, Lwéw 1935, dz. IV s. 35.

1 Ksigga adresowa Matopolski. Lwéw, Stanistawoéw, Tarnopol, rocznik 1935/1936, Krakéw
1935, cz. 11, s. 328.

2. Zob. bibliografia na koricu artykutu.
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runapedzajacego miechy, w cenie 6600 z1'?. L.acznie firma wyprodukowata

kilkaset instrumentéw, przewaznie fisharmonii.

Przykrap 5: Fisharmonia walizkowa Szkielskiego z lat 30. XX w., ze zbior6w Muzeum
Organéw Slaskich w Katowicach.

Eugeniusz Antoni, syn Michata Szkielskiego, praktykujacy od 1933 ro-
ku u ojca w firmie, pod koniec lat miedzywojennych stat si¢ jej wsp6t-
wiascicielem!#. Po uzyskaniu 16 czerwca 1932 roku - eksternistycznie —
matury ukoriczyt on 22 czerwca 1933 roczny kurs w Panistwowej Szkole
Ekonomiczno-Handlowej'>. Wyzwolony na czeladnika instrumentarskie-
go we Lwowie 25 stycznia 1939 roku przejat firme blisko 70-letniego oj-
ca. Podczas drugiej wojny Swiatowej, w 1940 roku, na polecenie éwcze-
snej wladzy sowieckiej, a konkretnie Ministerstwa Przemystu Zachodniej
Ukrainy, Eugeniusz Szkielski , organizuje” Pafistwowgq Fabryke Fortepia-
néw i Pianin. Po wejéciu hitlerowcéw firma dzialala nadal ze zmiennym
szczeSciem do poczatku 1944 roku; potem jej wlasciciel rozpoczat tutaczke
podobna do loséw wielu bytych mieszkanicéw terendw wschodnich daw-

13
14
15

Ulotka reklamowa z lat 1930-tych. W posiadaniu rodziny.

textitRocznik polskiego przemystu i handlu 1938, Warszawa 1938, poz. 13505.

Studia swe uzupelnial w roku akademickim 1934-35 na Wydziale Prawa Lwowskiego
Uniwersytetu Jana Kazimierza.
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nej Rzeczpospolitej. W czasie tych wedréwek przydato sie uzyskane wcze-
$niej wszechstronne wyksztalcenie, ktére potem Eugeniusz Szkielski uzu-
pelnit jeszcze innymi kursami zawodowymi, przez co stat si¢ swego ro-
dzaju zawodowym kameleonem. Niestety, coraz rzadziej miat okazje wy-
korzystywa¢ swe prawdziwe umiejetnosci i pasje, ktére przejat od ojca.

Pod koniec wojny, konkretnie od lata 1944 roku Eugeniusz Szkielski
przebywat wraz z rodzing w Nowym Sgczu, a nastepnie w Nowym Targu,
gdzie poczatkowo pracowal w biurze technicznym fabryki papieroséw. Po
wkroczeniu wojsk radzieckich i polskich przejat poniemiecka pracownie
wldkienniczg oraz uzyskat zaméwienie od Wojska Polskiego, dla ktérego
produkowat sukno i koce. Podhale stato sie jakby drugim domem Szkiel-
skich; tutaj w 1934 roku w Limanowej Eugeniusz ozenit sie z pochodza-
ca ze Lwowa Heleng!®. Dodajmy, ze pracownie wiékiennicza, w ramach
powojennego ,upanstwawiania” przemystu i rzemiosta, wtgczono z cza-
sem do nowotarskiej Podhalariskiej Spétdzielni Tkacko-Trykotarskiej (kt6-
rej Szkielski byt jednym z ,,zatozycieli” i w ktérej byt zatrudniony jako kie-
rownik techniczny). Wszystko to w ramach dostosowania si¢ do dwcze-
snych realiéw polityczno-ekonomicznych, z przynaleznoscia do Towarzy-
stwa Przyjazni Polsko Radzieckiej, Towarzystwa Przyjaciét Zotnierza, Ko-
mitetu Rozwoju Podhala i Odbudowy Warszawy wigcznie. Od 1 wrzeénia
1949 roku do 31 sierpnia 1951 roku Eugeniusz Szkielski pracowat réwniez
w miejscowej Paristwowej Sredniej Szkole Muzycznej, uczac instrumen-
toznawstwa i budowy organéw. Po przeniesieniu zony do pracy w Kra-
kowie zostat, dzigki swym wszechstronnym umiejetno$ciom, zatrudniony
od 4 pazdziernika 1951 roku w krakowskiej Centrali Przemystu Ludowe-
go i Artystycznego (Cepelia) na stanowisku kierownika bazy remontowe;j.
Po przejeciu jej przez spétdzielnie rzemiosta artystycznego Imago-Artis od
2 stycznia nastepnego roku, zostal tam wkrétce kierownikiem technicz-
nym. Miat tez przejsciowo (od 1 listopada 1960 roku do 20 wrzesnia 1961
r.) mozliwo$é wykorzystania swych umiejetnosci fortepianmistrzowskich
jako ekspert badajacy na zlecenie Przedsiebiorstwa Handlu Zagraniczne-
go , Universal” jako$¢ fortepianéw i pianin ,Calisia” przeznaczonych na
eksport.

21 kwietnia 1964 r., nadal zatrudniony w spoétdzielni rzemiosta arty-
stycznego, ukoniczyt 2-letnie Studium Ekonomiczno-Spétdzielcze w Kra-
kowie, uzyskujac 6 grudnia 1966 roku dyplom czeladnika brazownictwa,
a 28 lutego 1967 roku — mistrza w tym zawodzie. Wkroétce zostal powotany

6 W rodzinnych archiwach zachowato sie Testimonium copulationis, czyli $wiadectwo

$lubu z 26 XII 1934, sporzadzone po tacinie przez miejscowego proboszcza.



Przyxrap 7: Swiadectwo ztozenia egzaminu czeladniczego instrumentarskiego
Eugeniusza Szkielskiego
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na cztonka Paristwowej Komisji Egzaminacyjnej dla pracownikéw wykwa-
lifikowanych i mistrzow brazownictwa. Ponadto dziatal m.in. jako prze-
wodniczacy Miedzyspoétdzielczego Klubu Techniki i Racjonalizacji w woj.
krakowskim, a takze spotecznie, jako przewodniczacy komisji rewizyjnej
spotdzielni lokatorskiej im. T. Kosciuszki w Krakowie. Tego fortepianmi-
strza — przemienionego w artyste rzemieslnika, a potem bragzownika — na-
grodzono w listopadzie 1974 roku zlota odznaka zastuzonego dziatacza
ruchu spétdzielczego, Odznaka Pamigtkowa XXV-lecia ,Cepelii”, a 11 lip-
ca 1984 roku — Krzyzem Kawalerskim Orderu Odrodzenia Polski. Ale na
tym nie koriczg sie muzyczne dzieje rodu Szkielskich.

Wspomniana juz zona Eugeniusza, poslubiona w Limanowej Helena
Jadwiga, cérka Michata i Jadwigi Szoski ze Lwowa, byta tam profesorem
slynnego Konserwatorium Polskiego Towarzystwa Muzycznego, ktérego
byta zapewne nieposledniag absolwentka. Kiedy okazato sie, Ze do Lwo-
wa w nowych warunkach politycznych nie bedzie mozna wrdci¢, juz 1
czerwca 1945 roku zorganizowata w Nowym Targu szkote muzyczng, p6z-
niejsza Panstwowa Szkole Muzyczng I i II Stopnia im. F. Chopina, kt6-
rej byla pierwszg dyrektorka i pedagogiem do 31 stycznia 1951 roku. W
uznaniu zastug przeniesiong ja na stanowisko wizytatora szk6t muzycz-
nych Wydziatu Kultury w Krakowie, gdzie takze pracowata jako pedagog
Panstwowego Liceum Muzycznego (obecnie Parfistwowa Ogdlnoksztatca-
ca Szkota Muzyczna Il stopnia) im. F. Chopina. Od 1 wrzeénia 1962 roku do
$mierci 29 grudnia 1974 roku piastowata tam funkcje dyrektorki. A byta to
szkota znana nie tylko ze swych znakomitych pedagogéw, takich jak Artur
Taube, Zbigniew Drzewiecki, Eugenia Uminska, ale i absolwentéw (jazz-
mani: Jan Byrczek, Andrzej Dabrowski, Roman Dylag, Wojciech Karolak,
Wiadystaw Sendecki, $wietni wykonawcy muzyki klasycznej, jak Elzbie-
ta Glab6éwna, Stanistaw Kawalla, Barbara Swiqtek, Kaja Danczowska, czy
kompozytorzy — Zygmunt Konieczny i Krzysztof Meyer)'. Z pewnoscia
wielu z nich uczyto si¢ gry na fortepianie w klasie Heleny Szkielskiej. W
rodzinnych archiwach zachowat sie m.in. program dorocznego koncertu
Liceum odbywajacego si¢ w Filharmonii Krakowskiej 4 czerwca 1973 ro-
ku, podczas ktérego Wiadystaw Sendecki z klasy prof. H. Szkielskiej miat
wykona¢ pierwsza czeé¢ Koncertu f-moll Chopina. Prof. Szkielska dziatata
takze spotecznie, m.in. jako przewodniczaca Kota Stowarzyszenia Polskich
Artystéw Muzykéw w Krakowie (ktére zorganizowala!) i radna Dzielnicy

7" Paristwowe Liceum Muzyczne imienia Fryderyka Chopina w Krakowie. 1946-1967. Mono-

grafia jubileuszowa nakltadem Komitetu Rodzicielskiego i Liceum, red. Jerzy Parzyn-
ski i Wactaw Wierzewski, Krakéw 1967.



Przykrap 8: Fragment nagrobka Heleny Szkielskiej z rodzinnego grobu w Nowym Targu
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Krakéw-Kleparz. Jg takze odznaczono m.in. Medalem 10-lecia Polski Ludo-
wej, Ztotym KrzyZzem Zastugi i Krzyzem Kawalerskim Orderu Odrodzenia
Polski.

Na tym koniczy sie saga rodu Szkielskich — rodu z fortepianem w her-
bie. Saga bardzo bogata w wydarzenia zwigzane z polska kulturg muzycz-
ng, cho¢ objeta ledwie jedno stulecie i dwa pokolenia. Niewatpliwie ko-
nieczne sg dalsze badania nad artystycznymi i zawodowymi losami owej
rodziny, o tak znaczacych i wielostronnych zastugach nie tylko dla zycia
muzycznego.
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Aneks - biogramy gléwnych postaci tekstu

Horszowski, Stanislaw, ur. 27 czerwca 1864 r., zm. 20 marca 1937 r.
w Golfe Juan, Francja. Od 1891 r. prowadzil wytwornie i sktad fortepianéw,
pianin i fisharmonii we Lwowie, ul. Ossolifiskich 12 (10, 8), od ok. 1896 r.
ul. Karola Ludwika 3, od ok. 1899 r. ul. Ossolifiskich 8, od ok. 1909 r. wspdl-
nie z Michatem Szkielskim, ktéry po 1923 prowadzit firme pod wiasnym
nazwiskiem. Ozeniony w 1890 r. z Janing R6z3, z domu Wagner (9 XII 1866
— 8 IV 1908), pianistka, uczennicg Karola Mikulego (ucznia F. Chopina),
m.in. redaktorka ,Wiadomosci Artystycznych” miat dzieci: Mieczystawa
(23 VI 1892 — 22 V 1993) $wiatowej stawy kompozytora, pianiste i pedago-
ga, Alincie (Alicje? zm. 6 listopada 1905 r.), Wande (ur. w 1898 r., siostra
zakonna Maria de la Croix) i Andrzeja (ur. 13 kwietnia 1903 r.). Ozenio-
ny powtdrnie ze Stanistawg (zm. 24 grudnia 1959 r.) miat syna Eugeniusza
(Eugene) Horouxa (ur. 28 sierpnia 1912 r., konsul honorowy RP w Nicei).
Zob. Szkielski Michat.

Szkielski, Eugeniusz Antoni, instrumentarz, fortepianmistrz, syniu-
czenn Michata Stanistawa i Wiadystawy z Urbankéw, ur. 13 grudnia 1908
r. Lwéw (ochrzczony 20 lutego 1928 r.)!8, zm. 14 stycznia 2000 r. Krakéw.
Zdat eksternistycznie mature 16 czerwca 1932 r., a 22 czerwca 1933 r. ukon-
czyt roczny kurs w Paristwowej Szkole Ekonomiczno-Handlowej. Nastep-
nie praktykowal i pracowat u ojca we Lwowie, pod koniec 1. miedzywo-
jennych XX w. jako wspétwlasciciel firmy. W roku akademickim 1934-35
stuchacz Wydziatu Prawa miejscowego Uniwersytetu Jana Kazimierza. 25
stycznia 1939 r. zdat egzamin na czeladnika instrumentarskiego we Lwo-
wie. Prowadzit warsztat ze zmiennym powodzeniem do 1944 r. Od lata
tego roku przebywat wraz z rodzing w Nowym Saczu, a nastepnie w No-
wym Targu (ul. Bolestawa Wstydliwego 4), gdzie prowadzil pracownie try-
kotarska (sukno i koce), z czasem wigczong do Podhalaniskiej Spétdziel-
ni Tkacko-Trykotarskiej (zatrudniony tu jako kierownik techniczny). Od

8 Nie wiadomo, dlaczego chrzest odbyt sig 20 lat po urodzeniu, by¢ moze $wiadectwo

chrztu bylo wymagane przez jakis$ urzad. Nie mniej przy tej okazji odnotowano ja-
ko ojca chrzestnego Antoniego Szuberta (ur. w 1845 r. w Warszawie, zm. po 1928 r.
Lwo6w?). Niegdys uczen fortepianmistrzowski, w czasie powstania styczniowego 1863
r. walczyl w oddziale J. Grekowicza, nastepnie J. Jezioraniskiego. M.in. bral udziat w
bitwie pod Kobylanka. Ranny i aresztowany, zostal wywieziony do obozu w Ofomusi-
cu. Potem wstapit do armii meksykariskiej. Po powrocie do kraju mistrz stolarski, za-
pewne w zakladzie Michata Szkielskiego. Zob. Beniamin Vogel, Instrumenty muzyczne
w kulturze Krélestwa Polskiego, Krakéw 1980 s. 210; idem, Fortepian polski. Budownictwo
fortepianéw na ziemiach polskich od pot. XVIII w. do II wojny Swiatowej, Warszawa 1995,
s. 267.
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1 wrzesnia 1949 r. do 31 sierpnia 1951 r. pracowat w miejscowej Paristwo-
wej Sredniej Szkole Muzycznej uczac instrumentoznawstwa i budowy or-
ganéw. Od 4 pazdziernika 1951 r. zostal pracownikiem Centrali Przemy-
stu Ludowego i Artystycznego (Cepelia) w Krakowie jako kierownik bazy
remontowej, a od 1 stycznia 1952 r. w spéidzielni rzemiosta artystyczne-
go Imago-Artis na stanowisku kierownika technicznego. Od 1 listopada
1960 r. do 20 wrzeénia 1961 r. byt takZze, na zlecenie Przedsi¢biorstwa Han-
dlu Zagranicznego ,Universal”, ekspertem badajacym jakos¢ fortepianow
i pianin ,Calisia” przeznaczonych na eksport. 21 kwietnia 1964 r. ukon-
czyt 2-letnie Studium Ekonomiczno-Spétdzielcze w Krakowie. 6 grudnia
1966 r. uzyskat dyplom czeladnika bragzownictwa, a 28 lutego 1967 r. dy-
plom mistrza w tym zawodzie. Dziatal m.in. jako przewodniczacy Mie-
dzyspotdzielnianego Klubu Techniki i Racjonalizacji w woj. krakowskim.
Odznaczony zlotg odznakg zastuzonego dziatacza ruchu spétdzielczego.
Ozeniony 26 grudnia 1934 r. w Limanowej z Heleng Jadwiga z domu Szo-
ski miat cérke Marie Olszanskg. W listopadzie 1974 r. nagrodzony Odzna-
ka Pamigtkowa XXV-lecia , Cepelii”, 11 lipca 1984 r. Krzy zem Kawalerskim
Orderu Odrodzenia Polski. Pochowany w Krakowie na Salwatorze. Zob.
Szkielski Michat Stanistaw. Helena Szkielska.

Szkielski, Michatl Stanistaw, fortepianmistrz, mistrz cechowy, ur. 31
sierpnia 1871 r. (Kijéw?), zm. 26 lipca 1961 r. Bielsko Biata, syn Wojciecha
(Adalberta) i Franciszki z domu Skala. Praktykowat w Kijowie (?). Praco-
wat samodzielnie od 1898 r. 1909-1944 prowadzit Pierwsza Krajowa Wy-
twoérnie Fortepiandw i Pianin i Harmonium (vel Harmonii Noznych) we
Lwowie, ul. Ossoliriskich (obecnie ul. Stefanyka) 10 w domu wiasnym,
oparta na bazie sktadu i pracowni napraw fortepianéw S. Horszowskiego
(zatozonej w 1891 r.), do ok. 1923 r. pod firmg Horszowski i S., nastepnie
samodzielnie. W 1926 r. zatrudniat 5 pracownikéw (silnik 7,5 KM), w 1932
r. — sprzedaz za 22.000 zt, w 1936 r. — silnik 7 KM. W 1. 20. firma oferowata
fortepian koncertowy ,,Chopin” i salonowy , Paderewski” (na bazie podze-
spotéw m.in. paryskiej firmy Pleyel), pianina zwykte i koncertowe (poka-
zane na Ruchomej Wystawie Przemystowej w 1910 r.). Wyprodukowata tez
model 2-oktawowej klawiatury ¢wierétonowej konstrukcji Andrzeja Mita-
szewskiego, prezentowany w 1913 r. na wystawie wynalazkéw polskich w
Instytucie Technologicznym we Lwowie (obecnie w zbiorach M. Poznar).
W 1. 30. oferowano fisharmonie, w tym walizkowe Mignon (skrzyniowa,
glos 8’, klawiatura 3-oktawa c—?, sktadany pedat do miechéw, w cenie 125
zl), podrézne walizkowe w cenie 550 z1, a takze 9 typéw wiekszych fis-
harmonii 4-5-oktawowych, 1-4-gtosowych, 1-manuatowych, z klawiaturg
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nozna ibez, z 0-14 rejestrami brzmieniowymi, w cenie 325-990 z1, oraz du-
ze fisharmonie organowe (,harmonium-organ”) 8-glosowe, 5-oktawowe,
2-manuatowe, z pedatem, z 17 rejestrami, kolanowym rejestrem crescendo-
wym, noznym rejestrem ,grand-jeux”, z mozliwoscig instalacji motoru na-
pedzajacego miechy, w cenie 6600 z1. Firma brata udziat réwniez w wysta-
wach w Paryzu, Londynie i Brukseli w 1910 r. L.acznie wyprodukowano w
niej kilkaset instrumentéw, gtéwnie fisharmonii. Ozeniony z Wtadystawa
z Urbankéw (c6rkg Marcina i Marii z domu Klimaszewskiej) miat S. syna
Marie¢ Antoniego (ur. w 1902 r. w Kijowie) i Eugeniusza fortepianmistrza,
ktéry pracowat z nim, pod koniec . miedzywojennych jako wspodtwlasci-
ciel firmy. Muzeum Instrumentéw w Poznaniu posiada jego dwie fishar-
monie, nr inw. MNP-1.1327 i 1313, jedng takze Uniwersytet Muzyczny im.
Frderyka Chopina w Warszawie, a Muzeum Organéw Slaskich Akademii
Muzycznej w Katowicach fisharmoni¢ walizkowg. Praktykowat u S. m.in.
fortepianmistrz Jan Pukas. Pochowany w Bielsku Biatej. Zob. Szkielski Eu-
geniusz, Stanistaw Horszowski. Numery seryjne instrumentéw produkgji
tirmy Szkielski (Horszowski i Szkielski): ok. 1925 — 117, ok. 1930 — 426.

Szkielska, Helena Jadwiga, ur. 17 maja 1909 r., zm. 29 grudnia 1974
r. w Krakowie, cérka Michata i Jadwigi Szoski ze Lwowa, absolwentka
(?) i potem profesorka fortepianu Konserwatorium Polskiego Towarzystwa
Muzycznego we Lwowie, zatozycielka i dyrektorka od 1 czerwca 1945 r. do
1 stycznia 1951 r. Paristwowej Szkoty Muzycznej Ii Il stopnia im. F. Chopi-
na w Nowym Targu, od 1951 r. wizytator Szk6t Muzycznych w Wydziale
Kultury m. Krakowa, a takze pedagog i dtugoletni dyrektor (1962-1974)
Panstwowego Liceum Muzycznego w Krakowie, organizator i przewod-
niczaca Kola Stowarzyszenia Polskich Artystow Muzykéw w Krakowie,
radna Dzielnicy Krakéw-Kleparz. Ozeniona 26 grudnia 1934 r. w Lima-
nowej z Eugeniuszem Antonim Szkielskim miata cérke Marie Olszariska.
Odznaczona Medalem 10-lecia Polski Ludowej, Ztotym Krzyzem Zastugi
i Krzyzem Kawalerskim Orderu Odrodzenia Polski. Pochowana w grobie
rodzinnym w Nowym Targu. [Zob. Szkielski Michat].
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SUMMARY

This story began already in the late 19th c. in Lvov, and
ended in the 20th c. in Cracow. It started with Michatl Stani-
slaw Szkielski, a piano maker, who in 1909 became a partner of
Stanistaw Horszowski (father of the later famous pianist Mie-
czystaw), known owner of the piano and reed organ store and
workshop in Lvov, at Ossolifiskich St. The partners had ve-
ry ambitious plans to start production of high quality pianos
and reed organs in Galicia. They founded a factory, and even
own Concert Agency and all went well. Unfortunately soon the
World War I begun together with lean years. After 1923 Hor-
szowski left the company and now Szkielski, as a single owner,
survived manufacturing mostly various types of reed organs,
accompanied by his son Eugenisz Antoni (by the end of the
interwar twenties). The last one, forced by occupants to leave
Lvov in 1944, settled first in Nowy Sacz trying to survive in
various professions (also teaching music instrument history in
the local music school) and later in Cracow, where he finally
became a coppersmith. The final part of the story is dedicated
to his wife Helena Jadwiga, born Szoski, renowned pianist and
piano teacher in the famous Lvov Conservatory of the Polish
Music Society. After the World War II she had been a founder
and headmaster of music school in Nowy Targ, and later a te-
acher and with time headmaster of the Music High School in
Cracow (well known for famous teachers and pupils).
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JERZY BARTMINSKI— prof. dr hab., polonista, jezykoznawca. Profesor zwy-
czajny, pracownik Instytutu Filologii Polskiej UMCS w Lublinie i In-
stytutu Slawistyki PAN w Warszawie. Czlonek czynny PAU. Zain-
teresowania: etnolingwistyka, semantyka, aksjologia, stylistyka, tek-
stologia. Autor m.in. ksigzek: O jezyku folkloru (1973), Nazwiska ob-
ce w jezyku polskim (1978, z 1zabelg Bartminska, 3 wydania), Folklor
— jezyk — poetyka (1990), Polskie koledy Iudowe (2002), Jazykovoj obraz
mira: ocerki po etnolingvistike (Moskwa 2005, ,Indrik”), Jezykowe pod-
stawy obrazu Swiata (2006, 5. wyd. 2012), Stereotypy mieszkajg w jezy-
ku (2007, 2. wyd. 2009), Aspects of Cognitive Ethnolinguistics (Londyn
2009, Equinox, reprited 2010, papaerback 2012), Jezyk — slika — svet
(Belgrad 2011), Tekstologia (Warszawa, 2009, Wyd. Naukowe PWN, ze
S. Niebrzegowska-Bartmiriskg). Autor ponad 500 artykutéw nauko-
wych, haset stownikowych, recenzji. Redaktor wielu toméw zbioro-
wych, w tym Wspdlczesnego jezyka polskiego (1993, V wyd. 2014). Au-
tor koncepgiji i redaktor Stownika stereotypéw i symboli ludowych (t. 1
Kosmos , cz. 1 -1996, cz. 2 — 1999, cz. 3-4 — 2012). Redaktor tomu Lu-
belskie cz. 1-6 (Lublin 2011) w PAN-owskiej serii PPiML. Zatozyciel
i redaktor miedzynarodowego rocznika , Etnolingwistyka” (t. 1-26,
1988-2014). Przewodniczacy Komisji Etnolingwistycznej przy Mie-
dzynarodowym Komitecie Slawistow.

ZB1GNIEW CHANIECKI — po studiach historycznych doktoryzowal si¢ z za-
kresu muzykologii (praca pt. Organizacje zawodowe muzykéw na zie-
miach polskich do korica XVIII wieku, 1980), wieloletni wyktadowca w
Akademii Muzycznej w Lodzi, cztonek Sekcji Muzykologéw Zwigz-
ku Kompozytoréw Polskich. Zajmuje si¢ historig kultury muzycznej
baroku i o$wiecenia. Jest autorem ksigzki Muzyka w Europie w rela-
cjach polskich podréznikéw (ok. 1500-1763) oraz kilkudziesigciu arty-
kutéw, ktore ukazaly si¢ na tamach kwartalnika ,Muzyka”, ,Ruchu

197
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Muzycznego” oraz w wydawnictwie ZKP — Zrédla muzyczne — kryty-
ka, analiza, interpretacja (1999).

J. KatarzyNa Dapak-Kozicka — dr hab., em. prof. UKSW, UMEFC, IS
PAN. Jest atropologiem muzyki (m.in. Folklor sztukg Zycia. U Zrédet
antropologii muzyki, Warszawa, IS PAN 1996) i teoretykiem eduka-
Gji muzycznej (wspotautorka Baterii Testow Wyksztatcenia Ogolnomu-
zycznego, IPM AMFC 1978-80; 1988-90 kierownik tematu Tradycje
ludowe i narodowe a procesy edukacyjne w ramach Tematu Resor-
towego , Edukacja muzyczna w Polsce”); autorka polskiej adaptacji
koncepcji Zoltana Kodalya (Spiewajze mi jako umiesz, Warszawa, WSiP
1992) i artykuléw w jez. polskim i angielskim z tego zakresu, redak-
tor 8 ksigzek; cztonek redakgji , Pro Musica Sacra” oraz ,Musicolo-
gy Today”, red. naczelna ,Polskiego Rocznika Muzykologicznego”;
sekretarz generalny Zwigzku Kompozytoréw Polskich (2001--2003),
przewodniczaca Sekcji Muzykologéw ZKP (1997-2001, 2003-2011);
czlonek Prezydium ZKP 2011-2013, wiceprezes ZKP od 2013.

P10TR DAHLIG —dr hab., prof. UW i (do korica 2012 r.) IS PAN, etnomuzy-
kolog. Na podstawie badan terenowych prowadzonych w Polsce od
1975 r. opublikowatl: Muzyka ludowa we wspélczesnym spoleczeristwie
(Warszawa 1987), Ludowa praktyka muzyczna w komentarzach i opiniach
wykonawcéw Polsce (Warszawa 1993), Muzyka Adwentu. Tradycja gry
na ligawkach mazowiecko-podlaskich (Warszawa 2003). Profil kulturo-
znawczy ma monografia Tradycje muzyczne a ich przemiany. Migdzy
kulturg ludowg, popularng i elitarng Polski miedzywojennej (Warszawa
1998). Na wywiadach z muzykami z b. Kreséw Wschodnich i z Pod-
karpacia oparte jest studium Cymbalisci w kulturze polskiej (Warszawa
2013). Opublikowat ponad 140 artykuléw na tematy: ludowych tra-
dycji muzycznych (gtéwnie w Polsce), instrumentéw muzycznych,
muzyki mniejszosci narodowych, tradycji repatriantéw i przesiedlen-
cow polskich, historii badan i in. Redagowat: Instrumenty muzyczne
w polskiej kulturze ludowej, (z L. Bielawskim i A. Kopoczkiem, praca
zbiorowa, Warszawa —£.6dz 1990); Pathways of Ethnomusicology (zbiér
artykuléow Anny Czekanowskiej, Warszawa 2000); Polski folklor mu-
zyczny, t. 1 — reedycja podrecznika Jadwigi Sobieskiej z 1982 r.; t. 2:
Suplement: Folklor muzyczny w Polsce. Rozwdj badan 1980-2005 (pra-
ca zbiorowa), Warszawa 2006; Traditional Musical Cultures in Central-
Eastern Europe. Ecclesiastical and Folk Transmission (praca zbiorowa).
Warszawa 2009.
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Bozena MuszkaLska — dr hab. profesor etnomuzykologii na Uniwersy-
tecie Wroctawskim i Uniwersytecie im. A. Mickiewicza w Poznaniu.
Zrealizowata wiele projektéw badawczych w Polsce, Portugalii, Bra-
zylii, Rumunii, na Litwie, Ukrainie, Syberii, Sardynii. Autorka ksia-
zek, m.in.: Traditionelle mehrstimmige Gesinge der Sarden (1985), Tra-
dycyjna wieloglosowos¢ wokalna w kulturach basenu Morza Srédziemnego
(1999), ,,Po calej ziemi stycha¢ ich dzwiek”. Muzyka w Zyciu religijnym
Zydéw aszkenazyjskich (2013) i wielu artykuléw na temat tradycyjne-
go $piewu wielogltosowego, muzyki w kontekstach religijnych oraz
probleméw metodologicznych.

ARLETA NawRrROCKA-WYsOockA — od roku 1988 pracuje w Instytucie Sztu-
ki PAN w Warszawie. W 2001 roku otrzymata tytut doktora nauk hu-
manistycznych na podstawie pracy Spiewy protestanckie na Mazurach,
ktoéra otrzymata Nagrode Zwigzku Kompozytoréw Polskich im. Ks.
Prof. Hieronima Feichta. W latach 2005-2008 realizowata finansowa-
ny przez MNiSW projekt badawczy pt. Repertuar religijny spolecznosci
ewangelickich w Polsce. Opracowata i wydata dwuptytowy album Pie-
$niczki z kancenota. Piesni religijne ewangelikéw ze Slgska Cieszyriskiego.
Album ten otrzymat I nagrode w I edycji konkursu Fonogram Zré-
det organizowanego przez Polskie Radio Program 2 (2009). Jej zain-
teresowania naukowo-badawcze koncentruja si¢ wokét muzyki lu-
dowej oraz ludowej muzyki religijnej (zwlaszcza muzycznych trady-
ji ewangelikéw polskich). Nalezy do Zwigzku Kompozytoréw Pol-
skich (sekcja muzykologéw), organizacji hymnologicznej Internatio-
nale Arbeitsgemeinschaft fiir Hymnologie (IAH) oraz etnomuzyko-
logicznej European Seminar in Ethnomusicology (ESEM).

Tomasz Nowak — doktor, muzykolog i antropolog tarica. W latach 1997
2002 doktorant, 20032004 asystent, a od 2005 r. adiunkt w Instytu-
cie Muzykologii UW. Od roku 2003 wyktada goscinnie w Uniwer-
sytecie Muzycznym Fryderyka Chopina, a od 2011 takze w Akade-
mii Humanistyczno-Ekonomicznej w Lodzi. Zajmowat si¢ m.in. na-
stepujacymi problemami badawczymi: proces przekazu tradycji mu-
zycznej na Podhalu, tradycje muzyczne i taneczne spotecznosci pol-
skiej na Wileiszczyznie (Litwa) i Zytomierszczyznie (Ukraina) oraz
mniejszo$ci narodowych w Polsce, wspétczesne formy funkcjonowa-
nia folkloru muzycznego i tanecznego w Polsce, tradycje muzyczne
Bali i Luzyc Gérnych, przemiany koncepcji i formy tarica narodowe-
go w Polsce. Autor dwéch ksigzek oraz ponad trzydziestu artyku-
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t6w naukowych. Jest cztonkiem International Council for Traditional
Music, European Seminar in Ethnomusicology, Sekcji Muzykologéw
Zwigzku Kompozytoréw Polskich (sekretarz), Polskiego Forum Cho-
reologicznego (prezes), oraz Polskiego Seminarium Etnomuzykolo-
gicznego (prezes). Laureat Nagrody ,CLIO” 2006 oraz Nagrody im.
ks. prof. Hieronima Feichta 2007.

ZBIGNIEW JERZY PRZEREMBSKI — prof. nadzw. dr hab., kierownik Za-

ktadu Muzykologii Systematycznej w Katedrze Muzykologii Uni-
wersytetu Wroctawskiego. Specjalizuje si¢ w badaniu muzyki ludo-
wej i dziejow muzyki tradycyjnej w Polsce i Europie, w tym zagad-
niefi analizy i klasyfikacji, styléw, gatunkéw i form, instrumentéw,
praktyki wykonawczej. Jest autorem ksigzek: Style i formy melodycz-
ne polskich piesni ludowych (1994), Dudy. Dzieje instrumentu w kultu-
rze staropolskiej (2006), Dudy. Instrument mato znany polskim ludoznaw-
com (2007), Dudy. Metamorfozy instrumentu w odrodzonej Polsce: od tra-
dycji do folkloryzmu (prace wydawnicze), pod jego redakcja ukazaty
sie prace zbiorowe: Instrumenty muzyczne w tradycji ludowej i folkowej
(2011) oraz Rola orkiestr detych w kulturze ludowej (2014). Opublikowat
okoto 200 tekstéw naukowych i popularnonaukowych, zamieszczo-
nych w specjalistycznych pracach zbiorowych i periodykach, ency-
klopediach muzycznych i powszechnych, polskich i zagranicznych.
Wspétuczestniczy w pracach zespotowych nad opracowywaniem to-
mow z serii Polska Piesri i Muzyka Ludowa. Zrédla i Materialy (Kaszuby,
Warmia i Mazury, Podlasie, Wielkopolska), wydawanych przez In-
stytut Sztuki PAN. Jest cztonkiem Rady Wydzialu Nauk Historycz-
nych i Pedagogicznych Uniwersytetu Wroctawskiego, Rady Nauko-
wej Instytutu Sztuki PAN, Rady Naukowej Muzeum Ludowych In-
strumentéw Muzycznych, Rady Naukowej Stowarzyszenia Twércéw
Ludowych, Rady Naukowej Stowarzyszenia Muzykéw Ludowych,
Zwigzku Kompozytoréw Polskich (Sekcja Muzykologéw) oraz Inter-
national Council for Traditional Music. Juror licznych festiwali folk-
lorystycznych, krajowych i zagranicznych.

Ewa StawiNska-DAHLIG — muzykolog, absolwentka Instytutu Muzyko-

logii UW (2003). Stypendystka programu Socrates-Erasmus w Musi-
kvidenskabeligt Institut Kebenhavns Universitet w Danii (2002-2003).
Jako instruktor zwigzana z L.6dzkim Domem Kultury w Lodzi (od
2002). Od 2007 wspoétpracowata z Narodowym Instytutem Frydery-
ka Chopina, w latach 2012-2013 jako kierownik Dzialu ds. Nauki
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i Wydawnictw. Autorka ksigzki Adolphe Gutmann — ulubiony uczen
Chopina (2013), wspoétautorka przewodnika Polska Chopina (2007; wyd.
angielskie Chopin’s Poland, 2008 i hiszpanskie La Polonia de Chopin,
2011). Opublikowata kilkadziesiat artykutéw naukowych i popular-
no-naukowych o tematyce chopinologicznej i etnomuzykologiczne;j.

KatarzyNa Szyszka — etnomuzykolog, doktorantka w Katedrze Mu-
zykologii Uniwersytetu Wroctawskiego. Specjalizuje si¢ w proble-
matyce polskiego folkloru muzycznego (piesni, muzyka i instrumen-
tarium ludowe oraz ich kulturowe konteksty), zwlaszcza w regio-
nie Beskidu Slaskiego. Jej praca magisterska zostala wyrézniona w
konkursie o Nagrode imienia Jana i Wojciecha Wawrzynkéw na naj-
lepsza prace magisterska poswiecong dziejom politycznym, kulturze
i problemom spotecznym Slaska, organizowanym przez Pafistwowy
Instytut Naukowy — Instytut Slaski w Opolu. W latach 2011-2012
byta stypendystka Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego. W 2013
roku otrzymata stypendium naukowe dla doktorantéw Uniwersy-
tetu Wroctawskiego w ramach projektu ,Rozwéj potencjatu i oferty
edukacyjnej Uniwersytetu Wroctawskiego szansa zwiekszenia kon-
kurencyjnosci uczelni”. Wyniki swoich badan prezentuje na krajo-
wych i zagranicznych konferencjach oraz publikuje w pracach zbio-
rowych i w specjalistycznych periodykach naukowych i popularno-
naukowych. Jest czlonkiem Polskiego Seminarium Etnomuzykolo-
gicznego.

Hana UrRBANCOVA — prof. dr etnomuzykologii, dyrektor Instytutu Mu-
zykologii Stowackiej Akademii Nauk w Bratystawie; wyktadowca na
Wydziale Filozofii Uniwersytetu Komeriskiego w Bratystawie oraz
na kierunku taniec i muzyka w Wyzszej Szkole Sztuk Scenicznych
w Bratystawie; redaktor naczelna ,Musicologica Slovaca”. Autorka
monografii: Trdvnice — liicne piesne na Slovensku. Ku genéze, struktiire
a premendm piesoového Zanru (2005), Maridnske legendy v ['udovom speve.
Prispevok k typoldgii variaéného procesu (2007), Jinske piesne na Sloven-
sku. Struktiira, funkcia, kontext (2010), ponad stu artykuléw na temat
gatunkéw piesni ludowych, Zrédet historycznych piesni i muzyki lu-
dowej, zwyczajéw mniejszosci narodowych (w tym Niemcéw na Sto-
wagji i Sfowakéw na obczyZnie), historii stowackiej etnomuzykologii
oraz relacji miedzy muzyka ludowq i artystyczng. Przygotowala do
wydania zbiér stowackich koled XIX wieku (Andrej Kmet’, Prosto-
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ndrodné vianocné piesne, 2007) i wspotpracowata przy wydaniu histo-
rycznych nagran dzwiekowych (As Recorded by the Phonograph. Slovak
and Moravian Songs Recorded by Hynek Bim, Leos Jandcek and Frantiska
Kyselkovd in 1909-1912, 2012). Wspoétpracowala tez przy trzeciej po-
prawionej edycji syntezy Oskara i Alicji Elschekéw pt. Uvod do $tidia
slovenskej I'udovej hudby, 2007; dokonata tez wyboru prac i wydata
pisma Soni Burlasovéj (Kapitoly o slovenskej I"udovej piesni, 2013).

BeEniaMIN VOGEL - emerytowany profesor Uniwersytetu Szczeciriskie-

go (Katedra Edukacji Artystycznej) i docent Instytutu Historii Sztu-
ki i Muzykologii Uniwersytetu w Lund, Szwecja. Specjalizuje si¢ w
instrumentologii. Studia muzykologiczne ukoriczyt w 1973 r. w In-
stytucie Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego, gdzie uzyskat
stopierr doktora w 1977 r. (Instrumenty muzyczne w kulturze Krélestwa
Polskiego 1815-1914, PWM Krakéw 1980) i gdzie habilitowal sie w
1988 r. (Fortepian polski. Budownictwo fortepianéw na ziemiach polskich
od pot. XVIII w. do II wojny swiatowej, Warszawa 1995); tamze byt za-
trudniony do 1994 roku. Jest autorem Slownika lutnikéw dziatajgcych
na historycznych i obecnych ziemiach polskich oraz lutnikéw polskich dziata-
jacych za granicg do 1950 roku, Szczecin, 2007, i katalogéw: Kolekcja za-
bytkowych fortepianéw Filharmonii Pomorskiej, Bydgoszcz 1987 i Polskie
fortepiany XIX-XX w. Kolekcja Muzeum Historii Przemystu w Opatéw-
ku, Opatéwek 1994; artykutéw w fachowych czasopismach polskich
(,Ruch Muzyczny”, ,Muzyka”) i zagranicznych (,,Journal of the Ame-
rican Musical Instrument Society”, ,,Svensk Tidskrift for Musikforsk-
ning”, ,The Galpin Society Journal”), haset stownikowych i encyklo-
pedycznych (Encyklopedia muzyki PWN ; Encyklopedia muzyczna PWM,;
Polski Stownik Biograficzny; Encyclopedia of Keyboard Instruments, vol. 1
The Piano; Die Musik in Geschichte und Gegenwart), Cztonek Zwigzku
Kompozytoréw Polskich (Sekcja Muzykologéw), Zwigzku Polskich
Artystéw Lutnikéw, American Musical Instrument Society i Svenska
samfundet for musikforskning, a takze cztonek Rady Programowej
Narodowego Instytutu Fryderyka Chopina (2007-11). Cztonek ho-
norowy Stowarzyszenia Polskich Stroicieli Fortepianéw.

AuSrRA ZICKIENE — ukoriczyla historie muzyki w Akademii Muzycznej

w Wilnie (1987), studia doktoranckie odbyta w Instytucie Literatury
Litewskiej i Folkloru na Uniwersytecie Witolda Wielkiego (2001, pra-
ca doktorska pt. Lamenty litewskie w kontekscie folkloru Europy pétnocno-
wschodnief). Zajmuje si¢ badaniem tradycyjnych §piewéw na Litwie
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i wspoélczesnymi formami folkloru muzycznego, prowadzi réwniez
badania historyczne pieéni ludowych. Obecnie jest zwigzana z Insty-
tutem Literatury Litewskiej i Folkloru w Wilnie.



