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W sprawie stylu narodowego w muzyce wystepuje znaczna rozbieznosé
stanowisk, ale nie neguje si¢ na ogot istnienia swoistych cech w muzyce
réznych naroddw, zwtaszcza w xviil i X1x wieku. Zrédlem idei muzyki
narodowej byta rodzaca si¢ w filozofii romantycznej koncepcja narodu,
trwale powigzana z tym, co ludowe i pierwotne. W Polsce mysl narodowa
stala sie podstawg ideologii pozytywistycznej, ktora w okresie zaborow
okreslita misje sztuki, polegajaca na wlaczeniu jej w stuzbe spoteczen-
stwa i narodu. Sformutowana gltéwnie na gruncie literatury, uksztatto-
wala swiadomosc¢ artystyczng drugiej polowy X1x wieku. Zasadniczym
celem i zadaniem muzyki miato by¢ propagowanie idealow odrodzenia
oraz pobudzanie uczu¢ patriotycznych. W tym pozytywistycznie, narodo-
wo i patriotycznie rozumianym postannictwie sztuki nalezy poszukiwaé
upodoban artystycznych 6wczesnych odbiorcow i krytykow. Istota mu-
zyki miata by¢ patriotyczna polskos¢, czerpiaca ze Swietnej przesztosci.
Mozna juz tutaj zasygnalizowac, ze Karol Szymanowski te patriotyczna
muzyke bezceremonialnie krytykowat jako zwréconag ku ,,zmartym wid-
mom” owej przesztosci.

Marzeniu o narodowej wielkosci dawato wyraz wielu polskich kompo-
zytorow, m.in. Zygmunt Noskowski, ktorego napisany w latach 1895-1897
poemat symfoniczny Step stal sie symbolem polskiej duszy i patriotycznego
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patosu. Program poematu nawigzuje do atmosfery najwybitniejszego
dzieta Henryka Sienkiewicza — Trylogii, ktorej akcja toczy sie w znacz-
nej czesci na bezkresnych stepach Ukrainy. I tak jak Sienkiewicz w I cze-
sci Trylogii — Ogniem i mieczem, stworzyt Noskowski dzieto, ktore wspot-
czesni odbierali ,,ku pokrzepieniu serc”. Partytura Stepu poprzedzona jest
inwokacja:

Stepie wspaniaty — piesnia ci¢ witam! Posrod twych niezmierzonych przestrzeni
stychac byto i szum skrzydet, i dzwigk kopyt konnicy, rozbrzmiewata fujarka pa-
stusza i teskna pies$n kozacza, ktorej towarzyszyly teorbany i bebenki, rozlegaty
si¢ okrzyki wojenne i zgrzyt $cierajacych sie szabel. Walki i zapasy olbrzymie
skonczyty si¢, wojownicy w grobie legli. Ty jeden tylko, wielki stepie, pozosta-

te$ — wiecznie pigkny i spokojny...” L.

Nie szczedzit stow krytyki wobec rozumianej w ten sposob muzycz-
nej polskosci Karol Szymanowski, patrzac na zagadnienie z innej juz

perspektywy:

Czymze bowiem nie bywata w minionym okresie niewoli ,Sztuka Narodowa”!
Nazywalo si¢ nig beznadziejne pograzanie si¢ w odmecie $wietnej przesztosci,
wyczarowywanie zmartych jej widm, trwozliwe zamknigcie oczu na huczacy,
wartki potok wspotczesnego zycia sztuki, toczacy si¢ opodal — wokot nas; na-
zywalo si¢ nig réwniez ,pdjscie pomiedzy lud”, istny hipnotyzm mazurkowo-
-koledowy, zbieranie okropnych malinowych wycinanek i zielonych wstazek; by-
ta nig akademicko-niemiecka fuga na temat Niedaleko Krakowa czy tez Chmielu,
chmielu zielony — czasem nawet stawala si¢ ona zdradliwym zatrutym ostrzem
floretu, ktérym sie¢ godzi znienacka w serce ,ideowego” przeciwnika [...] 2.

Wedtug Szymanowskiego ,,nasz wlasny sentymentalizm idzie na lep
sentymentalizmu «ludowej piesni», kapie si¢ w jej prymitywnym liryzmie,
wzrusza wlasnym wzruszeniem, a nade wszystko zapomina o stawianiu
jakichkolwiek krytycznych wymagan w zwiazku z «cywilizowanym» po-
jeciem o sztuce muzycznej” 3.

1 Zygmunt Noskowski, Step: poemat symfoniczny op. 66, red. Jan Krenz, Krakow 1982 (seria
Musica Viva: antologia dziet i arcydziet muzyki dawnej i nowej. Muzyka orkiestrowa), s. 5.

2 Karol Szymanowski, Uwagi w sprawie wspotczesnej opinii muzycznej w Polsce, w: idem, Pi-
sma muzyczne, zebrat i opracowat Kornel Michatowski, Krakow 1984, s. 39.

3 Karol Szymanowski, Muzyka Podhala, w: ibidem, s. 251.
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Kryterium ,,cywilizowanej sztuki muzycznej” spetniat wedtug Szyma-
nowskiego wytacznie Chopin. 16 pazdziernika 1924 roku na uroczystym
koncercie z okazji 75. rocznicy smierci Chopina Karol Szymanowski wy-
glosit przemowienie, w ktorym dzieto Chopina nazwat ,,Mitem o Duszy
Polskiej”:

Na dnie czarodziejskiego pigkna, w bogactwie i rdznolitosci swych form, skrzy

sie ono zawsze tg sama niezmienng prawda niewatpliwej swej Polskosci. Podob-
nie Mit historyczny nie jest wszak basnia, ozdobnym ktamstwem jedynie; w nim

to wiasnie utrwala si¢ to, co stoi juz poza nieuchwytna, zmienng rzeczywisto-
$cig wieczystego ,stawiania si¢” Dziejow — w nim si¢ krystalizuje w przeczy-
stym swym ksztalcie najglebsza prawda Narodu, odbija sig, jak w czarodziejskim

zwierciadle, jego istotne oblicze. [...] Te ceche wlasnie niezmiennej Polskosci —
Polskosci istniejacej poza tym lub owym zdarzeniem dziejowym, skupiajacej

w sobie jak w soczewce wszystko, co w niej jest Swiatlem i Pigknem, ma w sobie

dzieto Fryderyka Chopina, nie ,,wypowiedziany” a ,wyspiewany” z najglebszej

otchlani serca Mit o Duszy Polskiej*.

Zdaniem Szymanowskiego:

w calej naszej muzycznej przesztosci tylko dzieto Chopina nosi znamie bez-
sprzecznie polskiego stylu, w najszlachetniejszym i najgtebszym tego stowa zna-
czeniu. To znaczy, ze ,,polsko$¢” ta, wznoszac sie ponad pewnego rodzaju ludowy,
fatwiutki egzotyzm, wlasciwy tzw. muzyce ,,narodowej”, zmierza ku najczyst-
szym wyzynom transcendentalnego wyrazu samej duszy naszego narodu. Dzieto
Chopina ze wszystkimi osobliwosciami swego stylu, stanowiace najszczytniejsze
do dzis dnia osiagnig¢cie muzyki polskiej, bynajmniej nie zamyka sie w ciasnych
ramach uczué jednego narodu, nie wychodzacych poza granice etniczne, prze-
ciwnie, ta muzyka polska, osiagajaca swym szczytnym wysitkiem poziom naj-
wyzszy sztuki ,miedzynarodowej”, potrafila z rzadkg intensywnoscig wlaé sie
w uczuciowos¢ wszystkich, potrafita zaimponowaé nieznana i zadziwiajaca kon-
cepcja swojego owoczesnego ,modernizmu”, piekna muzycznego, ktére —od stu
lat prawie — nic nie stracilo ze swojego czaru, tworzac w ten sposob tajemnicze
wigzy pomiedzy nami a catg ludzkoscia. Jasne jest wigc, ze w ten sposob Cho-
pin przedstawia dla nas nie tylko symbol prawdziwej wielkosci muzyki polskiej,
ale jeszcze daleko wiecej: — jest on dla nas jedynym nauczycielem, ktory przez
swoje cudowne rzemiosto potrafit praktycznie rozwiazac zasadnicze zagadnie-
nie kazdej wielkiej sztuki: —jak osiagna¢ w swym dziele wyraz najdoskonalszy

4 Karol Szymanowski, Fryderyka Chopina mit o duszy polskiej, w: ibidem, s. 134.
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wielkoscii godnosci najglebiej i najpowszechniej ludzkiej, nic nie tracac ze swo-
ich cech wrodzonych i ze swojej narodowej oryginalnosci.

Szymanowski konkluduje:

Nie chcemy juz widzie¢ w nim tragicznej maski ,bohatera narodowego”, ktdre-
go rysy spostrzegalismy ledwie przez metny i gesty tuman egzaltowanego ro-
mantyzmu; wydaje si¢ on nam dzisiaj o wiele bardziej ludzki i zywy w postaci
najwigkszego polskiego artysty. Zbliza si¢ on ku nam, podczas kiedy staramy
sie¢ —w swietle jasnym naszej odzyskanej wolnosci — podpatrze¢ uwodzicielska
tajemnice jego wspanialego rzemiosta. Postawa ta szczerze ,,pozytywistyczna”
iterre-a-terre [pospolita, przyziemna — M.K.] — aczkolwiek niedopuszczalna
zapewne zdaniem niektorych znanych tradycjonalistéw — narzuca si¢ nieodpar-
cie wszystkim tym, ktorzy czuja sie powotani do nadania z powrotem znaczenia
i gteboko ludzkiego sensu nowej muzyce polskie;j 5.

W calej polskiej literaturze trudno byloby znalezé rownie kwieciscie
iz podobnym zaangazowaniem wyrazong koncepcje muzyki narodowe;j.
Zarazem nie sposob nie zauwazy¢ mitotworczego oddzialtywania stow
Szymanowskiego, ktory podnidst dzieto Chopina do rangi niedosciglego
wzorca polskosci, wyrastajgcego z przeswietlonej geniuszem kompozytora
duszy polskiego ludu. Ideat polskosci najpetniej obrazowaty Chopinowskie
mazurki, ktore historycy interpretowali jako narodowe dzieta, tkwigce ko-
rzeniami w autentycznej tradycji muzycznej®. Wskazywano niezmiennie
na elementy ludowe, takie jak kwarta lidyjska, kwinty burdonowe i krotkie
powtarzane motywy, oparte na skalach waskozakresowych.

Wiadomo jednak, ze ,narodowy” styl mazurkow nie wynika z inspi-
racji autentyczng muzyka ludowa, z ktora Chopin miat do$¢ pobiezny
kontakt. Znacznie blizszy mu byt stylizowany ,taniec ludowy” i ,ludo-
we pie$ni”, asymilowane w polskich narodowych operach, operetkach
i wodewilach takich kompozytordw, jak Karol Kurpinski, Jozef Elsner
oraz przez ,,Judowe” mazurki fortepianowe, komponowane dla salonéw
przez —na przyktad — Marie Szymanowsks. Wbrew interpretacji przyjetej

Karol Szymanowski, Fryderyk Chopin a polska muzyka wspétczesna, w: ibidem, s. 315-316.
Zob. np. Helena Windakiewiczowa, Wzory ludowej muzyki polskiej w mazurkach Fryderyka
Chopina. Studium muzykologiczne, Rozprawy Wydziatu Filologicznego PAU w Krakowie,
Seria 111, vol. 16, Krakow 1926.
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w literaturze chopinologicznej, mazurki sa narodowym dzietem bez istot-
nej i autentycznej tresci ludowej. Innowacyjne pod wzgledem formalnym
imelodycznym, genialne pod wzgledem wyrazowym mazurki Chopina za-
wierajg fragmenty lub tylko ,,$lady” melodii ludowych. Dzieki temu byty
i s nadal znakomitym materialem dla mitotworczej interpretacji, osta-
tecznie stajac sie najbardziej rozpoznawalnym symbolem polskiej muzyki
narodowe;j.

Po Chopinie muzyka polska osuneta si¢ — wedtug Szymanowskiego —
w ,,metny i gesty tuman egzaltowanego romantyzmu” o prowincjonal-
nym wydzwigku. Szymanowski uwazatl wiec, ze wraz z odzyskaniem pan-
stwowosci sztuka polska powinna uwolni¢ si¢ od patriotycznej dydaktyki
i zwrdci¢ uwage na jakosci estetyczne, co miato skutkowac znoszeniem
podziatéw miedzy polskoscig a europejskoscig, miedzy tym, co narodowe
a tym, co miedzynarodowe, uniwersalne, europejskie. Lecz nowe nurty
w muzyce europejskiej tego czasu, reprezentowane — miedzy innymi —
przez Igora Strawinskiego, Bele Bartdka, Leo$a Janacka, George’a Enescu
czy wreszcie przez samego Szymanowskiego, nie znalazly zrozumienia
wsrod starszego pokolenia polskich kompozytorow i krytykow, ktore weiaz
cenito przede wszystkim ,,polsko$¢” muzyki. Jeden z nich — Stanistaw Nie-
wiadomski — pisat:

Dzi$ wsrdd ogoétu nikt u nas narodowego kolorytu nie pojmuje bez rytmow ta-
necznych i bez zwrotéw przypominajacych nasza piesn ludowa. Totez u Szy-
manowskiego stuchacz nie wyczuwa polskosci poza momentami reminiscencji
chopinowskich i poza wspomniana noblessa, ktora przywyklismy za wtasciwos¢
nasza uwazac; a nie wyczuwa z tej prostej przyczyny, ze tych rytmow tam nie ma,
melodia za$iharmonia zbyt duzo zawieraja w sobie internacjonalnego elementu
nowoczesnego, aby w nich bylo si¢ mozna narodowej nuty dostuchaé”.

Wynika z tego, ze konserwatywna czesc krytykow i kompozytorow
styl narodowy utozsamiata z prostota techniki kompozytorskiej. Symbo-
le narodowe, twierdzil Niewiadomski, mogg byc rozpoznawalne dopiero

Stanistaw Niewiadomski, Karol Szymanowski ,,wspaniale osamotniony”, ,Rzeczpospolita”
1922 nr 330 (3 XI1), 8. 4. Cyt. za: K. Szymanowski, Pisma muzyczne, op. cit., s. 77.
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woweczas, gdy ,,formalna strona danej muzyki zacznie by¢ zupelnie ja-
sng” 8. Muzyczny patriotyzm mial by¢ oparty na niezmiennych, znanych
stuchaczowi zatozeniach klasyczno-romantycznych.

Stosunek Karola Szymanowskiego do tak rozumianej muzyki naro-
dowej przejawia sie bodaj najwyrazniej w jego opinii na temat Symjfonii
h-moll op. 24 ,,Polonia” Ignacego Jana Paderewskiego, skomponowanej
w latach 1903-1908. To wielkie dzieto powstato jako apoteoza zrywu Po-
lakéw przeciw rosyjskiemu zaborcy — powstania styczniowego 1863 ro-
ku. Szymanowskiego jednak nic nie powstrzymato od fundamentalnej
krytyki, ktorg najdobitniej wyrazit w liscie do Zdzistawa Jachimeckiego
z 13 listopada 1911 roku:

Symfonia Paderewskiego to niestychane zgota paskudztwo muzyczne, dla ktore-
go nie ma w ogodle do$¢ obelzywego stowa. [...] Zaprasza sie ludzi na bankietidaje
im si¢ zamiast ostrygiszampana—g...! (przepraszam za ordynarnos¢... metafor!)
Symfonia byta wykonana swietnie — z najwigkszym pietyzmem i ofiarnos$cia -
ale 6z moze pomoc temu dzietu! Przysieglismy sobie z Ficiem [Grzegorz Fitel-
berg prowadzit koncert z Symfonig Paderewskiego w Wiedniu, ktory komentuje
tu Szymanowski — M.K.] na imi¢ Apolla i 9 muz — nie popelniac juz nigdy zad-
nego artystycznego kompromisu, nawet w imi¢ pomnika Jagietty! Szczegolniej
za$ unas patriotyzm w dziedzinie muzyki jest niemozliwym wprost absurdem°.

Przetamania zdawkowej, powierzchownej, ,, folklorystycznej” konwen-
cji wyrazania polskosci, owego surogatu polskiej muzyki, jaka byt ,,swiat
mazurkowo-koledowego hipnotyzmu” dokonat Karol Szymanowski
w poOzniejszym okresie — gldwnie w Harnasiach, ale takze w mazurkach
i Piesniach kurpiowskich. Balet-pantomima Harnasie — o goralach spod
Tatr — odegrat szczegolna role na drodze ksztattowania mitu polskosci
w muzyce. Fundament tego mitu nakreslil najpierw Kazimierz Tetma-
jer w opowiadaniach Na skalnym Podhalu (1903-1910) i w Legendzie Tatr
(1909-1911), w ktorych zbudowat obraz niezwyktego swiata tatrzanskich

Ibidem.

Karol Szymanowski do Zdzistawa Jachimeckiego w Krakowie, w: Karol Szymanowski, Ko-
respondencja. Petna edycja zachowanych listow od i do kompozytora. Zebrataiopracowata
Teresa Chylinska, t. 1, Krakow 1982, s. 310.
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zbdjnikow, mysliwych i juhasow, ich obyczaju i kultury. Legendy goralskie,
opowiedziane w Na skalnym Podhalu, zostaty dopetnione drzeworytami
Wiadystawa Skoczylasa, akwarelami Zofii Stryjenskiej oraz Harnasiami
Szymanowskiego. W ten sposob literatura, sztuki wizualne oraz muzyka
stworzyly obraz nieznanego dotad $wiata, ktory stopniowo wrastat w swia-
domos¢ Polakow, stajac si¢ czescig ich wyobrazni.

Po premierze paryskiej Harnasiow, ktora miata miejsce 27 kwietnia
1936 roku, Jan Lechon pisat:

Harnasie w istocie zamykaja i genialnie dopetniajg wspaniatg budowle, ktdorg
wzniosty w ostatnich trzydziestu paru latach wszystkie dziedziny polskiej sztuki
na skale sztuki goralskiej, sa one muzyczna legenda Tatr, jak arcydzieto Tetmaje-
rajestich legenda literacka, a cykle Stryjenskiej i drzeworyty Skoczylasa — pla-
styczna. To zamknigcie uprzytomnia nam wage i niezwyktosc catego zjawiska,
stawia nas wobec niebywatego faktu, ze w ciagu kilkudziesigciu lat zaledwie
geniusz artystow stworzyt doskonaty obraz nie znanego przedtem $wiata, skon-
czony nie tylko artystycznie, ale i moralnie, i Ze ten §wiat tak wrost w $wiadomos¢
narodu, Ze stal si¢ czgscia jego kultury, jego wyobrazni. [...] Goralszczyzna Tet-
majera, Skoczylasa i Szymanowskiego bedac pozornie regionalizmem, stata si¢
ruchem artystycznym i w pewnym sensie ideowym, ktory przeniknat do catego
narodu. Data ona w zyciu naszym takie znaczenie Podhalu, jakie mu si¢ histo-
rycznie ani terytorialnie nie nalezy. [...] Wydawac by sie to mogto dziwne, nawet
aspoteczne, ze artysci polscy ulubili sobie $wiat, ktorego jednym z najwyzszych
wyrazow bylo zbojnictwo, niejeden opierac si¢ bedzie idealizowaniu Janosikow
i harnasiow, symbolizowaniu w nich wbrew oczywistej prawdzie rasy polskiej.
Jezeli jednak instynkt sztuki polskiej zwrocit si¢ ku nim, jesli przeniost ich
nad sielankowych Wiestawow i, prawde moéwiac, nad gospodarnych Borynow —
to nie dlatego, Zeby zbodjnictwo bylo doskonala forma temperamentu, namigt-
nosci, ale dlatego, ze w tym utomnym wyrazie wypowiedziata si¢ jak nigdzie in-
dziej w Polsce elementarna, radosna, twarda, zwycieska sita, ktorej wtedy takneta
i sztuka polska, i my wszyscy. [...] [Harnasie] to glos tworczego instynktu polskie-
go, triumfujacego nad staboscig, beztadem, bezmyslnoscig, nad owg tatwg ra-
sowoscia, nad obrzedowa, jasetkowa polskoscia, bioracego $wiadomie z wtasnej
duszy to, co bra¢ chce, co go podzwiga, rozszerza; jest to arcydzieto polskosci
mocnej, godnej, bioracej z ludu, ale nie schlebiajacej prostactwu, podnoszacej
te ludowos¢ do wielkiej sztuki tak wlasnie, jak czynit Chopin. Kiedy wpatrywa-
lismy sie i wstuchiwali w bliskie arcydzieta przedstawienie Harnasiéw w Pary-
zu, szedl przez nas dreszcz, podobny temu, jaki muszg odczuwa¢ Niemcy stu-
chajac Nibelungéw. Coz z tego, ze niewymyslny scenariusz jest historia, jakich
wiele, ktora przydarzyé by sie mogta wszedzie? Ta prosta opowies¢ niesiona na
poteznej fali muzyki Szymanowskiego staje si¢ boska pie$nia o sile, o mtodosci,



10

11
12

Karola Szymanowskiego wizja nowej muzyki polskiej

pie$nig prawieczng, symboliczna, pies$nig catego ludu. [...] W Harnasiach mit pol-
ski wszedt jako réwnoprawny, dla wszystkich pojetny, do wspolnego marzenia
ludzkosci o jej najwyzszym pigknie 1©.

Sposrod wielu recenzji paryskiego przedstawienia Harnasiow artykut
Lechonia najbardziej Szymanowskiemu odpowiadat. On sam twierdzit:

Goralska muzyke taneczna albo sie rozumie i odczuwa tajemnym jakims in-
stynktem rasy: wowczas teskni sie do jej tetnigcego uniesieniem zycia, albo si¢
jej nie rozumie. Wyjatkowe stanowisko muzyki Podhala w naszym folklorze po-
lega na tym, ze brak jej wszelkiego obyczajowego liryzmu 2.

Tym obyczajowym i obrzgdowym liryzmem Szymanowski szczerze po-
gardzal i uwazal, ze jedynie muzyka podhalanska moze by¢ dla muzyki
polskiej zrodlem glebokiej inspiracji; jest, jak mowit, granitowym stupem,
ktory raz na zawsze unicestwi swiat sentymentalnego pozoru i surogatu
polskosci. Stowa Szymanowskiego mozna rozumie¢ jako wyraz gtebokiego
przekonania, ze w Harnasiach udato mu si¢ muzyke regionalna podniesc
do rangi sztuki narodowej spod znaku Tatr. Nie ulega watpliwosci, ze zdo-
tal znalez¢ muzyczny komponent podhalanskiego mitu i powigzac go juz
na zawsze z symbolika narodows.

Bezposrednio przed i po odzyskaniu niepodlegtosci w roku 1918 oraz
po 11 wojnie swiatowej definicja polskosci i stylu narodowego w muzyce
z wielu roznych powodow stata sie wiodacym tematem w polskiej litera-
turze. Czes¢ badaczy podazata za idealistyczna koncepcja Herdera, inni
zas, jak na przyktad Stefania Lobaczewska czy Zofia Lissa2, zakladali ist-
nienie hipotetycznego zespotu wspolnych i niezmiennych dyspozycji psy-
chicznych, wystepujacych w pewnej zbiorowosci niezaleznie od epoki
historycznej i okre$lajacych stale wszelkie jej poczynania twércze. Zrd-
dlem narodowego charakteru miat by¢ emocjonalny klimat folkloru, re-

Jan Lechon, Narodziny mitu, ,Gazeta Polska” 1936 nr 165, s. 5. Cyt. za: K. Szymanowski,
Korespondencja, op. cit., t. 4, Krakow 2002, s. 312-315.

K. Szymanowski, Muzyka Podhala, op. cit., s. 250-251.

Zob. np. Stefania Lobaczewska, Czy istnieje styl narodowy w muzyce?, ,,Pion” 1936 nr 23;
Zofia Lissa, Problemy polskiego stylu narodowego w tworczosci Chopina, ,Rocznik Chopi-
nowski” 1956, s. 96-170.
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prezentujacego psychike narodu, jego postawy i nawyki recepcji muzyki.
Przypuszczano, ze w ramach wspolnoty narodowej istniejg jakies trwate
systemy przekazywania cech narodowych, ktore decydujg o tworzeniu si¢
poczucia wiezi, identyfikacji i tozsamosci.

Intuicyjnie i nieprecyzyjnie zdefiniowana kategoria polskosci w mu-
zyce stanowita podstawowe kryterium porzadkowania i wartosciowania
materiatu w polskiej historiografii muzycznej. Celem historykow stata si¢
narracja o narodowej muzyce jako systemie zwiazkow i kontynuacji cech
uznanych za polskie. Do najbardziej reprezentatywnych historii muzyki
polskiej napisanych w tej konwencji nalezy ksiazka Jozefa Reissa Najpick-
niejsza ze wszystkich jest muzyka polska. Szkic historycznego rozwoju na tle
przeobrazen spotecznych, wydana w roku 1946, a wiec tuz po wojnie, co nie
bylo bez znaczenia dla jej emocjonalnego wydzwieku. Autor we wstepie
napisat:

Z polskich géridolin poptyneta piesn polska. Lud polski dat wiec narodowi jego
pie$n rodzima. Istnieje ona tak dtugo, jak dtugo istnieje nardd polski; a zatem
powstata ona w chwili, gdy na widowni dziejowej zjawit si¢ nardd polski. Piesn
tajest, tak samo jak mowa ojczysta, nieodtaczna czescia organizmu narodowego.
Jej melodia wyrosta z gleby polskiej; kietkowata ona od wiekéw w duszy narodu,

by wejs¢ nastepnie w gtab rodzimej kultury muzycznej, nada¢ jej charaktery-
13

styczny ton i zabarwic ja wtasciwo$ciami swej odrebnosci

Kategoria narodowa lub polskos¢ w muzyce, rozumiana badz w posta-
ci sprawczego ducha (Volkgeist) badz jako mechanizm zbiorowej psychiki
narodu, nie doczekala si¢ jednak w polskiej literaturze muzykologicznej
krytycznej rewizji. Wydaje si¢ przy tym pewne, ze wspoltczesne badania
stawiaja pod znakiem zapytania wiele przestanek lezacych u podstaw idei
muzyki narodowej. Do najbardziej watpliwych nalezy dzisiaj determinu-
jacy motyw polskosci w muzyce, a mianowicie pojecie ,,muzyka ludo-
wa”. Etniczna czysto$¢ muzyki ludowej jest upraszczajacym mitem, ktdry
niewiele ma wspdlnego z rzeczywistoscia. Jezeli przez ,,polski lud” rozu-
miemy ludnos$¢ wiejskg zamieszkujgca dawne i obecne tereny Polski, to

Jozef Reiss, Najpickniejsza ze wszystkich jest muzyka polska, Wyd. 2 przejrz. i uzup., Kra-
kow 1958, s. 13.
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oczywiste wydaje sie, ze wytwarzana przez t¢ ludnos¢ muzyka, zwana pol-
ska, jest amalgamatem rdznych sktadnikow, ktory powstat w wyniku kon-
taktow roznych grup i miedzykulturowej wymiany. Podobne watpliwosci
budzi takze etniczna czysto$¢ muzyki podhalanskiej, swoistg odrebnosé¢
zawdzigczajgca silnym wptywom odmiennej od kultur Polski nizinnej kul-
tury gorali karpackich. Reinterpretacji wymaga takze pojecie ludowosci,
albowiem nie wszystko, co zwyklismy kojarzy¢ z polskim idiomem, ma ge-
nezg¢ chlopska, ktora zwykle uwaza si¢ za najwazniejszy wyznacznik ludo-
wosci. Najnowsze studia nad twdrczoscia Chopina nakazuja zachowanie
powsciagliwosci i dystansu w tym zakresie 4.

Z przedstawionych rozwazan wynika, ze nie istnieja kryteria, wedle
ktorych mozna by byto zdefiniowac polskos¢ jako immanentng wlasciwosé
muzyki nazywanej niekiedy polskg muzyka narodows. Polskos¢ jest mi-
tem, narracja, konstruktem powstajacym w okreslonym czasie i na okre-
slone potrzeby spoteczne i polityczne. Na narracje takg skladaja si¢ rozne
komponenty, wybierane z heterogenicznego dziedzictwa intelektualnego
iartystycznego, ktorym nadaje si¢ okreslone znaczenia symboliczne, uka-
zujace pozadane wartosci z punktu widzenia interesu narodowego. W tym
procesie ,wymyslania tradycji” odgrywaja role indywidualne zaintereso-
wania i preferencje intelektualistow i artystow, ktorych Szymanowski jest
wybitnym przyktadem.

Postac¢ Karola Szymanowskiego wigze takze naszg muzyczng wspotcze-
snos¢, ktorej symbolem jest Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Wspotcze-
snej ,,Warszawska Jesien”, z pierwszymi latami niepodleglej Polski. Szyma-
nowski nalezy z cala pewnoscig do historii, jego tworczosc jest zamknigta
karta, ,Warszawska Jesien” za$ to nie tylko terazniejszo$¢ muzyki, ale réw-
niez jej przysztos¢. A jednak Szymanowski jest dla ,Warszawskiej Jesieni”
wazny. Bo ,Warszawska Jesient” zrealizowata Karola Szymanowskiego wizje
nowoczesnej muzyki polskiej. W tej wizji muzyka polska byta petnowarto-
sciowym elementem kultury europejskiej. Przed Szymanowskim nie byta.
Nie byta rowniez przed ,Warszawska Jesienig”. I tak jak ,,Szymanowski po

Zob. np. Barbara Milewski, Chopin and folk music?, w: Chopin and his Work in the Context
of Culture, red. Irena Poniatowska, vol. 1, Krakow 2003, s. 464-474.
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okresie zastoju polskiej muzyki po $mierci Chopina dat jej ozywczy impuls
dla dalszego rozwoju” (z Uchwaly Sejmu RP, ogtaszajacej rok 2007 Rokiem
Karola Szymanowskiego w 125. rocznice jego urodzin i 70. rocznice $mierci),
tak ,Warszawska Jesien” po zastoju kultury polskiej w okresie socrealizmu
ozywita polskg muzyke, wprowadzajac ja ponownie na sceng europejskas.

»Szymanowski urasta dzi$ do rozmiaréw symbolu — jego tworczosc sta-
nowi brame, przez ktorg muzyka polska weszta w nowe czasy i przez ktora,
nieco pdzniej, miata wyj$¢ na szeroki $wiat” 16 — pisal w ksigzce programo-
wej jednego z festiwali muzykolog Bohdan Pilarski. I cho¢ nie ma juz w pro-
gramach festiwalu zadnych utworéw Szymanowskiego, to jego muzyczne
dziedzictwo jest wciaz wazne dla Warszawskiej Jesieni i dla polskiej kultury.
Paderewski zamykatl symbolicznie pewng epoke, w ktorej mit narodowy
opieral sie na emocjonalnym tradycjonalizmie, podsycanym latami walki
o niepodleglosc ojczyzny w okresie zaborow. Szymanowski stworzyt nowy
mit narodowy, w ktorym najwazniejsze znaczenie miaty jakosci estetyczne
i sam zajmuje w nim wazne miejsce. Ten nowy mit jest w znacznym stop-
niu konstruktem intelektualnym, petni jednak wazna funkcje w definiowa-
niu polskosci i okreslaniu tozsamosci narodowej w kontekscie europejskiej
uniwersalnosci.
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STRESZCZENIE

Karola Szymanowskiego wizja
nowej muzyki polskiej

W Polsce x1x wieku, znajdujacej si¢ pod
zaborami Rosji, Prus i Austrii, zasadni-
czym celem muzyki byto propagowanie
odrodzenia oraz pobudzanie uczu¢ pa-
triotycznych. Istota muzyki miata by¢ pa-
triotyczna polskos¢, czerpigca ze $wietnej
przesztosci, nowoczesnos¢ jezyka kom-
pozytorskiego byla za$ drugorzedna. Ka-
rol Szymanowski te patriotyczna muzyke
bezceremonialnie krytykowat jako zwro-
cona ku prowincjonalnej polskiej tradycji.
Kryterium polskiej, a rwnoczesnie ,cy-
wilizowanej sztuki muzycznej” spetniat
wedle Szymanowskiego wytacznie Cho-
pin. Wraz z odzyskaniem panstwowosci
sztuka polska powinna uwolnic si¢ od pa-
triotycznej dydaktyki i zwrocic¢ uwage na
jakosci estetyczne, co miato skutkowac

of the dissertation Rozwdj techniki a ksz-
tattowanie si¢ muzycznej Swiadomosci
fonograficznej [Technological Develop-
ment and the Emergence of Phonograph-
ic Awareness].
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tor-in-chiefuntil 1999. Since 2001 he has
been director of the PoLMIC Polish Mu-
sic Information Centre affiliated with the
Polish Composers’ Union. Since 2015
he has been president of the Polish
Composers’ Union.

ABSTRACT

Karol Szymanowski’s Vision
of New Polish Music

In 19"-century Poland —under Russian,
Prussian and Austrian rule at the time -
the main goal of music was to promote
revival and to stimulate patriotic feelings.
Patriotic Polishness drawing on the coun-
try’s glorious past was to be the essence of
music; modernity of the composer’s lan-
guage was of secondary importance. Karol
Szymanowski unceremoniously criticised
this patriotic music as turned towards the
provincial Polish tradition. According to
Szymanowski, the criterion of Polish and
at the same time “civilised musical art”
was met only by Chopin. With the regain-
ing of independence Polish art should free
itself from patriotic didacticism and pay
attention to aesthetic qualities, which was
to eliminate the discrepancy between
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znoszeniem podziatéw miedzy polsko-
$cig a europejskoscig, miedzy tym, co na-
rodowe a tym, co migdzynarodowe, uni-
wersalne, europejskie.

Postac Karola Szymanowskiego wigze
nasza muzyczng wspotczesnosé, ktorej
symbolem jest Miedzynarodowy Festi-
wal Muzyki Wspotczesnej ,Warszawska
Jesien”, z pierwszymi latami niepodlegtej
Polski. Bo ,,Warszawska Jesien” zreali-
zowata Karola Szymanowskiego wizje
nowoczesnej muzyki polskiej. W tej wizji
muzyka polska byta pelnowarto$ciowym
elementem kultury europejskie;j.

SEOWA KLuczowe styl narodowy, mazur-
ki, Karol Szymanowski, Fryderyk Chopin,
»Warszawska Jesien”

Polishness and Europeanness, between
what was national and what was interna-
tional, universal and European.

The figure of Karol Szymanowski links
our musical present, symbolised by the
Warsaw Autumn International Festival of
Contemporary Music, with the first years
of independent Poland, for Warsaw Au-
tumn realized Karol Szymanowski’s vision
of modern Polish music. In this vision Pol-
ish music was a rightful element of Euro-
pean culture.

KEYwoRrbps national style, mazurkas,
Karol Szymanowski, Frédéric Chopin,
Warsaw Autumn festiwal
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