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Punktem wyjscia dla niniejszych rozwazan jest ekspresywnos¢ jezyka po-
etyckiego, w ktorym pewne stowa klucze, a takze szczegolnie no$ne emo-
cjonalnie wyrazenia sg nacechowane ekspresyjnie i majg rowniez swoje

odrebne i uniwersalne ekspresyjnie sensy. Czy tak rozumiana ekspresyj-
nos¢ stow przektada si¢ na muzyke? Okazja do przeprowadzenia tego typu

analizy jest wiersz In Danzig Josepha Eichendorffa i jego cztery umuzycz-
nienia. Moje obserwacje bede prowadzita w utworach catkowicie réznej

rangi, powstatych w roznych miejscach i czasie. Omowie okolicznosci

i kontekst powstania wiersza, nastepnie jego stowno-ekspresywna struk-
ture, z kolei bede obserwowac jak w poszczegdlnych sytuacjach udzwigko-
wiono stowa i frazy. We wnioskach wyloni si¢ odpowiedz na podstawowe

pytanie, czy poczatkowa teza o uniwersalnosci ekspresywnej stow i wyra-
zen potwierdza si¢ w muzyce.

Four musical settings of the poem “In Danzig” by Joseph Eichendor{f — music and
the expression of the word

© 2023 by Joanna Schiller-Rydzewska. - This is an open access article licensed un-
der the Creative Commons 4.0 Attribution-ShareAlike International (CC-BY-SA 4.0)
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/.
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1. Joseph von Eichendorff'i jego wiersz In Danzig

Joseph von Eichendorft to jeden z najwybitniejszych poetow niemieckiego
romantyzmu'ijednoczesnie autor jednego z najbardziej znanych wierszy
o Gdansku. Widdt skromne, ale szczegsliwe Zycie, wypetnione troska o do-
bro rodziny — ukochanej zony i dzieci2.

Urodzit si¢ w 1788 roku w rodzinie zubozatej szlachty na niemieckim
Gérnym Slasku (w Eubowicach, niem. Lubowitz). Jego ojciec prowadzit
zycie ,ponad stan”, dlatego matka poety w trosce o przyszlos¢ jego ijego
braci zadbata o edukacje synow3. Eichendorftf ukonczyt studia prawnicze
i mogt podjac prace jako urzednik Krolestwa Pruskiego. Ta wymarzona
posada, ktora odmienita jego sytuacje bytows, byta funkcja radcy kosciel-
nego i szkolnego u nadprezydenta Prus Zachodnich Heinricha Theodo-
ra von Schona w Gdansku. Eichendorff przybyt do Gdanska w 1821 ro-
ku ipozostat w miescie do 1824 . Wtedy to polaczono w jeden organizm
dwie prowincje: Prusy Zachodnie i Wschodnie, a stolicg prowincji ustano-
wiono Krolewiec. Eichendorft zostal przeniesiony tam wraz z calg kadra

Wiersze Josepha von Eichendorffa pozostawaty w kregu poezji cieszacej sie najwiek-
szym zainteresowaniem kompozytoréw i kompozytorek. Do jego stéw tworzyli m.in.:

Feliks Mendelssohn-Bartholdy, Robert Schumann, Johannes Brahms, Hugo Wolf, Ri-
chard Strauss, Fanny Hensel. Tematyke recepcji tworczosci Eichendorffa wsrod kompo-
zytorow podejmuje m.in. Stanistaw Kosz w artykule Eichendorffijego muzyczny rezonans,
w: Muzyka w kontekscie kultury, red. Matgorzata Janicka-Stysz, Teresa Malecka, Krzysztof
Szwajgier, Krakow 2001, s. 245-262.

Por. Waldemar Borzestowski, Eichendorff w Gdarisku, ,30 dni” 2015 nr 4-5, s. 30-36,
https://www.gdansk.pl/historia-gdanska/historie-gdanskie/eichendorff-w-gdan-
sku,a,204786 [dostep: 26.09.2022]; idem, Joseph von Eichendorff wobec inicjatywy odbu-
dowy zamkuw Malborku, ,Argumenta Historica” 2018 nr s, s. §3-68, https://czasopisma.
bg.ug.edu.pl/index.php/argumentahistorica/article/view/3278/2782 [dostep 16.09. 2022]

»Rodzina doczekata si¢ wielkiego poety, za to uboga byta w talenty do gospodarowania.
Zwlaszcza ojciec Josepha, Adolph, prowadzit Zywot rozrzutny i miat sktonnos¢ do nie-
trafionych spekulacji. Jego zona Caroline starata si¢ dogadywac z wierzycielami, zadbata

roéwniez o to, aby synowie — starszy Wilhelm i Joseph, odebrali wtasciwe wyksztalcenie,
przeczuwajac, ze to ono, a nie ojcowizna, bedzie ich w przyszlosci musialo utrzymac”.
Por. W. Borzestowski, Eichendorffw Gdarsku, op. cit., s. 31.

Por. W. Borzestowski, Joseph von Eichendorffwobec inicjatywy odbudowy..., op. cit., s. 54.
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urzedniczg. W Krdlewcu pozostat do 1831 roku, kiedy to, oficjalnie urlo-
powany, osiadl w Berlinie 3, gdzie wreszcie otrzymat upragniona posade.
W Krolewcu nie czut sie dobrze, skarzyt sie na panujace tam zimno. W kon-
cu Schon uznat, ze znany poeta bedzie bardziej przydatny w stolicy, jako
jego stronnik. W Berlinie na prowincjonalnego urzednika czekata jedynie
posada w cenzurze, ale ten okres byt dla Eichendorffa czasem niezwykle
ptodnym poetycko i towarzysko. Zawart wowczas bliskie przyjaznie z Fe-
lixem Mendelssohnem ¢, Friedrichem von Savigny i Adelbertem von Cha-
misso. W tym czasie wyszly takze drukiem wiersze i opowiadania, ktore
ugruntowaly jego literacka stawe.

Do Gdanska poeta powracat jednak wielokrotnie. Tu osiadly na state
jego dzieci — corka wyszla za mgz za gdanskiego oficera, a syn wstapit do
stacjonujgcego tu §. regimentu grenadierow. Wszystkie uroczystosci ro-
dzinne — sluby, chrzciny wnukow — byly pretekstem do przyjazdu do mia-
sta, ktore stalo si¢ sercu poety niezwykle bliskie. ,,Eichendorff'to szczegolny
przypadek w gdanskim zyciu literackim x1x wieku. Bardzo rzadko bowiem
pisarze $wiatowej rangi wigzali sie z peryferyjnym miastem”7.

Ponadto w 1841 roku poeta zostal osobiscie poproszony przez Krola
Prus Fryderyka Wilhelma 1v o sporzadzenie dokumentacji odbudowy
zamku krzyzackiego w Malborku. To wigzato si¢ z kolejnym pobytem
Eichendorffa w Gdansku, do ktdrego dotart w maju 1843 roku8. Zamieszkat

Ibidem, s. 63.

6 We wstepie do polskiego wydania autobiograficznych szkicow Eichendorffa pt. Niegdys

przezytem Wojciech Kunicki wskazuje na szczegolng wigz, jaka taczyta Mendelssohna
z Eichendorffem: ,,Syn poety, Hermann, twierdzil, ze Mendelssohn zwykt nosié¢ przy so-
bie tomik wierszy Eichendorffa. Kiedy zmart w wieku 38 lat, na jego grobie umieszczono
fraze z poezji przyjaciela: «Mysli odchodza i pies$ni do niebieskiego krolestwa» («Gedan-
ken gehn und Lieder / fort bis ins Himmelreich»), wyjeta z cyklu Wedrowny muzykant
(Der wandernde Musikant)”. Por. Wojciech Kunicki, Joseph von Eichendorff. Zycie w dtugim
stuleciu / Joseph von Eichendorff. Ein Leben im langen Jahrhundert, w: Joseph von Eichen-
dorff, Niegdys przezytem / Erlebtes (edycja dwujezyczna), Krakow 2007, s. 43.

Peter Oliver Loew, Gdarnsk literacki (1793-1945), przel. Marek Szalsza, 1zabela Sellmer,
Piotr W. Lorkowski, Gdansk 2005, s. 17.

Wolfgang Frithwald, Franz Heiduk, Joseph von Eichendorff. Leben und Werk in Texten und
Bildern, Frankfurt am Main 1988, s. 211.
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poczatkowo przy watach, przed Bramg Wyzynng, na ulicy Sandgrube (dzi-
siaj ul. Rogaczewskiego). W koncowce wrzesnia wraz z zong przeprowadzit
sie jednak na ul. Chlebnicka (Brotbdnkengasse) 43 do corki Therese i zig-
cia Louisa®, w centralnej czesci Glownego Miasta na tytach Dworu Artusa.

llustracja 1. Gdansk, ulica Chlebnicka (Brotbackengasse) nr 28, ok. 1870, zbiory PAN
Biblioteki Gdanskiej

9 2lipca 1837 roku najstarsza corka poety, Maria Therese, wyszta za maz za lejtnanta Lo-

uisa von Besserer-Dahlfingena, ktory przez 10 kolejnych lat stacjonowat w Gdansku; syn
Rudolf réwniez zwiazal si¢ z armig i otrzymat stanowisko w §. regimencie grenadieréw,
stacjonujacym w Gdansku. Por. W. Borzestowski, Eichendorffw Gdarsku, op. cit., s. 35;
idem, Joseph von Eichendorffwobec inicjatywy odbudowy..., op. cit, s. 65.
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Wiasnie w tym miejscu powstal wiersz In Danzig, pierwotnie zatytutowany
Nachts (ukazal si¢ w 11 wydaniu Dziet zebranych w 1848 roku) 10, ktory —jak
pisze Waldemar Borzestowski — doskonale oddaje ,,atmosfere owczesne-
go Gdanska, jego ducha zakletego w architekture” 1.

Wiersz odwotuje si¢ takze do nadmorskiego potozenia miasta’?, a na-

wet jego warunkow klimatycznych, z czgstym wystepowaniem mgiet
(,Nebel”).

In Danzig (Wersja oryginalna) In Danzig (ttumaczenie Andrzeja
Lama) 13

Dunkle Giebel, hohe Fenster, Ciemne dachy, smukte okna,

Tiirme wie aus Nebel sehn. Wieze patrza z gestej mgly,

Bleiche Statuen wie Gespenster I posagi niby widma

Lautlos an den Tiiren stehn. Stoja przy framugach drzwi.

Traumerisch der Mond drauf scheinet, Ksiezyc swieci z gory tesknie,

Dem die Stadt gar wohl gefillt, Wida¢ z miasta tego rad,

Als ldg’ zauberhaft versteinet Jakby zdjety snem kamiennym

Drunten eine Marchenwelt. Lezat w dole basni swiat.

Popularno$é¢ wiersza potwierdza m.in. gdanskie pismiennictwo niemieckie z poczatku
xX wieku (zob. np. Walther Domansky, Westpreufen und Danzig in der musikalischen
Komposition, w: Gesangsfest des Preussischen Sdngerbundes, [s.i.], Gdansk 1914, s. 25-33).
Utwor ten stanowil takze inspiracje dla wielu, w réznym stopniu utalentowanych, na-
$ladowcow, m.in. Maxa Kiesewettera, kupca i poety z Nowego Portu, dzielnicy Gdan-
ska, ktory w 1907 roku napisat wiersz zatytutowany Alt-Danzig. Por. Peter Oliver Loew,
Gdarisk. Przewodnik literacki. Osiem spaceréw po Gdansku, Gdansk 2013, s. 54.

W. Borzestowski, Joseph von Eichendorffwobec inicjatywy odbudowy..., op. cit., s. 64-65.
Watpliwosci dotyczgce pojawiajacego sie w wierszu szumu morza, jakoby w okolicy
Glownego Miasta byt on niemozliwy do ustyszenia, rozwiewaja wspomnienia Johanny
Schopenhauer: ,,Pdzno wieczorem, gdy w domu juz wszystko ucichto, stawatam nieraz
w oknie sieni i wstuchiwatam si¢ z niewymownym uczuciem w uroczysta jednotonowa
melodie¢ szumu, ptynaca z najgtebszych gltebin réwnego jak zwierciadto morza, w ten od-
dech odpoczywajacej przyrody wsrdd zupelnej ciszy w powietrzu”. Por. eadem, Gdariskie
wspomnienia mtodosci, przet. Tadeusz Kruszynski, Gdansk 2019, s. 54.

Joseph von Eichendorff, Poezje / Gedichte; Z Zycia nicponia, przet. Andrzej Lam, War-
szawa-Opole 1997. To ttumaczenie ujgte zostato w tekscie gléwnym ze wzgledu na naj-
wierniejszg postac w stosunku do oryginatu. Jako uzupetnienie podaj¢ dwa inne polskie
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Ringsher durch das tiefe Lauschen,
Uber alle Hiuser weit,

Nur des Meeres fernes Rauschen.
Wunderbare Einsamkeit!

Und der Tiirmer wie vor Jahren
singet ein uraltes Lied:

Wolle Gott den Schiffer wahren,
Der bei Nacht voriiberzieht.

Przez dookolny sen gleboki,
Ponad domoéw wszystkich rzad
Tylko morza szum daleki -
Samotnosci cudny glos!

W ciszy straznik z ganku wiezy
Spiewa swa pradawna piesn:
Niechaj Bog zeglarza strzeze,
Ktory ptynie w nocnej mgle!

Wiersz w swojej regularnej budowie zwrotkowej — cztery wersy, czte-
ry akcenty w wersie, z rymami nieparzystymi, z przewaga rymow doktad-
nych — to przyktad charakterystycznego dla niemieckiego romantyzmu
tzw. Volksliedstrophe. Zwrotkowa budowa ma nie tylko znaczenie formal-
ne, ale jest $cisle polgczona z trescig. Pierwsza zwrotka koncentruje si¢
na architekturze miasta, druga wprowadza element basniowy, z ksie-
zycem w roli gldwnej, w trzeciej pojawia si¢ watek morski, a dopiero

tlumaczenia tego wiersza, autorstwa Marcina Targonskiego i Bolestawa Faca. Cyt. za:

P.O. Loew, Gdarisk literacki (1793-1945), op. cit., s. 16:

Marcin Targonski

Szkliste okna, cienie, kalenice,
Wieze z mgiel spozieraja.
Posagi jak duchy bladolice,
Bezglosnie w progach staja.

Rozmarzony ksiezyc 1$ni,
Miasta czarem urzeczony,

Z nim w bajecznym watku $ni
Niczym magig utrwalony.

Nad wszystkimi domami,

Glebokie wkoto wstuchanie,

W odlegtych brzegow fal smaganie,
W morza, do samotnosci, granie.

Latarnik, jak sprzed lat wielu,
brzmi z tej starej piesni stowami:
Niech Bég Ci btogostawi,

O, ptynacy noca, pod petnymi zaglami.

Bolestaw Fac

Ciemne szczyty, dtugie okna,
Mgta gteboka wieze chowa;
Blados$¢ posagu upiorna

Stoi przy wejsciu bez stowa.

Ksigzyc ze snu to oswietla,

Bo dlan miasto jest wspaniate,
Niby bajka czarodziejska

Lezy pod nim skamieniate.

Wokot, posrod ciszy wielkiej

Co we wszystkich domach gosci,
Tylko morza szum daleki -

O, wspaniata samotnosci!

Jak przed laty straz na wiezy
Prastarg piesn $piewa:

Bog chcial zachowac zeglarza,
Ktory noca dal przemierzal.
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w czwartej — ludzkie postacie: straznik/latarnik i zeglarz. Bezposrednim
wyrazem religijnosci poety jest zawierzenie ludzkiego losu opatrznosci
boze;j.

Ten krag tematyki jest charakterystyczny dla tworczosci Eichendorffa
w ogole:

Glownymi motywami poezji Eichendorffa sa obrazy przyrody: szumiace lasy,
szczyty gorskie i doliny, rozlegte taki, sunace po niebie chmury, blask ksiezyca

igwiazd. W kazdym z owych wycinkéw natury odbija si¢ wszakze caty $wiat, kon-
templujac szczegot poeta chee ukazac¢ nam petnig bytu. Nierzadko w pejzaz przy-
rody harmonijnie wtapiaja si¢ symbole minionego czasu: zamkowe ruiny, opusz-
czone patace, samotne klasztory i kaplice, stare parki i ogrody; t¢ romantyczna

scenerie poeta ,,dookresla” zwykle opisem pory dnia lub roku — maja tu one

znaczenie symboliczne, sa alegoria por ludzkiego zycia. Trudno tu wskazac na

jednoznaczng preferencje: cho¢ niepowtarzalne jest pigkno wierszy Eichendorffa

onocy (...). Lecz obraz przyrody w jego poezji bywa tylko ttem —w tak dookreslo-
nej scenerii nieraz pojawia si¢ cztowiek — przewaznie samotny, cztowiek gteboko

odczuwajacy wlasna egzystencje. Samotno$¢ ta nigdy wszakze nie staje si¢ ,wy-
niosty”, nigdy nie rodzi buntu, nie powoduje odrzucenia $wiata. Ten jest przeciez

dzietem Boga, na takie odrzucenie nie pozwala czlowiekowi jego wiara — sam

poeta byt gteboko wierzacym katolikiem. Jesli uczuciami dominujacymi w po-
ezji Eichendorffa sa nostalgia i tgsknota, to zawsze beda to uczucia szlachetne,
zwrdcone ku warto$ciom najwyzszym4.

2. Umuzycznienia wiersza — podstawowe informacje

Wiersz Eichendorffa powstal w roku 1843 i — jak wspomniano — ukazat
sie w 11 wydaniu jego Dziet zebranych z 1848 roku. Cztery umuzycznienia
wiersza pojawily sie znacznie pdzniej, trzy z nich na poczatku xx wieku.
Najbardziej znane pochodzi z tworczosci Hansa Pfitznera, z roku 1907
(opublikowane w zbiorze Fiinf Lieder op. 22). Dwa kolejne opracowania
muzyczne Balfanza i Stangego, wydane w Lipsku i Berlinie, zostaty wyko-
nane po raz pierwszy w Gdansku w 191111913 roku3.

14 Por. S. Kosz, Eichendorffi jego muzyczny rezonans, op. cit., s. 248-249.

3

Por. W. Domansky, Westpreufen und Danzig..., op. cit., s. 28-29.

195



196 JOANNA SCHILLER-RYDZEWSKA

llustracja 2. Alfred Balfanz, In Danzig, karta tytutowa, zbiory PAN Biblioteki Gdanskiej,
sygn. Od 106 2° adl. 3
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llustracja 3. Max Stange, In Danzig, zbiory PAN Biblioteki Gdanskiej, sygn. Od 106 2° adl. 11

Ostatni przyktad to utwor mtodego gdanskiego kompozytora Kamila
Cieslika, ktory zostal nagrany przez gdanski zespot wokalny Art'n’Voices
na plycie Midnight Stories, wydanej przez wytwdrni¢ DUX w 2020 roku.
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Daty powstania trzech kompozycji z poczatku XX wieku nie wydaja
si¢ przypadkowe. Dzieli je zaledwie kilka lat (1907, 1911, 1913). Wszyst-
kie skomponowano w wyniku pewnej mody, a nawet mozna je uznac za
tworczos¢ zaangazowang. Gdansk jako stolica prowincji Prus Zachodnich,
usytuowanej na rubiezach Cesarstwa Niemieckiego, bedac czescia Krole-
stwa Prus, byt obszarem znacznie zmarginalizowanym na przetomie X1x
i xx wieku. Wobec tego duzy nacisk ktadziono na podkreslanie niemiec-
kosci miasta ijego mieszkancow. Do tego celuidealnie nadawat si¢ wiersz
Eichendorffa, ktéry — cho¢ pozbawiony jednoznacznie patriotycznych
tresci — byl napisany po niemiecku przez wybitnego niemieckiego poete
i wprost odwotywat si¢ do romantycznej wizji miasta, jego architektury,
a takze zwigzku z morzem.

3.In Danzig Alfreda Balfanza

Szczegotowe spojrzenie na omawiane utwory rozpoczynam od chdralne-
go utworu gdanskiego nauczyciela muzyki i dyrygenta Alfreda Balfanza
In Danzig, dedykowanego Gdanskiemu Towarzystwu Spiewaczemu Na-
uczycieli (Danziger Lehrer-Gesangverein) #. Piesn przeznaczona jest na
glosy meskie, co thumaczy dedykacjas. Utwor zostat prawykonany w 1913
roku$, zespot poprowadzit kompozytor.

Pie$n Balfanza utrzymana jest w tempie Andante con moto, w metrum i,
wyj$ciowa tonacja jest h-moll. Adekwatnie do struktury znaczeniowej
i emocjonalnej wiersza autor wykorzystuje typ piesni przekomponowane;.

Ekspresywnos¢ muzyczng pierwszej zwrotki wyznacza mroczny nastroj,
ktory ewokujg stowa klucze: ,,dunkle”, ,,Gespenster”, ,,lautlos”. Tonalno$ci

Alfred Balfanz, In Danzig, Schweers & Haake, Bremen 1913, ze zbiorOw PAN BG, sygn.
0Od10620adl.3.

Chor nauczycieli dopiero w czasach 11 Wolnego Miasta Gdanska stat si¢ chorem nauczy-
cieliinauczycielek.

6 Por. W. Domansky, Westpreufsen und Danzig..., op. cit., s. 28-29.
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h-moll” wtdruje poczatkowo regularnos¢ metrorytmiczna i stonowana

dynamika. Ciemny koloryt podkreslaja uzyte na poczatku puste kwinty

w glosach najnizszych, dajace efekt surowego brzmienia. W linii melo-
dycznej uwypuklane sg stowa: ,,hohe Fenster”, ktorym towarzyszy postep

w gore do punktu kulminacyjnego melodii, dodatkowo podkreslony naj-
wyzszym poziomem dynamicznym. W sferze rytmicznej charakterystycz-
ny jest moment pojawienia si¢ polimetrii sukcesywnej wraz z trzecim wer-
sem tekstu: ,,Bleiche Statuen wie Gespenster”. Wobec statycznej rytmiki,
ten fragment z przesunieciem akcentow i rytmem punktowanym zaburza

regularny tok i doprowadza do zmiany dynamicznej pp towarzyszacej sto-
wu ,,Lautlos” na poczatku ostatniego wersu.

Przyktad 1. Alfred Balfanz, In Danzig, t. 1-9

mf e )
io_a_'—Y—A—k—K—hﬂ—lY_J—J—‘
A1 7 }
(L, L3 1 a1 P S— — — | i = T 1
p p, p P V A— T T
Dun-kle Gie-bel, ho - he - Fen - ster,
| | | | | | | |
P e 22— 5§ =
BII
~ mf | I [ | | [ [ I L I
Dun - kle Gie - bel, ho - he Fen - ster Tir - me
3
S0y N
5 o
Tir - me tief aus Ne-beln  seh'n. Blei - che Sta - tu-en wie Ge -

spen-ster Laut - los an - den Ti - ren steh'n.
Y =
L hin s fige J 4 :
1t
B — m el
Laut - los an -den Tii - ren steh'n.

7 Inspiracja dla semantycznego potraktowania rodkéw tonalnych jest praca Ilony Iwanskiej
pt. Tonalnosc-ekspresja-semantyka. Studia nad piesniq czasu modernizmu, Krakow 2020.
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Dunkle Giebel, hohe Fenster,
Tiirme wie aus Nebel sehn.
Bleiche Statuen wie Gespenster
Lautlos an den Tiiren stehn.

Wyrazna przemiana ekspresywna nastepuje wraz z pojawieniem sie¢
drugiej zwrotki tekstu. Stowo ,,Marchenwelt” (,,basniowy $wiat”) w fina-
le zwrotki poeta rozjasnia w tekécie ,,der Mond drauf scheinet” (,,$wiat-
tem ksiezyca”), sugerujgc tym samym przemiane nastroju z mrocznego na

»zauberhaft” (,,czarowny/magiczny”).

Traumerisch der Mond drauf scheinet,
Dem die Stadt gar wohl gefillt,
Alsldg’ zauberhaft versteinet

Drunten eine Marchenwelt.

Muzycznie echa tej przemiany dokonuja si¢ zasadniczo w sferze to-
nalnej. Zwrotce tekstu towarzyszy stopniowy proces modulacyjny. Z po-
czatkowego h-moll zmierzamy do zakonczenia zwrotki w Fis-dur (Fis-dur
interpretowano jako tonacje petng blasku, wyjatkowo czysta, tagodna,
symbol bogactwa, lub stodka spokojna, a takze jasna, radosng) 8. Proces
ten, ktory przebiega poczatkowo tagodnie i stopniowo, gwaltownie przy-
spiesza dzigki zestawieniu akordu h-moll z akordem H7<: czterodzwie-
kiem toniczno-dominantowym h-dis-fis-ais. Zmiana harmoniczna do-
konuje sie na powtérzonym stowie ,,drunten”, ktore otwiera nowy wers.

Tonalnos¢ w obserwowanych pie$niach jest bowiem czynnikiem pierwszoplanowym
w ksztattowaniu ekspresji. Kompozytorzy tworzacy na poczatku XX wieku pozosta-
wali jeszcze, jak wskazuje autorka, pod istotnym wpltywem przejetej z epok wezeéniej-
szych tonalnej symboliki. Pomimo tego, ze na poczatku XX wieku nie miata ona juz aku-
stycznego znaczenia, to jednak zywe pozostaly przyzwyczajenia tworcow do nadawania
tonacjom pozamuzycznych znaczen. Zrédtem, ktdre wprost, w formie tabeli, przedstawia
znaczenia tonacji wg teoretycznych traktatow z konca wieku X1x (nawet z roku 1897) jest
ksigzka Jarostawa Mianowskiego, Semantyka tonacji w niemieckich dzietach operowych
XVIII-XIX wieku, Torun 2002, s. 45. W cytowanych przez niego pracach teoretycznych
i traktatach z konca X1x wieku tonacja h-moll ma znaczenie melancholijnej, okrutnej
lub ciemne;j.

Por. J. Mianowski, Semantyka tonacji..., op. cit., s. 46.
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W efekcie finalny akord Fis-dur zyskuje jasny kontekst, ktory mozna inter-
pretowac jako probe podazenia kompozytora za nastrojem tekstu, z cha-
rakterystycznym stowem-kluczem ,,Mérchenwelt”.

Przyktad 2. Alfred Balfanz, In Danzig, t. 12-18

= 1 1 | B V | T T T I

wohl ge-fillt, als lag zau - ber-halftver - stei - net drun-ten el - ne

drun-ten drun-ten ei-ne

Mar - chen - welt. Rings - herdurch das tie - fe

Dla trzeciej zwrotki, w ktorej kluczowe jest ,,zastuchanie w morskie
fale”, kompozytor przede wszystkim zmienia metrum na i i wprowadza
poczatkowo charakterystyczny motyw synkopowany. W ten sposob uzy-
skuje lekkosc i ruchliwo$¢, sugerowana ruchem morskich fal.

Ringsher durch das tiefe Lauschen,
Uber alle Hiuser weit,

Nur des Meeres fernes Rauschen.
Wunderbare Einsamkeit!

Jednak wraz z trzecim wersem tekstu i kluczowym tu stowem ,,Meeres”
powraca tonacja h-moll (wg Mianowskiego melancholijna, ciemna®). Sto-
wo ,Meeres” wspomaga charakterystyczna figura, wykorzystujgca

Ibidem, s. 45.
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falistos¢ melosu — motyw o regularnym ksztalcie, ktory najpierw ekspo-
nuja glosy nizsze, a nastgpnie wyzsze.

Przyktad 3. Alfred Balfanz, In Danzig, t. 23-28

weit, nur des Mee - res Rau - schen, fer - nen Mee - res

nur des fer-nen, fer -nen Mee-res

Ostatni wers zwrotki — ,Wunderbare Einsamkeit!” — zostaje, zgodnie
z intencja poety, ponownie rozjasniony, tym razem za sprawa zestawienia
tonacji h-moll, ktora przechodzi w tonacje G-dur'©. Ten zabieg dodatko-
wo podkresla akordowa faktura, a dtuzsze wartosci rytmiczne eksponuja
wyrazistos¢ stow. Ekspresywnosc tej zwrotki jest wiec u Balfanza wyraz-
nie niejednorodna. Scierajg sie tu dwie jakoéci — jasno$¢ i lekko$é w ze-
stawieniu z pierwiastkiem mrocznym, niepewnym, niepokojacym, ktory
powiazany jest z poetycka wizjg morza.

W ostatniej zwrotce Balfanz powraca do pierwotnej tonalnosci h-moll
oraz metrum 5 w dynamice . W rysunku linii melodycznej pojawia sie tak-
ze poczatkowy motyw piesni, ktory ulega niedoktadnej augmentacji. Klu-
czowe dla dokonanego przez Balfanza umuzycznienia ostatniej zwrotki sa
stowa: ,,der Tirmer”, ,,ein uraltes Lied”, ,,wolle Gott”.

Und der Tirmer wie vor Jahren
singet ein uraltes Lied:

Wolle Gott den Schiffer wahren,
Der bei Nacht voriiberzieht.

S one w charakterystyczny sposob wyeksponowane. Pierwsze jako
solo basow w unisono. Co istotne, pod wzgledem melodycznym ten baso-
wy motyw nawigzuje do poczatku piesni. Jednoczesnie jego augmentacja

10 Tonacja G-dur oznaczana jest jako sielska, radosna, mita, pastoralna, por. ibidem, s. 44.
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i sposob wyeksponowania nasuwa skojarzenia z monodig choralowg 1.
Przeszlos¢ miasta jest tu symbolicznie zaakcentowana przez ,ein uraltes
Lied”, ktorym to stowom towarzyszy wyraziste, wybrzmiewajgce przez
polnute wspotbrzmienie Fis-dur. I wreszcie charakterystyczne wezwanie
do Boga — ,Wolle Gott den Schiffer wahren” — jako jedyna fraza tekstu
pojawia sie w piesni dwukrotnie, na zasadzie sekwencyjnie przenoszonego
w gore motywu. Zwrotke wienczy wspotbrzmienie H-dur.

Probujgc odezytywad intencje kompozytora w jego muzycznej inter-
pretacji tekstu mozna zauwazy¢ logiczny przebieg w kreowaniu ekspres;ji:
tonacje molowe powigzane s z budowaniem nastroju ciemnego, niepoko-
jacego, m.in. na poczatku wiersza, oraz z fragmentem ,,marynistycznym”,
tonacje durowe laczg si¢ natomiast z przywotaniem swiata basniowego
(»Marchenwelt”), ale takze z nieco patetycznym odwotaniem do ,,ein ural-
tes Lied”. Balfanz wyraznie tez eksponuje wybrane stowa klucze. Tekst jest
wiec podstawowym zrodltem zniuansowanych nastrojow.

Przyktad 4. Alfred Balfanz, In Danzig, t. 40-51

Wol - le Gott den Wol - le Gott den
mf ———— ——— = =
B — ==
40 == =y
des 00 TR - Pl Wy
)7 A TN T Il P » T '.d I - I | o - | e
s &5 = =m0 e —=g—5-+
= === I ==
Gott den Gott den o
Schif - for wah - ven, wol.le HobE e
Wol - le Gott den Wol - le Gott den J.\

der bei Nacht vor - i - ber - zieht
———
46 ————
- |S] - | | i | e
[~ L. 2= | T - =i T =i =i | (-] | = 1l |
£.)"9 1 1 b 1 S 1| [~) Iﬁg 1l |
i 1. = 1 = | —d 1 s = 1 | I 1 |
I I 1 l l 1 { I 1 | | 1
Nacht vor i - ber zieht.
wah - ren, der  bei smorzando
Jor et Nacht vor - i - ber zieht.
(G i . s
= - T |
& (7]

Nacht vor i - ber zieht.

W kontekscie Gdanska i obecnej w historiografii miasta propagandowej narracji, odwo-
tujacej si¢ do rzekomo teutonskich korzeni gdanszczan, mozna ten fragment traktowac
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4.In Danzig Maxa Stangego

Wedle Walthera Domansky’ego pies$n In Danzig Maxa Stangego 12 — kom-
pozytora, ale w pierwszej kolejnosci berlinskiego pedagoga — powstata
z dedykacjg dla jego siostrzenca, gdanskiego $piewaka Reinholda Konen-
kampa. W 1911 roku wiasnie on wraz z kompozytorem wykonali po raz
pierwszy utwdr w Gdansku!3. Pieé$n, napisana w tonacji d-moll, w tem-
pie Un poco adagio i w metrum i, przeznaczona jest na gtos z fortepianem.
W tym przypadku mozna mowic o pie$ni wariacyjnej, gdzie zachowany
jest trzon melodyczno-harmoniczny, ale zwrotki to odmienne wyrazowo
warianty . Regularnosc piesni uwypuklona jest liczbg taktow (9-11-11-11),
stalymi zwrotami melodycznymi oraz ciagiem nastgpstw harmonicznych.
Cechg odrebnosci wyrazu w kolejnych zwrotkach jest natomiast inna sza-
ta tonalna oraz ksztalt opracowania rytmicznego partii akompaniamentu.
Ten zabieg zasadniczo decyduje o indywidualnosci ekspresywnej zwrotek.
Ponownie punktem wyjscia w analizie piesni do tekstu Eichendorffa sa
charakterystyczne stowa klucze. Stange akcentuje jednak nieco inne stowa
niz Balfanz. Operuje takze nieco innymi srodkami wyrazu. Po pierwsze glos
solo ma bardziej wysublimowane i zindywidualizowane mozliwosci eks-
presyjne, natomiast akompaniament fortepianu pozwala autorowi zasto-
sowac bogatsze srodki harmoniczne — takie, ktore dla amatorskiego choru
(jak w przypadku utworu Balfanza) mogltyby by¢ wyzwaniem ponad miare.
W pierwszej zwrotce — w zakresie ekspresji najbardziej mrocznej —
kroluje tonacja d-moll. Jednoczesnie jest to zwrotka najbardziej regular-
na, jesli chodzi o uktad akcentow i rymow. Te regularnos¢ kompozytor
podkresla uproszczona, choratowa faktura fortepianu. Istotne znacze-
nie ma takze jednotaktowy wstep, ktory pojawia sie kilkukrotnie w ce-
lu ujednolicenia formy i wyodrebnienia kolejnych ogniw pies$ni. War-
to takze podkreslic, ze jest $cista zaleznos¢ pomiedzy glosem solowym

jako pewne muzyczne echo tego nurtu. Por. P.O. Loew, Gdarisk i jego przesztosc. Kultura hi-
storyczna miasta od korica X VI1II wieku do dzisiaj, przet. Janusz Mosakowski, Gdansk 2011.
Max Stange, In Danzig, Raabe & Plothow, Berlin 1911, ze zbioréw PAN BG, sygn. Od 106
20adl. 11.

Por. W. Domansky, Westpreufen und Danzig..., op. cit. s. 28.
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a akompaniamentem fortepianu zardwno pod wzgledem harmonicznym
irytmicznym, jak i wyrazowym.

Najsilniej wyeksponowanym srodkiem ekspresywnym w tym fragmen-
cie jestharmonika. Jej logika stuzy szczegdlnemu podkresleniu stow wersu
trzeciego: ,,Bleiche Statuen wie Gespenster”. Jest to w tek$cie motyw, ktory
wprost odnosi si¢ do architektury miasta, a zwlaszcza kariatyd i atlantow —
charakterystycznego elementu zdobniczego gdanskich portali. W wierszu
poeta zestawia swiat realny ze $wiatem wyobrazonym. Jest to wigc fraza
poetycka o wyjatkowo silnym tadunku emocjonalnym — mrocznym, tran-
scendentnym. Stange wyraznie czyni z tego wersu punkt kulminacyjny ca-
tej zwrotki, eksponujac akord As-dur (t. 7), ktory pojawia sie¢ w procesie
modulacyjnym zmierzajacym do c-moll (t. 8).

W melodii glosu solowego zwraca uwage opracowanie pierwszego wer-
su: ,,Dunkle Giebel, hohe Fenster”. Rysunek melodii znéw wspolgra tu bo-
wiem z perspektywa poetyckiego spojrzenia: z dotu do gory i z gory na dot.
Kulminacja dwutaktowego motywu przypada na stowie ,,Giebel” — ,,szczyt”.

Te mistyczng aure, wykreowang w poezji, w muzyce wspomaga takze
umiarkowana dynamika oraz artykulacja legato. Co charakterystyczne —
podobnie jak w pie$ni Balfanza, na stowie ,,lautlos” w glosie solowym po-
jawia si¢ dynamika piano.

Przyktad 5. Max Stange, In Danzig, t. 1-8
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Drugg zwrotke poprzedza jednotaktowy wstep, ktory prawie wiernie
powtarza poczgtek piesni. Zawiera on jednak istotng zmiane harmoniczng:
pierwotnie ostatni akord — g — opierat si¢ na nucie basowej a, prowa-
dzac wprost do d-moll, tu natomiast ostatnim akordem jest A’, ktdory roz-
jasnia brzmienie i prowadzi do tonacji D-dur#. W ten sposob kompozytor
akcentuje przemiane semantyczna w wierszu — pojawienie si¢ ,Swiata
basniowego” (,,Marchenwelt”). Zmianie harmonicznej towarzyszy stop-
niowe zageszczanie srodkow fakturalnych i rytmicznych w partii fortepia-
nu. Proces zageszczania struktury ukierunkowany jest na finat zwrotki na
stowie ,,Mérchenwelt”, z dookresleniem espressivo.

Ta kulminacja jednoczesnie zaskakuje, poniewaz zamiast oczekiwane-
go C-dur po dominancie G’ pojawia si¢ niepokojgce g-moll i wspotbrzmie-
nie A/a, ktore sygnalizuje nowa zwrotke.

Przyktad 6. Max Stange, In Danzig, t. 14-20
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14 Charakterystyka tonacji: majestat, wielkos¢, prostota, melancholia, mieszanka e-moll
i d-moll. Por. J. Mianowski, Semantyka tonacji..., op. cit., s. 45.
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Najbardziej odr¢bna pod wzgledem wyrazowym jest zwrotka trzecia,
zawierajgca odwotanie do szumu morza. Decyduje o tym warstwa rytmicz-
na akompaniamentu. Kompozytor probuje zilustrowa¢ ruch morskich fal
poprzez nalozenie triol dsemkowych i semek w partiach obu rak pianisty.
Zapowiedz tego zabiegu pojawia si¢ juz w jednotaktowym wstepie, tym
razem opracowanym wg nowych regut ruchu, ale z zachowaniem pierwot-
nego ksztattu harmonicznego.

Przyktad 7. Max Stange, In Danzig, t. 21-22
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Stowo kluczowe ,,Meeres” pojawia sie wiec jako wyznacznik opraco-
wania calej zwrotki. Stange dodatkowo podkresla ostatni wers tekstu, ,, Wun-
derbare Einsamkeit!”. Pojawia sie on dwukrotnie. Za pierwszym razem
towarzyszy mu nastepstwo harmoniczne: C-dur - c-moll - D-dur (subdo-
minanta, subdominanta molowa i dominanta wtrgcona do G-dur), pro-
wadzgce do G-dur. Powtorzenie wersu w tej tonacji zostaje ,,zmiekczone”
zwrotem ku e-moll, po ktorym naturalnie pojawia si¢ A-dur w funkcji do-
minanty. Prostym wspotbrzmieniom towarzysza dysonanse i dzwieki ob-
ce w tkance roztozonych akordow. Ostatecznie jednak fraza si¢ rozjasnia,
takze za sprawg ujednolicenia ruchu — najpierw w triolach, a nastepnie
w zwiastujacych nowsa zwrotke szesnastkach.

Ostatni czton utworu zainicjowany jest jednotaktowym wstepem,
Z NOw3 propozycja organizacji ruchu w postaci figuracji szesnastkowe;j.
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Przebieg tonalny tej zwrotki podaza od jasnego D-dur do ,,powaznego” 15
d-moll, dzielac tekst na dwa czlony:

Und der Tiirmer wie vor Jahren
singet ein uraltes Lied:

oraz

Wolle Gott den Schiffer wahren,
Der bei Nacht voriiberzieht.

To co pewne/jasne (D-dur) odnosi sie do przesztosci, ktorej symbolem
jest straznik/latarnik oraz pradawna piesn. Z kolei przysztos¢ jest niepew-
na (d-moll), zalezna tylko od opatrznosci i sprzyjajgcych wiatrow, ktore
pozwola zeglarzowi dotrze¢ bezpiecznie do domu.

W finale pojawia si¢ jeszcze rodzaj domknigcia w postaci doktadne-
go powtdrzenia wstepu piesni. Inaczej jednak niz na poczatku kadencja
rozwigzuje si¢ na D-dur i pie$n konczy si¢ w tej tonacji, jakby w zaprze-
czeniu do logiki odczytania ostatnich wersow tekstu, ktorym towarzyszy
przeciez d-moll.

Niezaleznie od konwencjonalnej struktury piesni, Stange, podobnie jak
Balfanz, podkresla odrebna specyfike ekspresywna kazdej ze zwrotek, za
pomocg srodkow rytmicznych oraz faktury i harmoniki akompaniamen-
tu. Jednak w istotnych momentach pojawiaja si¢ tez oszczgdnie stosowa-
ne oznaczenia ekspresyjne: dolce —kiedy mowa jest o ksiezycu, espressivo
towarzyszy stowu ,Méarchenwelt”, a stowa ,Wolle Gott” dodatkowo opa-
trzone sg okresleniem largamente.

Jarostaw Mianowski w swym zestawieniu wskazuje, ze tonacje d-moll interpretowano
pod koniec x1xX wieku jako symbolizujgcg wewnetrzny upor, energie, wyniosto$é, wo-
jowniczy charakter i bute. Zob. ibidem., s. 47.
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5.In Danzig Hansa Pfitznera

Najbardziej znane z omawianych umuzycznien, autorstwa Hansa Pfitzne-
ra, powstalo w 1907 roku. Pie$n, napisana na baryton z fortepianem, opu-
blikowano w 1907 roku w Max Brockhaus Musikverlag w Lipsku, w zbiorze
Fiinf Lieder op. 22 na glos i fortepian. W Gdansku wykonano ja w 1912 ro-
ku?s. Jest to najbardziej oryginalne i wysublimowane umuzycznienie spo-
$rod piesni powstatych na poczatku xx wieku.

Scieraja sie tu dwa watki estetyczne. Pierwszy eksponuje zwigzki z tra-
dycja niemieckiej piesni romantycznej w postwagnerowskim duchu, dru-
gi wprowadza krag nowoczesnych srodkéw — modernistyczng tonalnosé
i ekspresje. Zwtaszcza ten drugi aspekt jest godny uwagi w kontekscie ar-
tystycznych manifestow i antymodernistycznych deklaracji Pfitznera?”.
W omawianej piesni jest jednak bezsprzecznym faktem. Kompozytor siega
po paralelizmy akordowe, akordy eliptyczne, szeroko stosuje chromatyke
zaburzajac kontekst funkeyjny nastepstw akordowych 8. Te zabiegi sprzy-
jaja poglebieniu nastroju wiersza: szczegolnie w drugiej i trzeciej zwrotce.

W piesni dziata wigc reguta semantycznego podzialu na $wiat realny
i s$wiat basniowy. Wedlug niej porzadkowana jest ekspresywnos¢, ktorej
gtéwnym nosnikiem sg srodki harmoniczne. W odniesieniu do miasta, tej
czesci urealnionej, zogniskowanej wokot architektury, ale takze zycia co-
dziennego, kompozytor stosuje srodki tradycyjne, osadzone w rozszerzo-
nej tonalnosci es-moll. Wybor tej tonacji nie jest przypadkowy. Przypi-
sywano jej w XIX wieku najbardziej mroczne znaczenia. Pfitzner w ten
sposob poteguje tajemnicza, niepokojaca aure wiersza, zwiazang miedzy
innymi z niepewnym losem zeglarza'®. W zwrotkach srodkowych siega
natomiast po jezyk dzwiekowy modernizmu, z pelng skala chromatyczng
(zwtaszcza w partii prawej reki pianisty i gtosu wokalnego).

Por. W. Domansky, Westpreufen und Danzig..., op. cit., s. 28.

Por. J. Williamson, The Music of Hans Pfitzner, Oxford 1992, s. 329.

Por. ibidem s. 70.

Tonacja najciemniejsza i najsmutniejsza ze wszystkich; gteboko smutna; okropna, $mier¢,
zapach pleéni, odretwienie, marsze zalobne; to co ukryte, tajemnicza, dreszcz. Por. J. Mia-
nowski, Semantyka tonacji..., op. cit., s. 46.
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Przyktad 8. Hans Pfitzner, In Danzig, t. 22-29
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Wspomnianej opozycji sSrodkow tonalnych towarzyszy element ujed-
nolicajacy, usytuowany najczesciej w glosie basowym (partia lewej reki
fortepianu). Jest to prosty motyw o charakterystycznym rysunku rytmicz-

nym, pojawiajacy sie zawsze w uktadzie melicznym: dwie sekundy w dot,
sekunda w gore, tercja w dot.

Przyktad 9. Hans Pfitzner, In Danzig, t. 1-2
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Stanowi on rodzaj tematu passacagliowego i przewija si¢ w kilku warian-
tach przez calg piesn, petnigc funkeje scalajgca. Uksztaltowanie opadajg-
dej melodii sugeruje mroczny, posgpny nastrdj.
W utworze Pfitznera, podobnie jak we wczesniej omowionych, uwy-
puklone sg ekspresyjnie charakterystyczne stowa klucze: np. na stowach
»hohe Fenster” w pierwszej zwrotce w partii wokalnej pojawia sie skok
w gore.

Przyktad 10. Hans Pfitzner, In Danzig, t. 5-8
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Najwazniejsze dla $wiata basniowej iluzji stowo ,,Mérchenwelt” staje sie
punktem centralnym w srodkowej czesci piesni (por. przyktad 8). W trze-
ciej zwrotce, nawigzujgcej do szumu morza, kompozytor eksponuje — po-
dobnie jak pozostali tworcy omawianych utworow — takie frazy tekstu, jak

ytiefe Lauschen”, ,,Meeres” oraz ,Wunderbare Einsamkeit!”, ktora jest do-
datkowo rozciggnigta w czasie.

Wiasciwe srodki budowania ekspres;ji uktadajg sie tu z pewna logika:
zjednej strony wyrastajg z perspektywy tonalnej, z drugiej zas z ekspresji
i znaczen tekstu. Mroczny, pelen grozy nastroj pierwszej zwrotki kompo-
zytor buduje za pomoca niskiego rejestru, dynamiki pp, statycznej, regular-
nej rytmiki. Druga zwrotka to w tekscie $wiat basniowy, tajemniczy, w kto-
rym obecne s3 duchy. Znaczenia te uwypukla Pfitzner glownie za sprawg
tonalnosci i wyciszonej dynamiki (p-pp), ale wspomaganej konsekwentnie
fakturg, ktorg wyraznie dzieli na trzy plany: niski rejestr fortepianu z moty-
wem o charakterze passacagliowym, wysoki rejestr fortepianu, ktory jest
autonomiczny w zakresie tonalnym, i partie glosu wokalnego, pomiedzy
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tymi planami — jest ona niezalezna, momentami nawet przeciwstawiana
akompaniamentowi. W ten sposob w fakturze partii fortepianu, jako ele-
ment budowania strategii ekspresyjnej, pojawia si¢ niezagospodarowa-
ny rejestr sSrodkowy. Cechy te sa typowe takze dla umuzycznienia kolej-
nej zwrotki, wykorzystujacej motyw morza, tu jednak bardziej tradycyjna
jest tonalnosc, za sprawa powrotu gtéwnej tonacji es-moll i ograniczenia
chromatyki.

Ostatnia zwrotka przynosi catkowita zmiane nastroju, w muzyce po-
jawia si¢ pierwiastek uroczysty, odswigtny. Stuzy temu dynamika forte,
powrdt jednoznacznej tonalnosci dur-moll z tradycyjnymi nastepstwami
akordow, statyczna rytmika (ruch ¢wierénutowy) i ksztatt frazy z kulmina-
¢ja na stowie ,,Lied”, wzmocniong czystym akordem dominanty — B-dur2°.

Przyktad 11. Hans Pfitzner, In Danzig, t. 50-57
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20 Wg zestawienia Jarostawa Mianowskiego to tonacja: otwarta, czysta, szeroka, spokojna,

kontemplacyjna; szlachetna elegancka, wytworna; bardzo promienna, bohaterska, przy-
jazna. Por. J. Mianowski, Semantyka tonacji..., op. cit., s. 47.
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Dopiero ostatni wers nieco tonuje 6w patos poprzez wyciszenie dyna-
miki do poziomu p i powrdt pierwotnej tonacji es-moll. Calos¢ wienczy po-
wracajacy motyw o charakterze passacagliowym. Ekspresywnosc w piesni
Pfitznera ma wig¢c pierwszoplanowe znaczenie, a jej modelowaniu ade-
kwatnie do wersow tekstu podporzadkowane sg wszystkie aspekty dzieta.

6. In Danzig Kamila Cieslika

W 2020 roku na zamdwienie zespolu Art'n’Voices utwor do poetyckiego
tekstu Josepha von Eichendorfta napisal mtody gdanski kompozytor Kamil
Cieslik. Wybor tekstu to dzieto przypadku. Wykonawcom chodzilo o pier-
wiastek lokalny, powigzany z motywem nocy i tu Cieslika wspomogta zona,
studiujaca germanistyke na Uniwersytecie Gdanskim. Wiersz In Danzig
urzekt kompozytora swa mistyczna aura, sita tekstu byta wystarczajacym im-
pulsem, aby podja¢ sie tego zobowigzania. Cieslilk byt jednoczesnie catko-
wicie nieswiadomy istnienia innych, wezesniejszych umuzycznien wiersza.

W wizji kompozytora na pierwszy plan wysuwa si¢ mistyczny aspekt
poezji. Jest to jednoczesnie najbardziej jednoznaczne jej odczytanie. Tem-
po utworu zostato okreslone sugestywnie: Andante misterioso. Juz we wste-
pie piesni pojawia sie odwotanie do $wiata duchdw (na samogtosce ,,uuu...”
w glosach zenskich i mormorando w glosach meskich). Kompozytor wy-
korzystuje tu interwal tercji, imitujac odgtos nawotywania.

Przyktad 12. Kamil Cieslik, In Danzig, t. 1-7
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W utworze mozna zaobserwowac — analogiczne do powstatych wcze-
$niej umuzycznien tekstu Eichendorffa — réznicowanie opracowania kolej-
nych zwrotek za pomoca tonalnoscii odrebne potraktowanie drugiej z nich.
Pierwsza, trzecia i czwarta strofa oscyluja wokot tonacji e-moll. Natomiast
opracowanie zwrotki drugiej, ktora eksponuje basniowosc¢, pogranicze
$wiata realnego i nadrealnego, jest inne. Zwienczeniem tej strofy jest —
przypomnijmy — fraza ,,eine Marchenwelt”. W tym odcinku kompozytor
wykorzystuje dwie odrebne zasady organizacji struktur harmonicznych.
Pierwszy dwuwers opracowany jest politonalnie — dla glosow zen-
skich jest to tonacja Fis-dur, dla meskich h-moll. O$ podziatu przebiega
horyzontalnie.

Poczawszy od konca drugiego wersu Cieslik organizuje akordyke wg
zasad strukturalizmu interwatowego z uzyciem trytonow, kwart i tercji/
sekst (odstepstwo dotyczy jedynie dwdch dzwiekdw w linii sopranu —
cisig, ktdre maja charakter melodyczny). Tu najczesciej w podstawie akor-
du pojawia si¢ tryton (7 razy). Konsekwentnie preferowane sg brzmienia
dysonansowe — nawet wowczas, gdy kompozytor wykorzystuje dwie lub
trzy tercje w ukladzie wertykalnym, to zazwyczaj glosy skrajne tworza
dysonans. Ten krotki fragment, uwolniony od grawitacji tonalnej, jest
wyraznie odrebny pod wzgledem brzmieniowym. Nagromadzenie na
krotkim odcinku zmiennych, dysonansowych akordéw prowadzi do kon-
densacji napiecia, dzieki czemu kompozytor dodatkowo podkresla stowo

»Mirchenwelt”, ktdre pojawia sie w finale tego procesu, wzmocnione efek-
tem glissandowym.

struktury akordowe przebiegajace w czasie

interwaly 4 (5) (8) 3 3 4< 3
3 3> 3> 3> 4< 6> 3 3> 4< 4 3 3 6< (59
4< 4< 4< 3 3> 3 3 3 3 3 3 3 3

4< 4 4< 4< 4< 4 3 3> 3 3
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Przyktad 13. Kamil Cieslik, In Danzig, t. 21-31
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Umuzycznienie pierwszej i trzeciej zwrotki wykazuje szerszy zwia-
zek z tradycyjnym systemem dur-moll, balansujgcym wokot tonalnosci
e-moll. Najwazniejszym jej wyznacznikiem pozostaje odczucie toniczne,
ktore kompozytor osiaga za pomoca niezwykle prostego srodka — ostina-
towo powtarzanego w basie dzwigku e. Natomiast skala e-moll jest tylko
pewna, traktowana bardzo umownie, osiag wysokosciowa. Te iluzje tonalna
wspiera tercjowa budowa wspotbrzmien. Jednoznaczne akordy dur/moll
pojawiajg sie tylko incydentalnie. W kategoriach tradycyjnej tonalnosci
mamy tu zatem system dzwiekow obcych i alterowanych, ktére niekiedy
sa rozwiazywane na dzwigki akordowe, ale juz w kolejnych krokach. Te
zabiegi majg charakter kompozytorskiej strategii.

Podobnie Cieslik postepuje takze w czwartej zwrotce, jednak tu srod-
kiem budowania napigcia jest sekwencyjne przenoszenie materiatu:
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kolejno od dzwigku fig. W zakonczeniu tego procesu wylania si¢ kwartowo-
-septymowy akord na dzwigku &, w funkcji dominanty do e-moll. Kompozy-
tor ugruntowuje gtéwng os tonalng, powtarzajac pierwszg zwrotke w prze-
aranzowanej formule, stosujac wydluzone wartosci, efekt spowolnienia,
zawieszenia, ktdrego zwienczeniem jest powracajace na glosce ,,uuu...”
w tercjach, imitujgce nawotywanie — pomyst z poczatku utworu.

Srodki tonalne koreluja ze struktura formalna. Zwrotki pierwsza, trze-
cia i czwarta wykazuja szereg podobienstw w zakresie melodyki, rytmiki,
faktury. Natomiast w kontrascie do nich pozostaje zwrotka druga. Pokre-
wienstwa materialowe wyrastaja z tradycji piesni zwrotkowej. Podobny
uktad zachowujg zwtaszcza zwrotka pierwsza i trzecia. Zwrotka czwarta
jest jakby logicznym rozwinigciem zwrotki trzeciej, ktora, ewoluujac to-
nalnie, prowadzi do kulminacji.

Dla narracji muzycznej fundamentalne znaczenie ma takze sposob or-
ganizacji czasu, ktory spojony jest z logika tekstu i tonalnosci. Kompozytor
stosuje bardzo prosty, jednorodny tok rytmiczny, oparty na ruchu ¢wierc-
nut, dzieki czemu powstaje wrazenie motorycznosci. Spowolnienia i zabu-
rzenia toku pojawiajg sie regularnie — po kazdym dwuwersie. Dopiero po-
wtorzenie pierwszej zwrotki, ktore zostaje rozciggniete w czasie, przynosi
istotng zmiane — wyciszenie i oddynamizowanie przebiegu.

Sfera ekspresyjna jest $cisle powigzana ze srodkami tonalnymi, wspiera
ja dynamika z przewagg piano, jedynie na koncu czwartej zwrotki, petnia-
cej role harmoniczno-melodycznego climaxu, pojawia si¢ ff. Uderzajaca
jest wiec tu konsekwencja kompozytora w budowaniu mrocznego, mi-
stycznego nastroju — idiomu, ktory pojawia si¢ w umuzycznieniu wszyst-
kich zwrotek tekstu.

Podobnie jak pozostali tworcy umuzycznien In Danzig, Cieslik rowniez
koncentruje tok narracji na wybranych stowach lub frazach tekstu. ,,Hohe
Fenster” charakteryzuje skok o kwinte w gore w partii sopranu (przyktad 14),

»Mirchenwelt” — dodatkowy efekt glissandowy (przyklad 15), natomiast

yuraltes Lied” — pochdd rownolegtych sekund w trzech glosach i skok
w gore w sopranie, co daje efekt rozjasnienia brzmienia, zatrzymanie mu-
zycznego toku na polnucie (przyktad 16).
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Przyktad 14. Kamil Cieslik, In Danzig, t. 8-12
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Przyktad 15. Kamil Cieslik, In Danzig, t. 27-29
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# ., f mf
T/ -2 I — ; —+ e —— 1 ——
s @—o—r—ﬁ—é—k e e e et —
i —
Ein - sam - | keit! Und | der  Tir-mer |wie vor Ja-hren | sin-get ein ur -| al - tes Lied:
s KA \
A— f T — ; = — —— —
At e e
Ein - sam - | keit! Und | der  Tir-mer |wie vor Ja-hren | sin-get ein ur -| al - tes Lied:
g L ~ |
s ry Ty b iy "
T%rr et e
f f t t t =t t f
Ein - sam - | keit! Und der Tiir-mer |wie vor Ja-hren sin-get ein ur -| al - tes Lied:
r nf
P o T + r—a
p B —Fr £ £ F P EF PP B
T T
Ein - sam - keit! Und  der  Tir-mer wie vor Ja-hren sin-get ein ur - al - tes Lied:



218

JOANNA SCHILLER-RYDZEWSKA

Dodatkowo figurg eksponowang przez Cieslika jest powracajacy motyw
w zakonczeniu parzystych wersow wiersza. Pojawia sie tu charakterystycz-
ny, tukowy rysunek melodyki z centralnym punktem kulminacyjnym —na
krotkim odcinku narasta napiecie, po ktorym nastepuje faza odprezenia;
zmiana rytmiczna — najpierw rytm punktowany, nastepnie wydtuzenie
wartosci do potnut, co powoduje chwilowe zatrzymanie toku oraz konse-
kwentnie niejednoznaczny harmonicznie akord zamykajgcy (por. przy-
ktad 13). Dla tego pomystu kluczowy jest ksztatt melodii, najczesciej z wy-
eksponowanym w kierunku opadajacym trytonem. Zjawisko to ma takze
znaczenie architektoniczne, jest rodzajem narracyjnego przecinka, a na-
wet chwilowego spowolnienia na charakterystycznych zwrotach: ,,Nebeln
sehn”; , Tlren stehn”, ,,Hauser weit”, ,,Einsamkeit!”, ,Vorliberzieht”.

Podsumowujgc, zauwazyc mozna, ze z jednej strony kompozytor ulega
poetyckiej wizji Eichendorfta, kreujac mroczne, tajemnicze nastroje. Te na-
stroje s jednak w utworze Cieslika jednoczesnie kategoria stala —inaczej
niz u kompozytoréw z poczatku xx wieku. Szczegdlny rodzaj jednorodne;j
wizji ekspresyjnej wyrasta z tonalnosci i specyficznie ksztaltowanej na pod-
stawie elementu motorycznego sfery rytmicznej. Zwolnienia toku, a nawet
zatrzymania ruchu podkreslaja szczegodlnie istotne stowa tekstu, zazwyczaj
w zakonczeniu zwrotki. Cieslik traktuje odrebnie tylko zwrotke druga, ubie-
rajac ja w inng szate tonalna. Dla nastroju calosci istotne jest powtdrzenie
zwrotki pierwszej w spowolnionym toku rytmicznym w finale piesni.

7. Konkluzja

Z dokonanych tu analiz umuzycznien wiersza In Danzig Josefa Eichendorffa
wytania si¢ kilka podstawowych wnioskow. Wszyscy kompozytorzy ulegaja
nastrojowi wiersza, budujgc nadrzedne kategorie ekspresywne. U kompo-
zytorow z poczatku xx wieku pojawia sie¢ w tym zakresie wieksza rozno-
rodnosc, ktorg reguluje logika tekstu. Dla Kamila Cieslika wazniejszy jest
aspekt ujednolicenia srodkow wyrazu zgodnie z tajemniczym i mistycznym
charakterem poezji. Dla formy omawianych dziel newralgiczne znaczenie
ma budowa wiersza — wszystkie piesni uwzgledniaja podstawowy podziat
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na zwrotki i ich wewnetrzng odrebnosé. Odczytanie poetyckiej warstwy
ekspresyjnej przektada si¢ glownie na srodki tonalne. Dominujg tonacje mi-
norowe, wspomagane przez kolorystyke brzmien ciemnych (niskie rejestry),
pustych, surowych. Szczegdlnie ,,mroczna, niepokojaca” tonacja es-moll
pojawia sie w pieéni Pfitznera, zestawiona z ,,otwartg i czysta” tonacja
B-dur na stowach: ,,ein uraltes Lied”. We wszystkich piesniach podkreslona
zostaje basniowos$¢ drugiej zwrotki. Gtownie dzigki sferze tonalnej, ktora
w tym fragmencie traktowana jest przez kompozytorow odrebnie: w wyni-
ku modulacji pojawiaja si¢ inne tonacje lub kompozytorzy si¢gaja po srod-
ki spoza tradycyjnej tonalnosci dur-moll. Wyréznione na poczatku stowa
klucze sa istotnym wyznacznikiem ekspresyjno-znaczeniowym. Pojawiaja
si¢ badz jako proby prostego odwzorowania w strukturze melodycznej np.
»hohe Fenster”, badz jako bardziej wysublimowane formuly dzwiekowe, co
obserwowa¢ mozna np. w sposobie umuzycznienia stowa ,,Méarchenwelt”.
Te wszystkie obserwacje tworza zespot cech, ktore dla sfery ekspre-
syjnej poezji majg charakter ontologiczny. Analizowane zespolenie mu-
zyki i stowa, ktore — z jednej strony — jest dla kazdego z powyzszych ujec
jednostkowe, a z drugiej bazuje na tych samych przestankach, pozwala
wysnu¢ wniosek o uniwersalnosci poetyckiego przestania wiersza, ktore
w tak piekny i subtelny sposdb kreuje obraz miasta.
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z wyrdznieniem, 1997). Dysertacje dok-
torska poswiecong zyciu i twdrczosci
Augustyna Blocha obronita w Akademii
Muzycznej w Warszawie (2008). W 2019
roku uzyskata stopien doktora habilito-
wanego na podstawie cyklu prac Gene-
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STRESZCZENIE

In Danzig Josepha Eichendorffa w czterech
umuzycznieniach — muzyka wobec ekspre-
sji stowa

Wiersz In Danzig Josepha Eichendorffa, kto-
ry ukazat si¢ w 11 wydaniu jego Dziet zebra-
nych w 1848 roku jest jednym z najbardziej
znanych i najznamienitszych X1x-wiecznych
wierszy o Gdansku. Jego autor — wybitny
niemiecki poeta epoki romantyzmu — prze-
bywat w Gdansku trzykrotnie. Po raz pierw-
szy mieszkat tuipracowat wlatach 1821-1824
jako pruski urzednik. Z kolei w 1838 roku

In Danzig Josepha von Eichendor{fa...
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ABSTRACT

Four musical settings of the poem “In Danzig”
by Joseph Eichendor(f— music and the
expression of the word

The poem In Danzig by Joseph Eichen-
dorff, which appeared in the second edi-
tion of his works collected in 1848, is one
of the most famous and important poems
of the 19th century about Gdansk. Its au-
thor, an important German poet of the
Romantic era, has visited Gdansk three
times. From 1821 to 1824 he lived and
worked here for the first time as a Prussian
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spedzit kilka tygodni w Gdansku u swojej
najstarszej corki. Po raz ostatni przebywat
w miescie w latach 1843-1847, mieszka-

jac wraz z rodzing na ulicy Chlebnickiej.
Woweczas, prawdopodobnie w 1843 roku,
powstal wiersz o pierwotnym tytule Nachts,
nastepnie zmodyfikowanym na Nachts in
Danzig, ostatecznie pod tytutem In Danzig.

Ten znakomity przyktad niemieckiej
poezji romantycznej okazal sie waznym
zrodlem inspiracji dla tworczosci kompo-
zytorow o réznym formacie. Najbardziej
znany przyktad umuzycznienia wiersza
pochodzi z twdrczo$ci Hansa Pfitznera —
niemieckiego kompozytora przetomu X1x
i xx wieku. Ponadto w trakcie kwerendy
przeprowadzonej w Bibliotece Gdanskiej
PAN zwrocity mojg uwage dwa inne utwo-
ry do tekstu Eichendorffa autorstwa mniej
znanych kompozytorow: Maxa Stangego
i Alfreda Balfanza (ten ostatni byt gdansz-
czaninem). Natomiast bezposrednim im-
pulsem do podjecia tej problematyki byt
utwor napisany przez mtodego gdanskiego
kompozytora Kamila Cieslika, ktorego pra-
wykonania dokonat gdanski zespot wokal-
ny Art’n’Voices.

Przedmiotem proponowane;j refleksji
jest wiec proba porownania charakterysty-
ki warstwy muzycznej czterech utwordw
w odniesieniu do ekspresji warstwy po-
etyckiej wiersza Eichendorffa. Teza, ktora
rysuje sie na wstepnym etapie obserwacji,
podaza za intuicja: umuzycznienia wiersza
zyskuja do pewnego stopnia uniwersal-
na postac. Oznacza to, ze ekspresja stowa
w prezentowanych utworach ma dla muzy-
ki pierwszorzedne znaczenie.

stowa kLuczowe Joseph von Eichendorff,
In Danzig, Hans Pfitzner, Alfred Balfanz,
Max Stange, Kamil Cieslik

civil servant. In 1838, he spent several
weeks in Gdansk with his eldest daughter.
The last time he spent in the city was in
the years 1843-47 and lived with his fami-
ly on Chlebnicka Street. At that time a po-
em was probably written in 1843 with the
original title Nachts, later changed to Na-
chts in Danzig, finally entitled In Danzig.
This outstanding example of German
romantic poetry proved to be an impor-
tant source of inspiration for the work of
composers of different formats. The most
well-known example of the song based on
the poem comes from the work of Hans
Pfitzner, the German composer of the
turn of Xx1X/XX. I also noticed two other
works on the Eichendorff text by lesser-
-known composers during the inquiry
in the Gdansk Library: Max Stange and
Alfred Balfanz. The latter was Gdansks
citizen. The immediate impetus for deal-
ing with this problem was the work of the
young composer Kamil Cieslik with the
eponymous title, which was premiered by
the Gdansk Vocal Ensemble Art’'n’Voices.
The object of the proposed reflection
is therefore an attempt to compare the
characteristics of the musical layer of the
four works with regard to the expression
of the poetic layer of Eichendorft’s poem.
The thesis, which emerges in the initial
stage of observation, follows intuition:
the clarifications of the poem acquire
auniversal form to a certain extent. This
means that the expression of the word in
the works depicted is of utmost impor-
tance for the music.

keywoRrps Joseph von Eichendorff,
Gdansk, Hans Pfitzner, Alfred Balfanz,
Max Stange, Kamil Cieslik



