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Czy podmiot moze sta¢ si¢ przedmiotem wlasnej obserwacji?

Mozemy obserwowac siebie w lustrze. Jak Witkacy.

llustracja 1. Portret wielokrotny Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Piotrogrod 1917.

Zrédto: https://magazynpismo.pl/Fotoreportaz/pieciu-witkacych-w-lustrze-o-portrecie-
wielokrotnym/[dostep: 14.03.2024]

1 Artykutjest skrocona wersja referatu, wygtoszonego 13 X 2022 roku w Akademii Muzycz-

nej w Katowicach na 51. Konferencji muzykologicznej Zwiazku Kompozytoréw Polskich

A selfie with musical expression in the background. An attempt at heuristics
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Mozemy robi¢ sobie selfie. Jak Mona Liza.

llustracja 2. Mona Lisa selfie - hahaha.

Zrédto: https://www.arteeblog.com/2014/03/mona-lisa-selfie-hahaha.html [dostep:
14.03.2024]

03

Mozemy nawet obserwowac siebie przez dziurke od klucza w drzwiach,
za ktorymi umieszczone jest lustro, odbijajace obraz tej dziurki od
wewnatrz.

Muzyka i ekspresja. / The article is an abbreviated version of a paper delivered on 13 Oc-
tober 2022 at the Katowice Academy of Music during the 51st Musicological Conference
of the Polish Composers’ Union “Music and Expression”.
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llustracja 3. llustracja wtasna

Trudniej obserwowa¢ wlasne mysli i wlasne emocje. Mysl, ktora mia-
taby by¢ przedmiotem innej mysli, potrzebowataby kolejnej mysli, ktora
ogarnialaby je wszystkie, a ta — kolejnej mysli, ta znow kolejnej, kolej-
nej itd. A znowu, gdy obserwujemy swoje emocje, szybko si¢ uspokajamy
i przedmiot naszej obserwacji zanika. Mimo to sprobuje dokonac myslo-
wego selfie:

- sprobuje odtworzyc tok swoich mysli o jezyku, w ktorym moge nieudolnie
te mysli zapisac,

- sprobuje odtworzy¢ tok swoich mysli o muzyce, ktora wyzwala we mnie
emocje niemal niemozliwe do opisania.

Czym zatem jest jezyk i czym jest muzyka, i w jakie relacje one wchodza?

Przede wszystkim sg to pojecia ogdlne, takie jak mitos¢, nienawisc,
prawda czy piekno. Jesli bedziemy rozwazac wylgcznie pojecia ogdlne, do
niczego sensownego nie dojdziemy. Bedziemy wiec tutaj mowic¢ o konkret-
nych przejawach jezyka i muzyki.

Jezyk przejawia si¢ w styszalnej mowie i widzialnym pismie. Mowa to sty-
szalne przejawy mysli. Jest ona zwigzana z intonacja glosu i z gestykulacja.
Podstawg materialowg mowy sg stosunkowo nietrwate fale dzwickowe,
rozchodzace si¢ w powietrzu. Pismo to zapisana mowa (zwykle pismem
alfabetycznym) lub zapisane mysli i wyobrazenia piszacego (utrwalone
np. pismem ideo- lub piktograficznym). Pismo ma stosunkowo trwatg
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podstawe materiatowa: tabliczki gliniane, pergamin, papier, ekran kom-
putera itp.

Tabela 1. Opracowanie wtasne

Jezyk
/ przejawia sie: \
w mowie, w pismie,
czyli w styszalnych czyli w zapisanej, a wiec utrwalonej
przejawach mysli méwigcego. mowie (zwykle pismem alfabetycznym)
Mowa zwigzana jest mocno lub w zapisanych myslach
z intonacja glosu i z gestykulacja mowiacego. iwyobrazeniach piszacego
Podstawa materialowa mowy (utrwalonych np. pismem ideo- lub
s3 stosunkowo nietrwate fale piktograficznym).
dzwigkowe, rozchodzace sie Pismo ma stosunkowo trwata podstawe
W powietrzu. materialowa:
tabliczki gliniane, papirusy, pergamin, papier,
ekran komputera.

Z punktu widzenia genezy jezyka najpierw powstata ulotna mowa
(wraz z Homo sapiens), dopiero potem (w starozytnosci) powstato stosun-
kowo trwate pismo.

Muzyka z kolei przejawia si¢ w muzyce rozbrzmiewajgcej (musica sona-
bilis prima i seconda) i w muzyce zapisanej (musica scripta primaiseconda).
Muzyka rozbrzmiewajaca (musica sonabilis prima —ta ,na zywo” i musica
sonabilis seconda — ta z plyty) jest ulotna jak mowa, ale mozna ja wielo-
krotnie wzbudzaé, co czynia muzycy lub urzadzenia odtwarzajace. Twodrca
musica sonabilis prima jest muzyk, odtworca musica sonabilis seconda jest
urzadzenie odtwarzajace.

Muzyka zapisana (musica scripta prima jako partytura i musica scripta
seconda jako plyta) jest stosunkowo trwata jak pismoj; na jej podstawie mo-
ze by¢ wzbudzana muzyka rozbrzmiewajaca: na zywo badz mechanicznie
(z plyty). Tworca musica scripta prima jest kompozytor, wytworca musica
scripta seconda jest rezyser dzwieku.



Tabela 2. Opracowanie wtasne

Muzyka rozbrzmiewajaca:

musica sonabilis prima — tana Zywo
i musica sonabilis seconda — ta z ptyty
sa ulotne jak mowa,

ale mozna je wielokrotnie wzbudzac,
co czynig muzycy
lub urzadzenia odtwarzajace

Tworca musica sonabilis prima
jest muzyk,
odtwdrca musica sonabilis seconda
jest odtwarzacz.
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Muzyka zapisana:

musica scripta prima — jako partytura
i musica scripta seconda — jako ptyta
sg stosunkowo trwate jak pismo; na ich

podstawie moze by¢ wzbudzana muzyka
rozbrzmiewajaca:
nazywo

badZz mechanicznie (np. z ptyty).

TwOrca musica scripta prima

jest kompozytor,
Wytworcq musica scripta seconda

jestrezyser dzwieku.

Muzyke rozbrzmiewajaca odbieramy stuchem (takze dotykiem, dzig-
ki wibracjom, jakie ona wytwarza), a wzbudzamy ja najczesciej dotykiem
i aparatem glosowym. Musica sonabilis jest egalitarna — korzystac z niej
moze kazdy.

Muzyke zapisang odbieramy wzrokiem (takze dotykiem, gdy jest zapi-
sana np. alfabetem Braille’a), a tworzymy ja najczesciej dotykiem. Musica
scripta jest elitarna — korzystac z niej mogg jedynie znawcy.

Z punktu widzenia genezy muzyki najpierw powsta(wa)ta ulotna muzy-
ka rozbrzmiewajaca — musica sonabilis (podobnie, jak najpierw powstata
mowa), potem powsta(wa)ta stosunkowo trwata muzyka zapisana — mu-
sica scripta (podobnie, jak potem powstato pismo).

Z punktu widzenia genezy jezyka i muzyki, mowa i muzyka rozbrzmie-
wajaca (musica sonabilis prima) powstawaty jednoczesnie, pod postacia
pierwotnej oralnosci — ekspresyjnej spiewomowy (jak u gaworzgcego ose-
ska), z ktorej z czasem wyodrebnily si¢ osobno mowa, osobno $piew (mu-
sica sonabilis prima).

Biogenetyczne prawo rekapitulacji mowi, ze ontogeneza, czyli rozwoj
osobniczy, powtarza (rekapituluje) filogeneze, czyli rozwoj gatunkowy.
Stad a rebours —na podstawie gaworzenia niemowlecia mozemy domyslaé
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sie, jak mniej wiecej brzmiata spiewomowa czlowieka pierwotnego. Czto-
wiek pierwotny miat taki sam aparat glosu jak cztowiek wspotczesny: krtan
z wiezadtami glosowymi, ptuca, przepone, jame nosowg, gardtowa, ustna,
jezyk, zeby, wargi, rezonatory itd.

Pismo wlasciwe — sensu stricto jako zapis mysli lub mowy oraz mu-
zyka zapisana (musica scripta) sa szczegolnymi przypadkami pisma sensu
largo — w szerokim znaczeniu.

Przyktad 1. Opracowanie wtasne

e oS, o

pierwotna
Spiewomowa

muzyka

rozbrzmiewajaca
musica sonabilis

mowa
slyszalne przejawy
mysli méwigcego

Muzyka

pismo sensu stricto
zapis mysli piszgcego
lub zapis mowy

muzyka zapisana

musica scripta

/’

Szczegolne przypadki
pisma sensu largo
—w szerokim znaczeniu

Szczegdlnymi przypadkami pisma sensu largo sg rowniez sztuki wizu-
alne: malarstwo, rysunek, rzezba, architektura itp. s3 bowiem zapisami —
utrwaleniami przede wszystkim wyobrazen wzrokowych cztowieka. Pozor-
nie odlegte od jezyka i muzyki sztuki wizualne, sa spokrewnione z pismem
sensu stricto 1 z muzyka zapisana (musica scripta) jako szczegdlne i wcale
niejedyne przypadKki pisma sensu largo (omnigrafii).
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Sztuki wizualne:
malarstwo, rysunek,
rzezba, architektura. ..
Zapisy wyobrazen
wzrokowych

(fantasmografia)

Musica scripta
Zapisy wyobrazefi
dzwickowych

Pismo sensu stricto
Zapisy mysli

k 2 (muzykografia )
1Zapisy mowy i zapisy muzyki
(ideografia)

rozbrzmiewajacej
fonografia )

Szczegolne przypadki
pisma sensu largo — omnigrafii

Omnigrafia

— wszelkiego rodzaju zapisy cztowieka

Stworzylismy bowiem i tworzymy setki rozmaitych grafii. Tworzymy wpisy

1 spisy, odpisy i wypisy, podpisy i napisy, opisy i przypisy, zapisy i przepi-
sy. Oto przykladowo 168 wyrazow z sufiksem ,,-grafia” w jezyku polskim:

aerografia chalkografia etnografia hydrografia klimatografia muzykografia
agrafia chemigrafia faktografia hymnografia kosmografia neutronografia
algrafia chondrografia fitogeografia ideografia kryptografia nomografia
aluminografia chopinografia fizjogeografia ikonografia krystalografia oceanografia
ampelografia choreografia fizjografia jeogeografia kserografia oleografia
antropogeografia  chorografia fluorografia hagiografia ksylografia organografia
antropografia chromatografia fluorospirografia  hektografia leksykografia orografia
archcogeografia  chromocynkografia  fonografia helografia litografia ortografia
arteriografia chromolitografia fonokardiografia  histografia luksografia osteografia
astrofotografia chromotypografia  fotochemigrafia historiografia  makrofotografia palatografia
autobiografia chronografia fotochromografia holografia makrografia paleobiogeografia
autografia chryzografia fotocynkografia  horografia makrokinematografia paleografia
autolitografia cynkografia fotografia hydrofitografia mammografia pantografia
autoradiografia daktylografia fotolitografia hydrografia mapografia paragrafia
autotypografia demografia fotomikrografia  hymnografia ~ metalografia paremiografia
balistokardiografia dendrografia fototelegrafia ideografia metrografia petrografia
bibliografia dysgrafia fototopografia ikonografia mikrofotografia piktografia
biogeografia dyskografia geografia jeografia mikrografia pirografia
biografia clektroencefalografia gliptografia kakografia mikrokinematografia polarografia
biostratygrafia clektrografia hagiografia kaligrafia mimografia poligrafia
brachygrafia clektrokardiografia  hektografia kardiografia miografia pornografia
bronchografia elektromiografia heliografia kartografia monografia psychografia
ceramografia encefalografia horografia kimografia morfografia radiografia
cerografia epistolografia hydrofitografia  kinematografia muzcografia radiotelegrafia

reflektografia
rentgenografia
scenografia
sejsmografia
selenografia
socjogeografia
socjografia
spektrofotografia
spektrografia
stenografia
stereofotografia
stercografia
stratygrafia
szopenografia
telefotografia
telegrafia
termografia
tomografia
topografia
typografia
typolitografia
uranografia
urografia
zoogeografia
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Pierwsze zapisy przede wszystkim wyobrazen wzrokowych czlowie-
ka — w postaci rysunkow naskalnych, petroglifow, geoglifow, menhirdow,
kromlechow, a wiec tego wszystkiego, co dyktowaly mu spostrzegaw-
czo$¢, wyobraznia i pomystowos¢ — mogly powstawac w tym samym
czasie, gdy z pierwotnej oralnosci, owej spiewomowy, wykluwata sie
ludzka mowa i musica sonabilis. Spiewomowa cztowieka pierwotnego
prawdopodobnie taczyta si¢ nierozdzielnie z jego ekspresyjnym ruchem,
z ktorego wykluly sie potem taniec i pantomima (reliktem pierwotnego
potaczenia mowy, spiewu i ruchu byla jeszcze w starozytnosci grecka
trdjjedyna chorea).

Mowa i muzyka rozbrzmiewajaca moga wystepowac samodzielnie.
Mowa moze obywac si¢ bez pisma, jako np. przemowienie (bez kartki)
lub rozmowa. Muzyka rozbrzmiewajaca (musica sonabilis) moze si¢ obejs¢
bez zapisu, jako improwizacja solowa lub zbiorowa albo muzyka ludowa.
Ale mowa i muzyka rozbrzmiewajgca moga wystepowac tgcznie lub w po-
wigzaniu z pismem sensu stricto i muzyka zapisana, np. czytanie ksiazki
na glos, stenografowanie przemowienia, nagrywanie przemowienia; wy-
konywanie utworu a vista (z nut), zapisywanie melodii ludowej (nutami),
nagrywanie utworu muzycznego itp.

Od okoto x wieku w praktyce muzycznej najczesciej najpierw powsta-
je muzyka zapisana (musica scripta prima), potem - muzyka rozbrzmie-
wajaca (musica sonabilis prima). Droga prowadzi od kompozytora przez
wykonawce do stuchacza. Od xx wieku mozliwy jest proces odwrotny:
na podstawie muzyki rozbrzmiewajacej (musica sonabilis prima) powstaje
muzyka zapisana (nagrana) — musica scripta seconda. Droga prowadzi od
wykonawcy do rezysera dzwigku.

Mamy wiec powigzane ze soba: styszalnag mowe i widzialne pismo jako
przejawy jezyka oraz styszalng musica sonabilis i widzialna musica scripta
jako przejawy muzyki. Mowa i pismo (pismo sensu largo, a wiec obejmujace
takze sztuki wizualne) oraz muzyka rozbrzmiewajgca i muzyka zapisana
sa najwazniejszymi systemami komunikacji migdzyludzkiej. Stuza przesy-
taniu informacji. Odbywa si¢ ono po torze: od nadawcy przez informacje
do odbiorcy. Nadawca moze by¢: piszacy, mowiacy, rysujacy, kompozytor,
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wykonawca; informacja: pismo, mowa, rysunek, musica scripta prima, mu-
sica sonabilis prima; odbiorca: czytajacy, stuchajacy, ogladajacy, wykonaw-
ca, stuchacz.

Mowa i pismo (sensu stricto), muzyka rozbrzmiewajaca (musica sonabi-
lis) i muzyka zapisana (musica scripta) przekazujg informacje za pomocg
znakow i oznak. Znaki sg tworami sztucznymi, $wiadomie przez nadawce
pozostawionymi w jakims$ materialnym medium: w drewnie lub kamie-
niu, jak rzezby; na papierze, jak litery lub rysunki; na pidtnie, jak obrazy
malarskie; w powietrzu, jak fale dzwigkowe, dzwieki mowy i muzyki. Zna-
ki cos znacza, czyli kieruja umyst odbiorcy na cos poza nimi. Odbiorca
musi je rozumie¢, musi zna¢ ich umowne powiazanie z rzeczywistoscia
pozaznakowa.

Oznaki natomiast sg tworami naturalnymi, powstajacymi albo bez
udziatu cztowieka jako nadawcy (zachmurzone niebo, wiatr, zwierzece
tropy na $nieguy), albo z jego udzialem, ale bez intencji lub swiadomosci
przekazywania jakichs znaczen (np. kichanie, dreszcze, opuszczone szel-
ki wychodzacego na estrade Paderewskiego — jako oznaka roztrzepania
pianisty). Oznaki nie maja okreslonego znaczenia, one cos tylko oznaczaja,
pozwalaja z wiekszg lub mniejsza pewnoscia domyslaé si¢ przyczyn, jakich
sa skutkami, i pozwalajg przewidywac z pewnym prawdopodobienstwem
skutki, jakie mogg wystapic w ich nastepstwie.

Rodzajami znakéw sg symbole i sygnaly. Symbole oznajmiajg cos tym,
ktdrzy znaja ich znaczenie. Sygnaly rowniez oznajmiajg cos tym, ktorzy
znajg ich znaczenie, ale przede wszystkim co$ im nakazujg, na swoj sposob
ich wzywaja lub przed czyms ostrzegajg.

Rodzajem oznak z kolei s3 symptomy, przejawy i objawy: np. goraczka
i dreszcze, koleiny i tropy, odbicia i cienie, odciski i stygmaty, slady i re-
fleksy, echa i btyskawice, szelesty i wybuchy, klangor i turkot, ptacz i jeki,
sapanie i $miech; takze uchwytne cechy tych symptomow — fale na wo-
dzie (wzburzone-spokojne), zapachy (przyjemne-nieprzyjemne), barwy
(krzykliwe-stonowane), ruchy (szybkie-powolne), kroki (zblizajgce sig-od-
dalajace), odglosy (ciche-glosne), grzmoty (dalekie-bliskie) oraz tysiace,
setki tysiecy innych.
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Symptomy w przeciwienstwie do symboli i sygnatéw nie maja okreslo-
nego konwencjg znaczenia, dlatego niczego nikomu nie oznajmiajg ani nie
nakazuja, tylko co$ komus objawiajg — ,,ze znakiem zapytania”, pozwala-
jac jedynie domyslac sie przyczyn, ktorych sg skutkami, i skutkow, ktorych
mogg by¢ przyczyna (tak jak goraczka pacjenta pozwala lekarzowi domy-
sli¢ si¢ jego choroby i przewidziec jej skutki).

Triada ,trzech S§”: Symboli-Sygnatéw-Symptomoéw znalazta odzwier-
ciedlenie w jezyku, w triadzie zdan: oznajmujacych (.), rozkazujacych (!)
ipytajacych (?).

Mowa i pismo (sensu stricto), muzyka rozbrzmiewajaca (musica sona-
bilis) i muzyka zapisana (musica scripta) rdznia si¢ zawartoscia symboli,
sygnalow i symptomow. W mowie i w piSmie sensu stricto przewazajg sym-
bole, pojawiajg si¢ tez sygnaly i symptomy (symptomami w mowie sg in-
tonacja glosu i gestykulacja; w pismie odrecznym — dukt pisma, kleksy,
skreslenia).

W muzyce zapisanej przewazaja sygnaly (musica scripta prima jest swe-
go rodzaju swobodnym algorytmem — serig danych w partyturze polecen,
wskazujacych muzykowi, jak ma wykona¢ utwor zgodnie z intencja kom-
pozytora; musica scripta seconda jest juz $cistym algorytmem, serig sygna-
16w zapisanych na plycie lub innym nosniku i automatycznie odczytywa-
nych przez aparature odtwarzajaca.

W musica scripta prima pojawiajg sie¢ tez, choc z rzadka, symbole i symp-
tomy. Zapis utworu Baude’a Cordiera Belle, bonne, sage uformowany zostat
na ksztalt (symbol) serca.



249

Selfie z ekspresjg muzyczng...

llustracja 3. Baude Cordier, Belle, bonne, sage.

Zrédto: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:CordierColor.jpg/[dostep: 14.03.2024]
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A widoczne w rekopismiennym szkicu kompozytorskim Fryderyka
Chopina plamy i skreslenia sg symptomami pospiechu kompozytora, je-
go niezdecydowania lub porzucenia pierwotnej koncepcji.

llustracja 4. Fryderyk Chopin, Mazurek f-moll [op. 68 nr 4], autograf szkicu, zbiory
Towarzystwa im. Fryderyka Chopina, nr inw. M/235 (depozyt w Narodowym Instytucie
Fryderyka Chopina, nrinw. D/48).

W muzyce rozbrzmiewajacej przewazaja symptomy, przede wszystkim
symptomy domniemanych emocji, pojawiaja si¢ tez z rzadka symbole i sy-
gnaty, dlatego nie mozna uzna¢ muzyki za sztuke asemantyczng; jest ona
sztuka semantyczna, cho¢ w ograniczonym zakresie.
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Tabela 3. Symbole, sygnaty i symptomy w jezyku i muzyce

Przekazy
informacji

ZNAKI

Symbole

Sygnaty

Systemy komunikacji migdzyludzkiej

JEZYK

W mowie: wszelkie znaczace cos stowa czy
zwroty jezykowe, z wyjatkiem glosolalii,
dzwiekow nieartykutowanych itp.

W intonacji mowy: odpowiednia modulacja gto-
su, inna w zapytaniu,

inna w rozkazie; w jezykach tonalnych przypi-
sana do okreslonego stowa i niosaca jakies jego

znaczenie.

W gestykulacji towarzyszacej mowie: gesty

o ustalonym przez zwyczaj znaczeniu, np. pota-
kiwanie, przeczenie, wskazanie kierunku, prze-
zegnanie si¢ znakiem krzyza w modlitwie, gest

Kozakiewicza itp.

W pismie: litery, wyrazy, cyfry, hieroglify, ry-
sunki towarzyszace pismu, emotikony (rysun-
kowe schematyczne symbole podstawowych
emocji).

W mowie: wyrazenia typu ,uwaga!”, ,,0stroz-
nie!”; czasowniki w trybie rozkazujgcym —
»zrob to!”; ,podaj mi!”, rzeczowniki osobowe
w wolaczu —
»Mamo, Tato!” itp.

W intonacji mowy: ustalone przez zwyczaj typy
melodii glosu, towarzyszace ostrzezeniu, roz-
kazowi, przywotaniu kogos.

W gestykulacji towarzyszacej mowie: np. znak
przytknietego do ust palca, nakazujacy cisze,
gest nakazujacy komus$ zatrzymanie si¢ lub
przejscie dalej, podniesienie palca, sygnalizuja-
ce che¢ zabrania glosu.

W pi$mie: znaki interpunkeyjne, asteryski
odsytaczowe, znaki drogowe (nakazujace lub
zakazujace) itp.

MUZYKA

W muzyce rozbrzmiewajacej: cytaty, autocyta-
ty, figury muzyczno-retoryczne,

ideofony, onomatopeje itp., odnoszace si¢ do
rzeczywistosci pozamuzycznej; zwroty lub
komponenty muzyczne, znaczgce co$ w samym
utworze, np. temat w fudze, ekspozycja w for-
mie sonatowej.

W muzyce zapisanej: figury utworzone z nut
(tzw. Eye music, Augenmusik, muzyka dla oczu),
np. figury serca, harfy, kota, imaginatio crucis,
nuty znaczace, np. BACH, CAGE itp., odwo-
tujace sie do rzeczywistosci pozamuzycznej;
rowniez podane w partyturze przez kompozy-
tora stowne informacje, np.: tytul utworu, czas
i miejsce powstania, program literacki, dedy-
kacja itp.

W muzyce rozbrzmiewajacej: np. w koncertach
instrumentalnych okresu klasycznego w partii
orkiestry —kadencja zawieszona na op6znio-
nej dominancie (6/4), sygnalizujaca soliscie
rozpoczecie kadencji wirtuozowskiej; dtugi

tryl solisty na zakonczenie jego kadencji, sy-
gnalizujacy orkiestrze jej ponowne wejscie; za-
konczenie utworu jest czasem sygnalizowane
zwolnieniem tempa wykonania, takze koncowa
kadencja.

W gestykulacji towarzyszacej muzyce: gesty
dyrygenta, sygnaty, jakie przesytaja sobie wy-
konawcy — spojrzenia, ruchy gtowa, oklaski
stuchaczy, sygnalizujace (,nakazujace”) wy-
konawcom powtérzenie utworu lub zagranie
co$ na bis.

W muzyce zapisanej: znaki i okreslenia mu-
zyczne, nakazujace muzykom wykonanie utwo-
ruzgodnie z poleceniami kompozytora zawar-
tymiw partyturze.
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JEZYK

W intonacji mowy: melika mowy, jej dynamika,
rytmika, chromatyka (tembr glosu), prokse-
mika (czas trwania i przestrzen, w jakiej mowa
rozbrzmiewa), takze $miech, jek, ptacz, zawo-
tania typu ,och”, ,ach” itp.

W gestykulacji towarzyszacej mowie: kinezyka
(ruchy, wszelkie ekspresyjne gesty i mimika
mowiacych, o nieustalonym $cisle znaczeniu).

W pi$mie: charakter i dukt pisma recznego, po-
prawki, skreslenia itp., zdradzajace stan emo-
cjonalny piszacego.

MUZYKA

W muzyce rozbrzmiewajacej: w zasadzie
wszystkie ciggi dzwiekow (i pauz) utworu oraz
ich cechy, takie jakie ujmuja: melika, harmo-
nika, rytmika, metryka, dynamika, agogi-

ka, chromatyka (dotyczaca barwy), a takze
kinezyka (ruchy, gesty, mimika wykonawcdow)
iproksemika (czas trwania muzyki i przestrzen,
w jakiej ona rozbrzmiewa).

W gestykulacji wykonawcow: wszelkie ich ru-
chy, gesty, mimika, tzw. mowa ciala.

W muzyce zapisanej: charakter i dukt pisma
w autografie kompozytorskim, skreslenia, uzu-
petnienia, poprawki.

Whbrew potocznej opinii muzyka rozbrzmiewajaca nie zawiera emocji

(nie jest ona bowiem organizmem zywym), moga w niej wystepowac za
to symptomy domniemanych: emocji wykonawcy (bezposrednio) i emo-
cji kompozytora (posrednio). Symptomy te, odbierane i interpretowane
przez stuchacza, wptywaja z kolei na emocje jego samego i zwigzane z ty-
mi emocjami jego reakcje. Pod wptywem stuchanej muzyki odbiorca mo-
ze reagowac przyspieszonym tetnem, podrygiwaniem, przytupywaniem,
klaskaniem, moze poczu¢ przechodzgce po skorze ciarki, moga mu nawet
naptyna¢ do oczu tzy itp.

Porzadkowaniu symptomow tych emocji wedtug ich typow i cech
(symptomy, jak wiemy, moga odznacza¢ si¢ cechami) stuzg pomocni-
cze dla mowy i muzyki rozbrzmiewajacej systemy komunikowania sie,
stabo skodyfikowane, uwzgledniane zazwyczaj intuicyjnie przez roz-
mawiajacych ze soba ludzi, a bardziej sSwiadomie — przez kompozytora
i wykonawcow.
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Przyktad 3. Pomocnicze dla mowy i muzyki rozbrzmiewajacej, stabo skodyfikowane
systemy komunikowania sie:

kinezyka / gestyka
ruchy, gesty, mimika méwigcych lub $piewajacych/grajacych
proksemika
czas trwania mowy lub muzyki oraz przestrzen, w jakiej rozbrzmiewaja;
melika
intonacja mowy, zwlaszcza w jezyku chinskim — cos oznaczajaca, melodia muzyki, wznoszaca sie,
opadajaca
interwalika (dotyczy tylko muzyki)
rozmieszczenie interwaldw w oktawie, a wigc skale; np. réznica miedzy dur a moll
harmonika (dotyczy tylko muzyki)
wielogtosowos¢, akordyka, harmonia;
dynamika
glosnos¢ mowy i muzyki; $ciszanie, podgtasnianie
agogika
tempo mowy i muzyki; przyspieszanie, zwalnianie
rytmika
proporcje czasu trwania dzwigkow, krotsze i dtuzsze sylaby lub fonemy
metryka
miary wierszowe w poezji, metra w muzyce, oparte na akcentach
chromatyka
barwa/tembr glosu, barwa brzmienia instrumentow

Krotko mowigc: analiza i interpretacja muzyki powinny opierad si¢ na
odczytywaniu — wzrokiem i stuchem (ewentualnie dotykiem) — zawar-
tych w musica scripta i musica sonabilis symboli i sygnatow oraz sympto-
mow domniemanych emocji. Im lepiej bedziemy poznawa¢ muzyke, tym
lepiej bedziemy poznawac samych siebie.
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STRESZCZENIE

Selfie z ekspresjg muzyczng wtle.

Proba heurystyki

Selfie z ekspresja muzyczng w tle to me-
tafora. Robimy selfie, zeby zobaczy¢ od-
bicie samych siebie. Ale na utrwalonym
zdjeciu mozemy zobaczy¢ rowniez to, co
nas otaczalo, a na co nie zwracali$my spe-
cjalnie uwagi. Sprobujmy uchwycic¢ w ta-
kim metaforycznym selfie istote ekspresji.
Potrzebne beda dodatkowe zwierciadta:
zwierciadlo jezyka i zwierciadto muzy-

ki, i mocne (logiczne!) o$wietlenie tego,
czym sg realne przejawy jezyka (mowa
ipismo), a czym realne przejawy muzyki
(muzyka rozbrzmiewajaca — musica sona-
bilis i muzyka zapisana — musica scripta),
jakie sa zwiazki przejawow jezyka i przeja-
wow muzyki, a jakie roznice migdzy nimi,
iwreszcie, coijak moga one (mozemy my
za ich posrednictwem) wyrazac.
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ABSTRACT

A selfie with musical expression in the
background. An attempt at heuristics

A selfie with musical expression in the
background is a metaphor. We take a selfie
to see a reflection of ourselves. However,
the photograph also enables us to see what
surrounded us and what we did not really
pay attention to. Let us try to capture the
essence of expression in such a metaphor-
ical selfie. We will need additional mirrors:
amirror of language and a mirror of music,
as well as a strong (logical!) insight into the
real manifestations of language (speech
and writing) and the real manifestations of
music (sounding music - musica sonabilis
and written music - musica scripta), into
the relations between the manifestations
of language and the manifestations of mu-
sic, and into the differences between them,
and finally into what and how they can ex-
press (we can express through them).

KEYWORDS expression in music, meta-
phor, heuristics



