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Jednym z wzorcow ekspresji w muzyce XX wieku pozostaje tworczosc
Antona Weberna?. Jego dzieta cechuje ekstremalna ekonomia srodkdow,
koherencja materialu muzycznego i lapidarnosc formy. W drugiej poto-
wie XX wieku schede po Webernie przejal Gyorgy Kurtag, najwazniejszy
zyjacy kompozytor wegierski oraz jeden z czotowych kompozytordw eu-
ropejskich ostatnich dekad. Cho¢ niedawno ukonczyt 98 lat, wcigz jest
aktywny zawodowo.

Kurtag jest mistrzem muzycznego aforyzmu. Przez wzglad na swoj la-
pidarny jezyk muzyczny uchodzi za tworce osobnego. Jego utwory, bez
wzgledu na rozmiar i obsadg, rozbite sg wewnetrznie na wiele drobnych
czesciiepizodow. Formy te przyjmuja wyjatkowo skondensowang postac.
Stawiaja przed stuchaczem niemate wyzwanie, zas przed analitykiem
szereg problemow badawczych. To wyjatkowo gesta, niemal kaligraficz-
na muzyka. Kazda nuta cos znaczy, ma swoje uzasadnienie, choc nieraz
gteboko ukryte. Niektore z kompozycji Wegra funkcjonujg na pograniczu

Tworczos¢ Antona Weberna stanowi dla Kurtaga przyktad doskonatej ekonomii srodkow

kompozytorskich, jest wzorem koherencji, mozliwej do osiggniecia w dziele muzycznym.
Regularng analize partytur Weberna uwaza Kurtag za rownie istotne zadanie, jak stu-
dia kontrapunktu palestrinowskiego. Zob. Balint Andras Varga, Gydrgy Kurtdg: Three

Interviews and Ligeti Homages, Rochester 2009, s. 114.

Expression in aphoristic form. Gyérgy Kurtdg’s ‘Kafka-Fragmente’ Op. 24

© 2023 by Szymon Borys. - This is an open access article licensed under the
Creative Commons 4.0 Attribution-ShareAlike International (CC-BY-SA 4.0)
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/.

129



130

SZYMON BORYS

Augenmusik, wiele z nich zbudowanych jest na aluzjach i niedopowiedze-
niach. Mnogos¢ muzycznych detali, obecnych w jego utworach, wptywa na
atomizacje ekspresji, co skutkuje swoistym ,,rozwarstwieniem” utwordow
na wiele, skrajnie zrdznicowanych tondw wyrazowych.

Emblematem aforystycznej tworczo$ci Kurtaga sa Kafka-Fragmente op. 24
na sopraniskrzypce? (1985-1987). Bedac jednym z najczesciej wykonywanych
i nagrywanych utworow kompozytora, zajmuje wyjatkowe miejsce w jego do-
robku. Cho¢ powstalo z mysla o realizacji koncertowej, doczekato si¢ rowniez
kilku inscenizacji teatralnych3. O jego unikalnym statusie swiadczy niespotyka-
ne jak na Kurtaga wyznanie, ktory pytany o istnienie jakiejs nadrzednej zasady
organizujacej stwierdzil, ze Kafka-Fragmente ,,to dzielo genialne” *. Cho¢ opi-
nia moze by¢ przejawem typowej dla Kurtaga autoironii, bez watpienia uwaza
on kompozycje za jedno ze swoich najwiekszych osiagniec.

Kafka-Fragmente op. 24

Kafka-Fragmente na sopran i skrzypce op. 24 powstaty przy wspotpracy we-
gierskich muzykow — sopranistki Adrienny Csengery (ur. 1946) i skrzypka
Andrasa Kellera (ur. 1960). Na prawie godzinng kompozycje 5 sktada si¢

Wykonanie Kafka-Fragmente wymaga uzycia dwoch instrumentow. W miniaturze Szene
in der Elektrischen (nr 12/111) Kurtag wykorzystuje skrzypce strojone tradycyjnie i prze-
strojone na dzwigki e, ¢!, a’, e

Najwazniejsze sceniczne realizacje Kafka-Fragmente: Dawn Upshaw i Geoffa Nuttalla,
rez. Peter Selars (Carnegie Hall, Nowy Jork 2005); Claire Booth i Petera Manninga, rez.
Netia Jones (Royal Opera House, Linbury Studio Theatre, Londyn 2013). Wciaz dostepna
jest strona internetowa drugiego z tych projektéw — https://kafkafragments.com [do-
step: 12.07.2023].

Zob. B.A. Varga, Gyorgy Kurtdg: Three Interviews..., op. cit., s. §8.

Realizacja tak dtugiego dzieta do tekstdw jednego autora jedynie za pomoca glosu i in-
strumentu towarzyszgcego moze przywotywac dalekie echo dziewietnastowiecznej
koncepcji cyklu piesniowego. Cho¢ zamiast fortepianu Kurtag wykorzystuje skrzypce,
William Kinderman poréwnuje Kafka-Fragmente do Winterreise Schuberta. Wedtug Kin-
dermana, gtéwnym tematem obu dziet jest archetypiczny temat wedrowki jako metafory
poszukiwania wlasnej $ciezki zycia. Zob. William Kinderman, The Creative Process in
Music from Mozart to Kurtdg, Urbana-Chicago-Springfield 2012, 5. 163.
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czterdziesci fragmentow muzycznych, trwajgcych od zaledwie kilkunastu
sekund az do siedmiu minuté. Muzycy w istotny sposob wptyneli na ksztatt
utworu, bowiem Kurtag wykorzystat ich wybitne umiejetnosci, zwtaszcza
potencjat dramatyczny oraz wyjatkowo szeroka skale gtosu Csengery”. Ar-
tysci dokonali premierowej rejestracji utworu podczas jego prawykonania
25 kwietnia 1987 roku podczas Wittener Tage fiir neue Kammermusik$.

Dzieto powstato w wyniku wieloletniej fascynacji autora tworczoscia
Franza Kafki. O pierwszym kontakcie z tworczoscig czeskiego pisarza Kur-
tag mowit:

Dostatem teksty Kafki [...] po raz pierwszy od Ligetiego. Na poczatku niewiele

mogtem z nimi zrobi¢. Proces pozostawal mi obcy, wszedlem w ten $wiat po-
przez Przemiang —mysle, ze bylo tow Paryzuw 1957/58 roku. Stopniowo Kafka

stawat si¢ coraz wazniejszy. Przez dtugi czas po prostu spisywatem i zbieratem

fragmenty z jego dziennikow lub listow, ktore wydawaty mi si¢ odpowiednie

do wykorzystania w kompozycji czy tez wyrdzniaty sie poetyckim charakterem

lub ztozona trescia °.

Tropow wskazujacych na Przemiang jako klucz do swiata Kafki (z per-
spektywy Kurtaga) jest wigcej. Podczas studiow w Paryzu (1957-1958)
kompozytor przezyl zatamanie nerwowe. Mowil: ,,czulem si¢ jakbym do-
swiadczat stanu robaka, catkowicie zmniejszony w swym czlowieczen-
stwie” 10, Niedtugo pozniej, stopniowo przezwyciezajac impas tworczy,
skomponowat Kwartet smyczkowy op. 1 (1959). Nieoficjalny program li-
teracki pierwszej czesci utworu — ,,karaluch szuka drogi do $wiatta” 11 —
brzmi, jakby byt wprost wywiedziony z Kafkowskiej noweli. Co istotne, za-
rowno Kwartet smyczkowy, jak i skomponowane prawie trzy dekady pozniej

Czas trwania poszczegolnych czesci podaj¢ za premierowym nagraniem: G. Kurtag, Kafka-
-Fragments Op. 24; A. Csengery, A. Keller, Hungaroton Classic HCD31135 (1995).

W. Kinderman, The Creative Process..., op. cit., s. 166-167.

Kafka-Fragmente powstato na zamoéwienie dwczesnego dyrektora festiwalu Wilfrieda
Brenneckego (1926-2012).

Zob. Ulrich Dibelius, Ligeti und Kurtdg in Salzburg. Programmbuch der Salzburger Fest-
spiele, Salzburg 1993, s. 80. Jesli nie zaznaczono inaczej — ttumaczenia Sz. B.

Zob. B.A. Varga, Gyorgy Kurtdg: Three Interviews..., op. cit., s. 7.

Ibidem.
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Kafka-Fragmente zadedykowal Kurtag tej samej osobie, Mariannie Stein,
ktdra pomogla mu pokonac egzystencjalny kryzys. Prace nad Kafka-Frag-
mente Kurtag rozpoczat latem 1985 roku. Podczas miedzynarodowych kur-
sOw i seminarium bartokowskiego w Szombathely Kurtag nagle przerwat
pisanie koncertu fortepianowego Confessio... dla Zoltana Kocsisa2izaczat
szkicowac muzyke do wybranych tekstow czeskiego pisarza. Nowe dzielo
powstawato w nadzwyczajnie szybkim tempie. Jak wspominat kompozytor,
stalo sie to ,,nieomal przez przypadek”, a pracg nad utworem do tekstow
Kafki ,,rozkoszowat sie jak maty chlopiec zakazanym owocem”13.
Wybrane przez Kurtaga fragmenty tekstow pochodza z listow, dzien-
nikdéw4, rozproszonych notatek i tzw. ,,Zapiskow z Ziirau” Kafki. Bogata
korespondencja pisarza, przez wzglad na wartosc literacka i biograficzng
traktowana jest jako petnoprawny dorobek pisarski. Jego dzienniki, jak za-
uwaza Roberto Calasso, cechuje ,,gesty splot” 15 gatunkdw, osobliwe prze-
mieszanie narracji. Ostatnie z wymienionych zrodet tekstow Kafka-Frag-
mente zastuguje na szczegdlng uwage. ,, Zapiski” powstaly na przetomie
191711918 roku podczas pobytu Kafki w miejscowosci Sifem (niem. Ziirau).
W wiejskim domu siostry Ottli pisarz odbywat kuracje po zdiagnozowaniu
gruzlicy. W trakcie kilkumiesi¢cznej rekonwalescencji stworzyt wyjatkowy
dokument. Na stu trzech osobnych, matych kartkach spisat szereg swoich
lapidarnych przemyslen6. Fragmenty te zostaly skrupulatnie ponumero-

Prace nad koncertem fortepianowym Confessio byty bardzo zaawansowane, rekopis za-
wieral wowczas az szesc¢dziesiat stron. Nieukonczona do dzisiaj kompozycja miata by¢

rodzajem requiem pamieci Janosa Pilinszkyego, przedwczesnie zmartego poety wegier-
skiego i przyjaciela Kurtdga. W katalogu kompozytora utwor figuruje jako op. 21. Slad tej

historii odnajdziemy réwniez w Kafka-Fragmente. Jako motto fragmentu Stolz (,,Duma”,
nr17/1) Kurtag zanotowat: ,,igéret Kocsis Zoltannak: lesz zongoraverseny” (,,Obietnica

dla Zoltana Kocsisa: bedzie koncert fortepianowy”). Zob. W. Kinderman, The Creative

Process..., op. cit., 5. 166.

Zob. U. Dibelius, Ligeti und Kurtdg in Salzburg..., op. cit., s. 81.

W ostatnim czasie dzienniki Kafki ukazaty si¢ w cato$ci w polskim przektadzie Eukasza

Musiata. Zob. Franz Kafka, Dzienniki, przet., oprac. i dwa postowia E. Musial, Eodz 2022.
Roberto Calasso, K., przel. Stanistaw Kasprzysiak, Warszawa 2011, s. 269.

Typografia ,,Zapiskow” moze by¢ istotna w zrozumieniu zamystu pisarza. Tworzgc, Kaf-
ka zawsze zapisywal zeszyty szkolne ,,0d deski do deski”, bez zadnej przerwy, nie po-
zostawiajac nawet margineséw. Notowanie ,,Zapiskow” na osobnych kartkach wydaje
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wane, ale brak im wspolnej ptaszczyzny tematycznej lub punktu odniesie-
nia. Nie sposob nawet okresli¢ przynaleznosci gatunkowej tych tekstow.
Ich charakter jest bardzo roznorodny: od krotkich sformutowan o charak-
terze filozoficznym, osobliwych aforyzmow, przez literackie obrazy, para-
bole, a nawet dtuzsze fragmenty prozy. Przypuszcza si¢, ze istotny wptyw
na ksztalt ,, Zapiskow” miaty dwezesne lektury Kafki, w szczegdlnosci gno-
miczne zapiski Kierkegaarda i Nietzschego”. Problematyczna jest takze
nazwa zbioru, bowiem Kafka pozostawit rekopis bez tytutu. Pierwsze wy-
danie zostato przygotowane przez Maxa Broda i opublikowane w 1931 ro-
ku pod nazwa Rozwazania o grzechu, cierpieniu, nadziei i stusznej drodzes.
Jednak tytut Broda szybko doczekat si¢ krytyki za zbytnig dowolnos¢, suge-
rujgca ponadto istnienie wewnetrznych powigzan w zbiorze. W pierwszym
wydaniu krytycznym teksty nazwano ,,Aforyzmami” i od tamtej pory po-
tocznie okresla sie je jako ,, Aforyzmy z Ziirau”, natomiast w najnowszym
polskim wydaniu zbidr opisano jeszcze bardziej neutralnym mianem ,,Za-
piskow z Ziirau” 9.
Kompilacji tekstow o tak roznorodnym charakterze odpowiada muzy-
ka pozbawiona prostej i ptynnej narracji. Enigmatyczne znaczenia w Kafka-
-Fragmente sa jakby celowo ,zderzane”. Kontrast sasiadujgcych fragmen-
tow20 —zjednej strony skrajnie wybuchowych, z drugiej wyjatkowo tagod-
nych — tworzy osobliwy stan tej muzyki, od poczatku rozbitej formalnie
na drobne kawatki. Nie bez znaczenia pozostaje tu stale powracajgca cisza,

wiec dziataniem zamierzonym. Calasso zauwaza, ze kazdy z tych fragmentow jest
rowniez ,,aforyzmem w rozumieniu Kierkegaarda, to znaczy, jest «istnieniem oddziel-
nymby, ktére musi by¢ otoczone pustym powietrzem umozliwiajgcym mu oddychanie”.
Por. R. Calasso, K., op. cit., s. 268-269).

Lukasz Musial, Wstgp, w: Franz Kafka, Wybdr prozy, wstep i oprac. E. Musial, rozni thu-
macze, Wroctaw 2018, s. LXXXIIL.

Franz Kafka, Betrachtungen iiber Siinde, Leid, Hoffnung und den wahren Weg, Berlin 1931.
Gdy okazalo sig, ze Brod usunat z publikacji dwa fragmenty autorstwa Kafki (ktore naj-
wyrazniej nie pasowaly do jego wlasnej interpretacji), zakwestionowano jego wiarygod-
no$¢ jako wydawcy.

Franz Kafka, Zapiski z Ziirau, przet. Roman Karst, w: idem, Wybor prozy, op. cit., s. 422-438.
Ow kontrast na poziomie muzycznym osiggany jest poprzez ciggte konfrontowanie prze-
ciwstawnych jakosci. Najbardziej wyraziste jest zestawienie prostoty i ztozono$ci, tonal-
nosci z gesta chromatyka, lekkosci z powaga.
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ktora ,odgradza” poszczegdlne czastki utworu. Kluczowy jest jednak frag-
mentaryczny charakter samych tekstow, z ktorych wynika, typowa dla Kur-
taga, zwiezla interpretacja muzyczna (wyjatki w postaci kilku dtuzszych
czesci tylko potwierdzaja regule). Martin Scheuregger rozroznia trzy ty-
py form obecnych w Kafka-Fragmente — miniature, aforyzm i fragment:

Muzyczny fragment posiada wiasne cechy, ktére odrozniajg go nie tylko od frag-
mentu rozumianego jako relikt (,prawdziwy” fragment), ale takze od innych

form efemerycznosci. Miniatury, aforyzmy i fragmenty sa pozornie synonimicz-
nymi podkategoriami zwigzlosci; lecz wistocie znacznie r6znia si¢ one od siebie,
aichrelacje z forma i czasem sg wyraznie odmienne. [...] Podczas gdy miniatura

iaforyzm reprezentujg pewien rodzaj ogolnego twierdzenia —uznawanego badz

kontestowanego — znaczenie fragmentu jest bardziej otwarte. [...] Podczas gdy
fragment pretenduje do relacji z czyms wigkszym, miniatura jest czyms wiek-
szym. [...] Fragment jest strzepem portretu naturalnej wielkosci; miniatura to

obrazek w matym medaliku?™.

Miniatura, aforyzm i fragment, te trzy odmienne stany wskazane przez
Scheureggera, moga sugerowac, jakoby Kafka-Fragmente byly jedynie
zbiorem réznych, nieposktadanych , kawatkéw” muzyki. W tym kontek-
Scie warto przywotac opinie Davida Metzera. W jego ujeciu, przez wzglad
na wyjatkowy status formy, Kafka-Fragmente wskrzesza modernistyczny
temat alienacji podmiotu w otaczajacej go rzeczywistosci?2. W istocie ma-
my jednak do czynienia z dzietem o wiele bardziej ztozonym. Wymiary mi-
kro i makro niejako ,,ktdca sie” ze sobg, bowiem czterdziesci osobnych epi-
zodow muzycznych sktada sie na blisko godzinng kompozycje. A zbierane
przez wiele lat przez Kurtaga teksty Kafki, cho¢ bardzo zréznicowane pod
wzgledem formalnym, w tresci wykazuja jednak szereg powiazan. Waz-
nym aspektem muzycznego opracowania Kurtaga jest kwestia pokrewien-
stwa motywicznego poszczegolnych fragmentow i podwajania wybranych
czesci (tzw. double, ktorych zadaniem jest konsolidacja ciagu fragmentow).
Jednoczesna obecnos¢ tych dwoch porzadkow — formy rozbitej na drob-
ne fragmenty i elementow probujgcych spajac ja w catos¢ — jest zrodlem

Zob. Martin Scheuregger, Fragment, Time and Memory. Unity in Kurtdg'’s Kafka Fragments,
»Contemporary Music Review” 2014 nr 33/4, s. 409-410.

David Metzer, Musical Modernism at the Turn of the Twenty-First Century, Cambridge
2009, s.124-127.
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osobliwych wrazen, ktore odktadajg si¢ w pamieci podczas stuchania

Kafka-Fragmente.

Tabela 1. Uktad czesci oraz zrodta tekstéw Kafka-Fragmente na sopran i skrzypce op. 24
Gyorgya Kurtaga (1985-1987)

Podziat
Czesci

N

N

™

@~
O~

Tcze

10.

11.

12.

13.

14.
15.

16.

17.

18.

19.

Tytut [oryginalny]

Die guten gehn im gleichen
Schritt...

Wie ein Weg im Herbst
Verstecke

Ruhelos

Berceuse I

Nimmermehr

(Excommunicatio)
»Wenn er mich immer fragt®
Es zupfte mich jemand am Kleid
Die Weissndherinnen
Szene am Bahnhof

Sonntag, den 19. Juli 1910
(Berceuse 11, Hommage a Jeney)

Meine Ohrmuschel...

Einmal brach ich mir das Bein
(Chassidischer Tanz)

Umpanzert

Zwei Spazierstocke
(Authentisch - plagal)

Keine Riickkehr

Stolz
(1910/15. November, Zehn
Uhr)

Traumend hing die Blume
(Hommage a Schumann)

Nichts dergleichen

Tytut [thtumaczenie]

Dobrzy chodzg rownym
krokiem...

Jak droga jesienia
Kryjowki
Niespokojnie
Kotysanka I

Nigdy wiecej
(Excommunicatio)

»A jesli by mnie wcigz pytat”

Ktos chwycit mnie za ubranie
Szwaczki bielizny

Scena na dworcu

Niedziela, 19 lipca 1910
(Kotysanka 11, Hommage a Jeney)
Moje ucho...

Ztamatem raz sobie noge
(taniec chasydzki)

Opancerzony

Dwie laski
(autentyczna - plagalna)

Nie ma odwrotu

Duma

(1910/ 15 listopada, godzina
dziesiata)

Rozmarzony zwisat kwiat
(Hommage a Schumann)

Nic podobnego

Zrodio
tekstu

notatki23

Zapiski
Zapiski
notatki

notatki
notatki

Dzienniki
notatki
Dzienniki

Dzienniki
Dzienniki
Dzienniki
notatki
Dzienniki
notatki

Zapiski

Dzienniki

notatki

notatki

23 Teksty zaczerpniete ze zbioréw Kafki niewydanych w jezyku polskim figuruja w ta-

belijako ,notatki”. W kwestii pochodzenia tekstéw Kafka-Fragmente zob. Stephen Blum,
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11 cz¢

111 czg

1V cze

»~

78

»~

O~

O~

O~
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11.

12.

N

N

™

Der wahre Weg
(Hommage-message a Pierre
Boulez)

Haben? Sein?

Der Coitus als Bestrafung
(Canticulum Mariae
Magdalenae)

Meine Festung

Schmutzig bin ich, Milena...
Elendes Leben (Double)
Der begrenzte Kreis

Ziel, Weg, Zogern

So fest

Verstecke (Double)
Penetrant jiidisch

Staunend sahen wir das grosse
Pferd

Szene in der Elektrischen
(1910: ,Ich bat im Traum

die Ténzerin Eduardowa, sie
mochte doch den Csardas noch
einmal tanzen...)

Zu spét (22. Oktober 1913)
Eine lange Geschichte

In memoriam Robert Klein
Aus einem alten Notizbuch
Leoparden

In memoriam Joannis
Pilinszky

Wiederum, wiederum

Es blendete uns die
Mondnacht...

Prawdziwa droga
(Hommage-message a Pierre
Boulez)

Mie¢? By¢?
Coitus jako kara

(Canticulum Mariae
Magdalenae)

Moja twierdza

Brudny jestem, Mileno...
Zalosne zycie (Double)
Ograniczony krag

Cel, droga, zwlekanie

Tak mocno

Kryjowki (Double)

Na wskro$ zydowskie

W zadziwieniu patrzylismy
na wielkiego konia

Scena w tramwaju (1910:
,»We $nie prositem tancerke

Eduardowa,

by zatanczyla jeszcze raz

czardasza...”)

Zapozno (22 pazdziernika 1913)
Dtuga historia

In memoriam Robert Klein

Ze starego notatnika

Lamparty

In memoriam Joannis
Pilinszky

Znowu, Zznowu

Oslepita nas noc ksiezycowa...

Zapiski

Zapiski

Dzienniki

Zapiski
Listy
Dzienniki
Dzienniki
Zapiski
Zapiski
Zapiski
Zapiski

Dzienniki

Dzienniki

Dzienniki
Listy
Zapiski
Dzienniki
Zapiski
Listy

notatki

notatki

Kurtdg’s Articulation of Kafka’s Rhythms (,,Kafka-Fragmente”, op. 24), »,Studia Musicolo-

gica Academiae Scientiarum Hungaricae” 2002, t. 43, fasc. 3/4, s.345-358.
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Lament

Aby ukazac wielos¢ tonow ekspresyjnych Kafka-Fragmente, przyjrzyjmy
sie wybranym epizodom. Ruhelos (nr 4/124) to jedynie trzydziestosekun-
dowy, lecz bogaty w didaskalia fragment o parateatralnym charakterze.
Tekst Kafki ogranicza si¢ do dwukrotnego powtorzenia tytutowego sto-
wa (z niem. ,niespokojnie” 25). Jak sugeruje Kurtag, ,czes¢ powinna by¢
rodzajem pantomimy. Spiewaczka podaza za akrobacjami i wsciekloscig
skrzypka, z rosnacym napigciem, podekscytowaniem, a nawet lekiem,
az wreszcie w koncu naprawde réwniez glos jg zawodzi” 26. Z kolei skrzy-
pek wedlug didaskaliow powinien grac ,,ostrym, zdtawionym dzwigkiem —
tarcia sekundowe przypominaja syreny alarmowe, nawet oktawa

Przyktad 1. Gyorgy Kurtag, Kafka-Fragmente op. 24, nr 4/1 Ruhelos (fragment)

Erschopft
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Cyfra rzymska oznaczono numer cz¢sci Kafka-Fragmente, w ktorej dany fragment wy-
stepuje (por. tabela 1).

Autorka przytaczanych ttumaczen tekstow Kafka-Fragmente jest Barbara Surowska.
Ksigzka programowa Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspodtczesnej ,Warszaw-
ska Jesien” 1993, s. 220-222.

Zob. Gyorgy Kurtag, Kafka-Fragmente op. 24, partytura, Editio Musica Budapest, Buda-

peszt 1992, s. 4.
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i unisono nieprzyjemnie fatszuja”27. Gléwnym materiatem muzycznym sg
tu tancuchy opadajgcych dysonansow (przewaznie sekund matych), kto-
re oddziatuja jak rodzaj patopoi. Jedyna kreska taktowa wskazuje cezure,
pelniaca role energetycznej kulminacji. Przypada ona w ostatnim takcie,
na fermacie opisanej okresleniem Erschipft ausatmen (,w wyczerpaniu,
wydech”). Drugie, bezdzwiecznie wypowiedziane Ruhelos przynosi zwat-
pienie i rezygnacje.

Nostalgia

Po burzliwym Ruhelos nastepuje Berceuse I (nr §5/1), ktore przynosi chwilo-
we ukojenie. Lapidarny tekst Kafki brzmi: ,,Schlage deinen Mantel, hoher
Traum, um das Kind” (,,Owin swoj ptaszcz, wielki $nie, wokot dziecka”).
Francuska nazwa miniatury wskazuje na wole stylizacji i obiektywizujacy
dystans. Sopran i skrzypce sg ze soba skontrastowane — glos jest biegu-
nem niespokojnym (szeroki ambitus), skrzypce zas emanuja znuzonym
opanowaniem (quasi ostinato). Naprzemienne ligatury dwugtosu w partii
skrzypiec, zgodnie z uwagg sehr getrangen (,,bardzo miarowo”, ,,ocieza-
le”) oddaja efekt kotysania. W ujeciu ogdlnym zwraca uwage plan har-
moniczny. Punktem wyjscia jest kwinta ¢’-¢*, natomiast punktem dojscia
kwinta g-d*. Wyraznie zarysowuje si¢ zatem kadencja C-C-G (t.1, 7, 8).
Cho¢ w Berceuse I panuje atmosfere wytchnienia, dominantowe zakon-
czenie nie skutkuje realnym rozwiazaniem (zawieszenie w finale mo-
ze sugerowac, jakoby ulga byta tylko utuda). W tym kontekscie warto
zwrdcic¢ uwage na sugestie wykonawcze: pelne zadumy mormorando
sopranu (brak stownego okre$lenia, jednak wtasnie w ten sposob nalezy
wykonywac ostatni dzwigk, pozbawiony tekstu) i ma pesante (,,z cigza-
rem”) skrzypiec. Tonalnos¢ moze symbolizowac tu miejsce szczesliwe
(locus amoenus), utracony raj, dziecinstwo. Z tego powodu Kurtag wyroz-
nit dwa stowa za pomocg melizmatu: ,,Traum” (z okresleniem calando)
oraz ,Kind” (z okresleniem espressivo ma sempre semplice). Stowo ,Kind”

27 Ibidem.
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wzmocnil dodatkowo, bowiem towarzyszy mu melizmat figurujacy akord
E-dur (ponadto zostato powtorzone guasi eco).

Przyktad 2. Gyorgy Kurtag, Kafka-Fragmente op. 24, nr 5/| Berceuse | (fragment)
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Krzyk

Intensywnoscig wyrazu Nichts dergleichen (nr 19/1) moze przypominac
Ruhelos ze wzgledu na m.in. dtugi wstep skrzypiec solo, tym razem w fak-
turze akordowej (szerokie czterodzwieki skrzypiec muszg by¢ ,tamane”,
dlatego brzmig jakby akordom nieustannie towarzyszyly przednutki). Do
tekstu Kafki ,,Nichts dergleichen, nichts dergleichen” (,,Nic podobne-
go, nic podobnego”) kompozytor dodaje wielokrotnie powtarzane stowo
»Nein!” (,,Nie!”), dzieki czemu miniatura uzyskuje pelny negacji, ,wscie-
kty” charakter. Przyktadem takiego odcinka jest epizod, w ktorym Kurtag
kaze sopranistce wykrzykiwac stowo na mozliwie najwyzszym dzwieku
(t. 12-13 oraz t. 24-26) oraz dtugie stringendo, gdzie glos z okresleniem im-
mer heiserer werdend - in verriickter Erregung (,,zawsze zachrypniety, w sza-
lonym podnieceniu”) doprowadza do fragmentu ad libitum. Tam, opisany
bis die Stimme vollig versagt (,,dopoki glos catkowicie zawiedzie”), przestaje
by¢ styszalny (t.17-23), by finalnie powrdcic z przenikliwym Nein! i zakon-
czy¢ na tytutowych stowach Nichts dergleichen (t. 27). Zwraca uwagg po-
myst enharmonicznej ,,niezgodnosei” — gdy sopran artykutuje dzwieki
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es*-des*-c>-b* ich odpowiednikiem w gestej, akordowej partii skrzypiec jest
dis*~cis*-his'-ais".

Przyktad 3. Gyorgy Kurtag, Kafka-Fragmente op. 24, nr 19/1 Nichts dergleichen
(fragment)
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Lekigroza

Miniatura Staunend sahen wir das grosse Pferd (nr 11/111) wprowadza ele-
ment fantastyczny. Tekst Kafki brzmi: ,,Staunend sahen wir das grosse
Pferd. Es durchbrach das Dach unserer Stube. Der bewdlkte Himmel zog
sich schwach entlang des gewaltigen Umrisses, und rauschend flog die
Méihne im Wind” (,W zadziwieniu patrzyli$my na wielkiego konia. Przebit
sie przez dach do naszej izby. Zachmurzone niebo leniwie optywato wielka
sylwetke, a rozwiana grzywa furkotata na wietrze”). Osobliwa scena ujeta
jest w forme rondowa. Podniosty, akordowy wstep skrzypiec oparty jest na
sekundowym motywie c*-h*-a*-g* (t. 1-4), a jego rozne warianty sg obecne
w calej czesci. Choralowa partia sopranu i skrzypiec oddaje powage i zdzi-
wienie, wywotlane przez tytutowego ,,wielkiego konia”. Kadencja i rozwia-
zanie na potrdjnej oktawie g-g'-¢> moze przywotywac dalekie skojarzenia
z tzw. kadencja palestrinowska 28 (t. 5-8). Nabozny charakter muzyki uwy-
pukla rowniez dalszy tok tej nieprawdopodobnej sceny (t. 11-17). Kontrast
wprowadza dopiero odcinek opisany iibertrieben (gezwungen) ruhig und lei-
se (,przesadnie [nienaturalnie] spokojnie i cicho”). Oniryczna atmosfere
podkresla harmonicznie zdecentralizowana partia skrzypiec (cigg row-
nolegtych wspdtbrzmien septymy matej). W kulminacji, poprzez tremo-
lo w dynamice ff, Kurtag odmalowuje obraz trzepotania konskiej grzy-
wy (t.22-27). Final przywotuje czterotaktowy wstep i tworzy symetryczng
klamre. Karykaturalna epifania Kafki w opracowaniu Kurtaga jest jednak
uroczysta i powazna (choratowosc, alla breve, wyjsciowa tonacja C-dur).
Za Rudolfem Otto moglibysmy powiedziec, ze wizja wielkiego konia,
ni stad, ni zowad wpadajacego przez dach do izby, jest obrazem mocy ob-
cej i fascynujacej (misterium tremendum et fascinans). W wydanej w roku
1917 ksigzce pt. Swigtosé Otto rozpatrywal rodzaje do$wiadczenia religij-
nego. Za jego podstawowg ceche uznat irracjonalnos¢. W wyktadni nie-
mieckiego filozofa, doswiadczeniu numinosum (,bostwa’”’) towarzysza dwie

28 Por. Giovanni Pierluigi da Palestrina, Stabat Mater, 1IGP 90, t. 1-4.
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Przyktad 4. Gyorgy Kurtag, Kafka-Fragmente op. 24, nr 11/1ll Staunend sahen wir das

grosse Pferd (fragment)
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przeciwstawne reakcje uczuciowe: misterium tremendum?2°, a wiec odczu-
cie leku, grozy i przerazenia, oraz misterium fascinans3°, czyli doznanie fa-
scynacji, niesamowitosci, egzaltacji wobec niewystawialnej sity numino-
sum. Staunend sahen wir das grosse Pferd wkracza w sfere nadprzyrodzona,
przestrzen objawienia, pojmowang w mysl tej koncepcji przez wzglad na
swoje sprzeczne stany ekspresyjne (od leku i grozy, przez tajemniczos¢,
dziwnos¢, az po radosne ozywienie, a nawet ekscytacje).

Przemieszanie sprzecznych standow ekspresyjnych

Obecnos¢ przeciwstawnych kategorii ekspresyjnych w ramach jednego
fragmentu dostrzezemy réwniez w Zwei Spaziersticke (nr 15/1). Zrédtem
muzycznej opozycji stat si¢ kafkowski aforyzm: ,, Auf Balzacs Spazierstock-
griff: Ich breche alle Hindernisse. Auf meinem: Mich brechen alle Hinder-
nisse. Gemeinsam ist das «alle»”. (,,Na uchwycie laski Balzaka: Rozbi-
jam wszelkie przeszkody. Na mojej: Rozbijam si¢ o wszelkie przeszkody.
Wspolne jest to «wszelkie»”). Fragment rozpoczyna quasi-ludowy motyw
skrzypiec, ktory pelni role akompaniamentu dla partii méwionej (gespro-
chen). Ten element parateatralny wywotuje wrazenie, jakby$my styszeli

»Uczucie to moze tagodnym strumieniem przeptynac przezjazn w formie lekkiego, spo-
kojnego nastroju gltebokiego skupienia [...] moze tez wydoby¢ sie z duszy nagle i moga to-
warzyszy¢ mu wstrzasy i konwulsje. Moze prowadzi¢ do dziwnego podniecenia, upojenia,
zachwytui ekstazy. Ma swoje dzikie i demoniczne formy. Moze sprowadzi¢ si¢ niemal do

upiornych dreszczy i ciarek. [...] Moze w cichym, pokornym drZeniu i oniemieniu stanaé

przed tym, co... — no wlasnie przed czym? Przed tym, co w niewystowionej tajemnicy
istnieje nad wszelkim stworzeniem”. Por. Rudolf Otto, Swigtosé. Elementy irracjonalne

w pojeciu bostwa i ich stosunek do elementow racjonalnych, przet. Bogdan Kupis, Warszawa

1968, s. 41-42.

»Takjak to, co demoniczno-boskie, moze okazac si¢ dla psychiki straszne i okropne, tak
tez staje si¢ dla niej podniecajace i ngcace. A stworzenie, ktore przed nim drzato w kornej

trwodze, jednoczes$nie odczuwa zawsze chec, aby si¢ do niego zwrdcic, a nawet go sobie

jako$ przyswoi¢. Mysterium jest nie tylko czyms dziwnym, lecz takze czyms cudownym.
I obok elementu szalu wystepuje element oczarowania, wprawiania w zachwyt, wywo-
tywania szczegdlnego zachwytu, element prowadzacy czesto do odurzenia i upojenia,
dionizyjski element oddzialywan numem”. Ibidem, s. 64.
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Przyktad 5. Gyorgy Kurtag, Kafka-Fragmente op. 24, nr 15/1 Zwei Spazierstocke

(fragment)
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osobnego komentatora catej sytuacji (wskazuje na to naprzemiennosc
mowionej partii narratora i $piewanej ,,narracji”). Gléwna os znaczenio-
wa skupia sie na grze stéw: ,,Ich breche”-,Mich brechen” (,,Rozbijam”-
Rozbijam sie”). W ogélnym ujeciu, nietypowy dualizm zostat zaznaczony
przez Kurtaga juz w podtytule (Authentisch-plagal) i moze by¢ proba eks-
presji rozbieznych stanow emocjonalnych, takich jak pewnos¢-watpliwosé

czy stanowczos¢-niezdecydowanie. Te dwa odmienne charaktery uzyska-
ty wprost odwrotne opracowania harmoniczne, najpierw poprzez zwrot

o charakterze kadencji doskonatej (przechodzacej w zwodnicza na stowie
»Hindernisse”: G-dur-C-dur-D-dur-Es-dur), nastepnie symetrycznej do



32

33

Ekspresja w formie aforystycznej...

poprzedniej, stabszej kadencji plagalnej (D-dur-C-Dur-G-dur, rozwia-
zanej ,niepoprawnie” na, nieokreslona tonalnie, pryme zwiekszong gis).
»Niepewnos¢” najdobitniej ujawnia sie w drugiej i trzeciej partii méwionej,
przy sekundowych motywach skrzypiec: autoironiczne, opadajace glissan-
dona ,,auf meinem” (,,na mojej”), a na wyszeptanym ,,gemeinsam ist das”
(»wspdlne jest to”) polaczenie muzyczne obu wezesniejszych wariantow:
zatrzymany dzwigk b* i ges* (wczesniej jako fis?).

Podsumowanie

Rozwazajac problematyke ekspresji w aforystycznej muzyce Kurtaga,
spojrzmy jeszcze na Kafka-Fragmente przez pryzmat tekstow czeskiego
pisarza. Sytuujac je w kontekscie przemian literackich, Hugo Friedrich
wskazal na szereg cech typowych dla szerokiego nurtu liryki nowoczesnej,
m.in. rozdzwigk pomiedzy technika wypowiedzi poetyckiej i trescia (,,nie-
adekwatno$¢” stylus?), fragmentarycznosé, alogiczno$é 32, nieraz absur-
dalnos¢, humor, a przede wszystkim ,,ciemno$¢”:

Liryka nowoczesna zmusza jezyk do podjecia paradoksalnego zadania jednocze-
snego wystowienia i ukrycia sensu. Ciemno$¢ stata si¢ panujaca zasadg estetyki.
To ona nakazuje wierszowi oddali¢ si¢ nadmiernie od zwyktej funkeji informa-
cyjnej jezyka — po to, azeby wiersz mogt trwaé w zawieszeniu, wymykac sie ra-
czej niz przyblizaé 33.

,»Swymi niepokojami, peknigciami i swoja dziwnoscia styl anormalny $cigga uwage na
samego siebie. I juz nie mozna dopusci¢ do tego, azeby — tak jak to bywato przy lektu-
rze dawnej poezji — tre$¢ wypowiedzi przestonita samo mowienie. Niezgodno$é miedzy
znakiem i tym co jest znaczone, to zasada nowoczesnej liryki i nowoczesnej sztuki. Na
obrazie strze¢p ptotna staje si¢ nieadekwatnym znakiem korpusu mandoliny. W wierszu
las staje si¢ znakiem wiezowych zegardw, biekit znakiem zapomnienia, rodzajnik okre-
$lony znakiem nieokreslonosci, a metafora znakiem identycznosci przedmiotéw”. Por.:
Hugo Friedrich, Struktura nowoczesnej liryki. Od potowy xXI1x do potowy xx wieku, przet.
Elzbieta Feliksiak, Warszawa 1978, s. 208.

Poezja alogiczna to wedtug H. Friedricha liryka ,,0 tresciach somnambulicznych i halu-
cynacyjnych, ktore ptyna z pot$éwiadomosci lub nie§wiadomosci”, i ktdra ,wykorzystuje,
tak samo jak i poezja intelektualna, nierealng wyobraznie obrazowa”. Ibidem, s. 263.
Ibidem, s. 245.
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W swych wieloznacznych tekstach Kafka zderza ze soba obrazy odle-
gle i nieprzystajace. Roznorodne formy i znaczenia z trudem poddaja si¢
klasyfikacji, prozno szukac w nich jednolitosci, s raczej gesta mieszaning.
Ujmujac rzecz paradoksalnie, mogliby$my powiedzieé, ze Kafka ,,znaczy”
dopoty, dopdki jego sensy pozostaja otwarte, niedookreslone, poki jego
przestania wybrzmiewaja w charakterze pytan pozbawionych jednoznacz-
nych odpowiedzi. Muzyczne ujecia Kurtaga te wielowymiarowo$¢ znaczen
wzmacniaja. Jednoczesnie kompozytor nie rezygnuje z mozliwosci for-
multowania wlasnych interpretacji, czego dowodzi bogactwo muzycznych
symboli, sam wybdr tekstow, powiazanie fragmentéw w ramach caltego
cyklu oraz ich skrupulatny uktad.

Na podstawie wybranych przyktadow ujrzelismy szereg kategorii oraz
tonow ekspresyjnych obecnych w Kafka-Fragmente. Z kategorig lamen-
tu kompozytor asocjuje ciggi chromatyczne, z krzykiem — procz glosnej
dynamiki, szeroka amplitude interwalowa w najwyzszym rejestrze. Lek
i groza moga ujawniac si¢ w kontrascie opracowania muzycznego wobec
wyjsciowej tresci literackiej (misterium tremendum et fascinans). Osobnym
srodkiem wyrazu jest zderzenie przeciwstawnych tonow ekspresyjnych
w ramach jednego fragmentu.

Szczegdlng uwage zwraca sposob muzycznego ujecia nostalgii, ktorg
Kurtag oddaje poprzez aluzje tonalne. W tego typu zabiegach kompozy-
torskich Levon Akopian widzi forme reakeji na wspotczesny remplissage3+.
Historycznie pojmowane pojecie remplissage (wypelnianie, napetnianie)
odnosilo si¢ do drugorzednego materiatu muzycznego, wypelniajacego
przestrzen pomi¢dzy glownymi myslami tematycznymi utworu (szcze-
golnie w muzyce XVIII i X1X wieku). W mysl tej zasady, za wspotczesny
remplissage Akopian proponuje uznac niemal calg materi¢ muzyczng po-
zbawiong potencjatu tematycznego, a wiec np. tkanke atonalna, sonory-
styczna, innymi stowy wigkszos¢ materii dzwigkowej organizowanej we-
dtug modernistycznych zasad 35. Wedtug badacza, w obliczu nadmiaru

Levon Akopian, Remplissage jako problem teoretyczno-muzyczny, ,Teoria Muzyki” nr 15,

2019, S. 25-47.
Ibidem, s. 42.
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»substancji chaotycznej” 1 ,,nieuporzadkowanej”, aluzja tonalna automa-
tycznie sie wyrdznia i petni funkcje gestu, skoncentrowanego nosnika zna-
czen. Jak pisze, ,[nawet] odrobina muzyki reprezentujgcej paradygmat
klasyczny, barokowy, folklorystyczny lub wspolczesny masowy w obcym
dla nich kontekscie (post)awangardowym tatwo przyjmuje na siebie funk-
cje momentow kluczowych o istotnym walorze informacyjnym, symbo-
licznym, koncepcyjnym” 36. Za szczegdlny rodzaj aluzji tonalnej (lub od-
wotlania sie do wzorcédw ,,spoza”) Akopian uznaje te, ktore pojawiajg sie
tuz przed finatami wspotczesnych utwordw:

Zwroc¢my specjalng uwage na pomyst, ktory od pewnego czasu stat sig, jak sie
wydaje, czyms$ w rodzaju locus communis. Polega on na wprowadzeniu uprzednio
przygotowanego lub nieprzygotowanego fragmentu muzyki tonalnej w duchu
wzniostym lub nostalgiczno-lirycznym niedtugo przed zakonczeniem utworu
skomponowanego ztozonym, nowoczesnym jezykiem. Semantyka takich zakon-
czen, pomimo wszelkich réznic kontekstow i podstaw koncepcyjnych, jest z re-
guly catkiem przezroczysta: ,,piekna wizja”, jako argument o szczegdlnie wyso-
kim walorze paradygmatycznym, potwierdza sensownosc stuchania tego, co ja

poprzedzalo, i stanowi katharsis lub wskazuje na jego tragiczna niemozliwosc¢
(w przypadkach, kiedy ulega ona brutalnej ingerencji, jak gdyby z zewnatrz) 37.

W Kafka-Fragmente aluzje tonalne pojawiaja si¢ zwykle w zakonczeniu
fragmentow. Najbardziej czytelnym tego przyktadem jest BerceuseI (nr 5/1),
ale wystepuje tez m.in. w Der wahre Weg (nr 20/11) oraz Es blendete uns
die Mondnacht... (nr 40/111). Zwroty tonalne przyjmuja w dziele funkcje
symbolu ,,odleglego” i ,nieosiagalnego”, sa echem owej ,picknej wizji”,
wywolujacej uczucie nostalgii. Forma pokrewng aluzji tonalnej jest spo-
sob, w jaki kompozytor wykorzystuje interwaty kwarty, kwinty i oktawy.
W kontrascie do materiatu dysonujacego, zwtaszcza kwinta petni istotna
role konstrukeyjng i symboliczng (,,czysto$¢” w formie najdoskonalszej
osiaga Kurtag przy uzyciu pustych strun skrzypiec, ktdre traktuje symbo-
licznie jako punkt wyjscia/,,punkt zero” 38). Zderzenie odmiennych tkanek

Ibidem.

Ibidem, s. 43-44-.

»11ove open strings; I can’t help it. I use them whenever I can, perhaps because, to a cer-
tain extent, they stand for the zeropoint”. Cyt. za: B.A. Varga, Gydrgy Kurtdg: Three In-
terviews..., op. cit., s. 69.
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interwatowych w formach fragmentarycznych prowadzi nieraz do podzia-
tu miniatury na dwa odcinki. Element tonalny, chocby pod postacig nagte-
go ,wylonienia sie” kwinty, doprowadza zwykle do wydzielenia formalnej
puenty.

Osobnym problemem w dziele Kurtaga pozostaje ekspresja wyko-
nawcza, na co wskazuje liczba stownych didaskaliow w partyturze. Kafka-
-Fragmente to cykl miniaturowych scen, skoncentrowanych ,,gestow” o per-
formatywnym charakterze (procz omowionych fragmentow wyrdznia si¢
Szene in der Elektrischen, nr 32/111). Przy wyborze tekstow Kurtag kierowat
sie, jak to okreslil, ,,przydatnoscig do kompozycji” 3. Uwage te Karl Kat-
schthaler odczytuje w kontekscie parateatralnego wymiaru Kafka-Frag-
mente. Badacz dostrzegl pewien ,,rozdzwiek”, che¢ pogodzenia ze soba

sprzecznych postaw:
W przeciwienstwie do wielu kompozytordéw zajmujgcych sie muzyka nowg, Kur-
tag nie jest zdeklarowanym or¢downikiem performatywnej koncepcji muzyki.
[..] Wydaje sie, ze zajmuje ambiwalentng pozycje miedzy muzyka ,czysta” a mu-
zykg ,,performatywng’. To wlasnie ta ambiwalencja, niczym zakazany owoc ge-

neruje ,sfere do odegrania” (,,dimension of enactment”), wpisana w partyture
Kafka-Fragmente i w wiele innych jego pdzniejszych utwordow 4.

W ocenie Katschthalera ,utajona” teatralno$¢ utworu wydaje sie by¢
swiadoma decyzja twdrcy+t. W czasie prob do premiery Przestan umartej
panny RW. Trusowoj na sopran i zespot kameralny op. 17 (1976-1980) Kur-
tag stanowczo odzegnywal si¢ od jakichkolwiek skojarzen scenicznych+2.
Jest to zaskakujace tym bardziej, ze w tamtym czasie intensywnie rozmy-
slat nad skomponowaniem opery. Paradoksalnos¢ jego dwczesnej posta-
wy trafnie ujeta Adrienne Csengery, méwiac o tym, ze Kurtag komponuje

Zob. Karl Katschthaler, Reading Kurtdg with Kafka. The Fragmentary and the Theatrical
in Kafka-Fragmente op. 24, ,The Slavic and East European Journal” 2018, Vol. 62, No. 1,
5.167.

Ibidem, s. 171.

Ibidem.

Alan E. Williams, Music Theatre and Presence in Some Works of Gyorgy Kurtdg, ,,Studia
Musicologica Academiae Scientiarum Hungaricae” 2002, t. 43, fasc. 3/4, s. 359.
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»zakamuflowane opery” 43. Wydaje sie, ze quasi-teatralna atmosfera Kafka-
-Fragmente, mimo uzycia srodkow jawnych i dosadnych, pozostaje niejasna,
poniewaz blizej jej ideowo do subtelnych i ukrytych dramatow wiasciwych
romantycznym cyklom wokalnym +4.

Innym problemem pozostaje kwestia intertekstualnosci utworu. Po-
wigzania w Kafka-Fragmente nie ograniczajg si¢ do literatury, wybiegaja
dalej poprzez odwotania m.in. do muzyki Schumanna (Trdumend hing
die Blume, Der begrenzte Kreis, Szene in der Elektrischen, Es blendete uns die
Mondnacht). Jak stusznie dostrzega Jean-Paul Olive, cho¢ Kurtag postu-
guje si¢ odniesieniamiialuzjami do przeszlosci, ,,zaufania do muzykiijej
historii nigdy nie myli ze zwykla akceptacja konwencji, tj. biernym przyj-
mowaniem tego, co pewnego dnia juz skostniato; jezyk jako dziedzictwo —
kontynuuje Olive — stuzy tylko terazniejszosci, pojawia si¢ tylko wtedy,
gdy jest kwestionowany przez metode, ktora przywraca mu witalnosc, ale
czasem tez ujawnia dystans, podkreslajac jego tragiczny charakter”45.

Obudowywanie swojej muzyki kontekstami moze by¢ przejawem jej

»oswajania”. Poprzez liczne odwolania do przesztosci kompozytor wpisu-
je ja w perspektywe historyczng (dokonana), zbierajac w ten sposob site
do ,,walki” o wlasng twdrczo$¢ (taka postawa jest odpowiedzig na niemoc
i kryzys, ktory stanowi niezbywalng kondycje zyciowo-artystyczng Kurta-
ga). W tej perspektywie Kafka-Fragmente jawi si¢ jako dzieto autobiogra-
ficzne. Zwyczaj wpisywania daty i miejsca powstania kazdego fragmentu
przywodzi na mysl wpisy w dzienniku (jak pisze Martin Zenck: ,,Kur-
tag przeksztalca pamietniki poety we wlasne” #6). Osobisty wymiar utwo-
ru eksponuja rowniez czeste dedykacje, ktore nalezg do sfery prywatnej

Ibidem, s. 360.

Ibidem.

Zob. Jean-Paul Olive, Gyirgy Kurtdg et Walter Benjamin. Considérations sur Uaura dans
la musique, w: Centre and Periphery, Roots and Exile. Interpreting the Music of Istvdan An-
halt, Gyorgy Kurtdg, and Sdndor Veress, red. F. Sallis, R. Elliott, K. DeLong, Waterloo 2011,
s. 330.

Zob. Martin Zenck, Versuch iiber die Geste in Gyorgy Kurtdgs Kafka-Fragmenten, ,,Musik-
-Konzepte” nowa seria, nr specjalny x1, red. Ulrich Tadday, 2020, s. 223.
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mitologii#” (ich rozszyfrowanie jest czesto niemozliwe). Cho¢ literatura
Kafki jest bytem odrebnym i trudno jg z czymkolwiek porownacd, jej pierwia-
stek negatywny wydaje sie taczy¢ z ekspresja wiekszosci utwordw wokalno-
-instrumentalnych Wegra (m.in. do tekstow Pétera Bornemiszy, Janosa Pi-
linszkyego, Rimmy Dalos). Z kolei tym, co te wizje odrdznia, jest Katkow-
ska rdznorodnos¢, polaryzujaca egzystencjalng problematyke na niespoty-
kana skale. Parafrazujac stowa Roberta Calasso, mogliby$smy powiedziec,
ze Kafka-Fragmente to cykl etiud na sopran i skrzypce w czterdziestu ga-
mach ,,rozdarcia”48. Takie sg odczytania Kurtdga — rozbite, niejednorod-
ne, zmierzajace w wielu kierunkach jednoczesnie. Pod wzgledem ekspresji
Kafka-Fragmente op. 24 jawi si¢ jako dzielo wyjatkowe — nie tylko w dorob-
ku Kurtaga, lecz w calej powojennej historii muzyki europejskie;j.
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ABSTRACT

Expression in aphoristic form. Gyorgy
Kurtdg's ‘Kafka-Fragmente’ Op. 24

Gyorgy Kurtag (born 1926)—a master of
musical aphorism is probably the most
important Hungarian living composer.

In relation to the musical form he is wide-
ly recognized as the successor of Anton
Webern. Kafka-Fragmente op. 24 is a key
score in Kurtag’s output, widely regarded
as a masterpiece of European music

of the last half century. The compositions



przyjmuja wyjatkowo skondensowana
postac. Stawiaja one przed stuchaczem
niemale wyzwanie, zas przed analitykiem

i wykonawca szereg problemow interpre-
tacyjnych. To wyjatkowo gesta, niemal ka-
ligraficzna muzyka. Kazda nuta co$ znaczy,
ma swoje uzasadnienie, cho¢ nieraz glebo-
ko ukryte. Niektore z kompozycji

Kurtaga funkcjonuja na pograniczu
Augenmusik, wiele z nich zbudowanych jest
na aluzjach i niedopowiedzeniach. Mno-
gos¢ detali wjego dzietach wptywa na ato-
mizacje ekspresji, co skutkuje swoistym
»rozwarstwieniem” utworéw na wiele skraj-
nie zréznicowanych tondéw wyrazowych.
Niniejszy artykut stanowi probe zbadania
sposobu funkcjonowania ekspresji w muzy-
ce Kurtaga na wybranych przyktadach
Kafka-Fragmente op. 24.

stowa kLuczowe Gyorgy Kurtag, Franz
Kafka, Kafka-Fragmente, aforyzm,
ekspresja
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are broken down into many small parts,
and their forms take a very condensed
shape. This poses a number of analytical
problems for the performer and research-
er. Kurtag’s music is very dense, almost
calligraphic. Each note means some-
thing, has its own justification (although
sometimes deeply hidden). Some of the
fragments function like Augenmusik,
many of them are built on allusions and
understatements. The multitude of de-
tails present in his works influences the
atomization of expression. This results in
akind of “stratification” of musical piece
into many, extremely diverse expres-
sive tones. This article tries to define the
functioning of Kurtag’s musical expres-
sion on selected examples from
Kafka-Fragmente op. 24.

keyworps Gyorgy Kurtag, Franz Kafka,
Kafka-Fragmente, aphorism, expression
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