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Richard Wagner i Franz Liszt, kompozytorzy uwazani za czolowych przed-
stawicieli szkoty nowoniemieckiej w estetyce muzyki, byli zwolennikami
zrozumiatosci sztuki muzycznej!. Uwazali, ze podobnie jak w przypadku
literatury i sztuk plastycznych oddzialywanie muzyki wigze si¢ z moz-
liwoscig odwzorowania rzeczywistosci pozamuzycznej, a sens i tresc
kompozycji zdecydowanie wykraczajg poza ich zakres dzwickowy. Z te-
go wzgledu postulowali taki sposob ksztaltowania dziel muzycznych, by
sfera znaczeniowa mogla unaocznic sie stuchaczowi w postaci zrozumia-
tej i uchwytnej pojeciowo. Dlatego tez w centrum ich uwagi znalazty si¢
gatunki i typy utworow, ktore umozliwiaty przetozenie pozamuzycznych
sfer inspiracji na konkretne rozwiazania kompozytorskie: w kregu muzyki

Pojecie szkoly nowoniemieckiej, ukute przez krytyka Franza Brendla w 1859 roku, ozna-
cza dziatalnosé postepowych kompozytordw x1x-wiecznych, ktorzy poszukiwali nowych
sposobow oddzialywania muzyki na stuchaczy. Za centralne postacie tej szkoty ucho-
dzg Franz Liszt, Richard Wagner, a takze Hector Berlioz. Zob. James A. Deaville, The
New German School, w: Liszt in Context, red. Joanne Cormac, Cambridge 2022, s. 48-57,
a takze obszerng prace zbiorowa na ten temat: Die Neudeutsche Schule: Dokumente zum
musikalischen Parteienstreit im 19. Jahrhundert, red. Detlef Altenburg, K6ln 2012.
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instrumentalnej mozliwosci takie stwarzala muzyka programowa, w dzie-
dzinie opery — idea muzycznych motywow przewodnich.

Wypowiedzi obu twdrcow na ten temat wydajg si¢ jasne i zrozumia-
te. Liszt w opublikowanym w 1855 roku tekscie o symfonii Harold w Italii
Hectora Berlioza postulowat odmienne pojmowanie i sens muzyki auto-
nomicznej, okreslanej przez niego mianem klasycznej muzyki instrumen-
talnej, inaczej zas estetyki muzycznych dziet programowych. W pierwszej
z nich uwaga kompozytora ogniskowata si¢ na dbatosci o strukture formal-
na dzieta, w drugiej istota podejscia tworczego stawata si¢ sugestywnos¢
odwzorowania idei pozamuzycznej stanowiacej problematyke utworu:

W tak zwanej muzyce klasycznej powrdt i rozwoj tematow okreslany jest poprzez
reguty formalne [...]. Natomiast w muzyce programowej powtorzenie, zmiana,
przeksztalcenie czy modulacja motywow uwarunkowane sg ich stosunkiem do
pewnej mysli poetyckie;j. [...] Wszystkie specyficznie muzyczne wzgledy, choé¢
nie s3 pomijane, winny by¢ podporzadkowane rozwojowi akeji danego tematu?.

W wydanej dwa lata p6zniej rozprawce Wagnera poswigconej poema-
tom symfonicznym Liszta dostrzec mozna akceptacje takiego rozumienia3.
Wagner wyrazit zarazem swoje przekonanie o prymacie muzyki programo-
wej nad ideg muzyki absolutnej, zachwycajac sie¢ mozliwosciami narracyj-
nymi owych kompozycji Liszta:

Co si¢ ich [poematéw symfonicznych Liszta] tyczy, zdumiata mnie przede
wszystkim wielka i przemawiajgca do stuchacza okre$lonos¢, z jaka jawil mi sie
przedmiot; naturalnie nie byl to juz ten przedmiot, jaki poeta ujmuje w stowa,
lecz przedmiot zupeknie inny, niedostepny jakiemukolwiek opisowi [...] .

»Bei der sogenannten klassischen Musik ist die Wiederkehr und thematische Entwick-
lung der Themen durch formelle Regeln bestimmt [...]. In der Programmusik dagegen ist
Wiederkehr, Wechsel, Verinderung und Modulation der Motive durch ihre Beziehung
zu einem poetischen Gedanken bedingt. [...] Alle exklusiv musikalischen Riicksichten
sind, obwohl keineswegs aufler Acht gelassen, denen der Handlung des gegebenen Su-
jets untergeordnet”. Franz Liszt, Berlioz und seine Harold-Symphonie, w: idem, Schriften
zur Tonkunst, red. Wolfgang Marggraf, Leipzig 1981, s. 212 (pierwsze wydanie 1855). Tu
inizej (jesli nie podano inaczej) — ttum. autora artykutu.

Richard Wagner, Uber Franz Liszt’s symphonische Dichtungen, Leipzig 1857.

»In Bezug hierauf tiberraschte mich vor allem die grofie und sprechende Bestimmt-
heit, mit welcher der Gegenstand sich mir kundgab: natiirlich war dies nicht mehr der
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Juzjednak kilka lat wezesniej, w pracy Das Kunstwerk der Zukunft, Wag-
ner opowiedzial si¢ w zdecydowany sposdb za wprowadzaniem tekstu
stownego do symfonii, widzac w warstwie stownej mozliwos¢ przekaza-
nia sensu iznaczenia kompozycji instrumentalnej. Pomyst wtaczenia partii
wokalnych do partytury 1x Symfonii Ludwiga van Beethovena poréwnat
do odkrycia Kolumba i uznat za epokowy wktad w dziedzine artystyczna:

»Ostatnia symfonia Beethovena jest wyzwoleniem muzyki z jej wlasnej
istoty i przeksztalceniem jej w najogdlniejszg sztuke” 5.

We wtasnych dziataniach kompozytorskich Wagner dazyt do zrozu-
miatosci i sugestywnosci w przedstawianiu rzeczywistosci pozamuzycz-
nej, konsekwentnie rozwijajac ide¢ muzycznych motywow przewodnich.
Pod pojeciem motywu przewodniego wypada rozumiec strukture mu-
zyczng lub nastepstwo dzwiekowe sugerujace okreslony nastrdj albo cha-
rakter lub tez wskazujace na konkretny przedmiot lub postacé. Motywy
przewodnie, okreslane przez samego kompozytora mianem ‘motywow
przypominajgcych’ (Erinnerungsmotive) lub ‘motywdéw podstawowych’
(Grundmotive), znalazly konceptualizacje i pelni¢ wypracowania arty-
stycznego w jego dramatach muzycznych, stajgc si¢ glownym medium
znaczen i sensow’. Najwyrazisciej i najbardziej konsekwentnie ta idea
zostala zrealizowana w cyklu dramatow Pierscient Nibelunga (1853-1874),

Gegenstand, wie er vom Dichter durch Worte bezeichnet wird, sondern der ganz andere,
jeder Beschreibung unerreichbare [...]”. Ibidem, s. 27.

s y»Die letzte Symphonie Beethovens ist die Erlosung der Musik aus ihrem eigensten Ele-
mente heraus zur allgemeinsamen Kunst”. Richard Wagner, Das Kunstwerk der Zukunt,
Leipzig 1850, 5. 94.

6 ,Inits primary sense, a theme, or other coherent musical idea, clearly defined so as to
retain its identity if modified on subsequent appearances, whose purpose is to represent
or symbolize a person, object, place, idea, state of mind, supernatural force or any other
ingredient in a dramatic work”. Arnold Whittall, ,, Leitmotif”, w: The New Grove Dictio-
nary of Music and Musicians, red. Stanley Sadie, t. 14, London 2001, s. 527.

7 Wagner opisuje te funkcje motywow, wskazujac na melodie przywotywana przez orkie-
stre jako peten znaczenia dramatyczny motyw przypominajacy: ,Diese Melodie, vom
Orchester als bedeutungsvolles dramatisches Motiv der Erinnerung zuriickgerufen, [...]”.
Richard Wagner, Oper und Drama, cz. 3: Dichtung und Tonkunst im Drama der Zukunft,
w: idem, Gesammelte Schriften und Dichtungen, t. 4, Leipzig 1907, s. 216.
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stajac sie metoda tworczg odpowiednig do realizacji syntetycznych zato-
zen idei Gesamtkunstwerku.
Tak oryginalny sposob komponowania wyzwolil szereg komentarzy

i dyskusji, sprowokowal rowniez wielu badaczy do rozmaitych interpre-
tacji Pierscienia Nibelunga, a takze do rekonstruowania zalozen estetycz-
nych dramatu poprzez tworzenie list i katalogéw motywow przewodnichs.
Pierwszy taki katalog opublikowat Hans von Wolzogen juz w roku prapre-
miery calego cyklu podczas festiwalu w Bayreuth (1876)9, a cwierc wieku

pozniej ukazala sie szczegotowa charakterystyka Wagnerowskiej tetra-
logii przedstawiona z perspektywy konstruujacej ja struktury motywicz-
nej°. W xx i xx1 wieku powstawaly i wcigz powstajg kolejne opracowa-
nia, ktorych autorzy podejmuja problematyke znaczen pozamuzycznych

oraz sposobu ich generowania w tym epokowym utworze, co swiadczy
o atrakcyjnosci pomystu Wagnera i jego wielowymiarowym oddziaty-
waniul. W srodowisku wagnerologow istnieje powszechna zgoda co do

Poniewaz Wagner nie okreslal poszczegdlnych motywow konkretnymi nazwami, nie jest
mozliwe ustalenie autorskiej wersji tych nazw. Ze wzgledu na rézne terminy nadawa-
ne motywom przez poszczegOlnych badaczy, funkcjonuja one w literaturze przedmiotu
w cokolwiek zroznicowany sposob. Jak pisze Jorg Riedlbauer, tylko w odniesieniu do dzie-
sieciu motywow przewodnich w Pierscieniu Nibelunga Wagner podat swoje nazwy, ktére
powinny —zdaniem badacza — zastapic inne okreslenia pojawiajace si¢ w réznych prze-
wodnikach lejtmotywow: ,,Of course, from the sources available, it is impossible to dis-
cover authentic names for all the Erinnerungsmotive that Wagner used in the Ring. It has
been possible, however, for ten of them, and these at least should supersede any currently
appearing under another name in the leitmotiv guides”. Jérg Riedlbauer, Erinnerungs-
motive in Wagner’s ,,Der Ring des Nibelungen”, ,The Musical Quarterly” 1990 nr 1, s. 30.
Hans von Wolzogen, Thematischer Leitfaden durch die Musik zu Richard Wagner’s Festspiel
»Der Ring des Nibelungen”, Leipzig 1876.
Arthur Smolian, Richard Wagner’s Biithnenfestspiel ,, Der Ring des Nibelungen” Ein Vademe-
cum, Berlin 1901.
Bibliografia pi$miennictwa poswigconego dzielom dramatycznym Wagnera jest ogrom-
na. Wsrdd opublikowanych w ostatnich trzydziestu latach prac dotyczacych Pierscienia
Nibelunga wypada wskazac na takie ujecia syntetyczne, jak: Robert Donington, Richard
Wagners ,,Ring des Nibelungen” und seine Symbole, Stuttgart 41995; J. K. Holman, Wagner’s
»Ring”: A Listener’s Companion and Concordance, Portland 1996; Peter Wapnewski, ,, Der
Ring des Nibelungen”. Richard Wagners Weltendrama, Miinchen 1998; Udo Bermbach,
Alles ist nach seiner Art. Figuren in Richard Wagners ,,Der Ring des Nibelungen”, Stuttgart



Magiczne rekwizyty.... 129

rozumienia metody tworczej mistrza z Bayreuth i nikt nie kwestionuje idei
muzycznych motywow przewodnich jako zasady dramaturgicznej i narra-
cyjnej Tetralogii.

Skomplikowang sie¢ muzycznych motywow przewodnich, jaka bada-
cze probuja rekonstruowac w Pierscieniu Nibelunga Wagnera, mozna za-
sadniczo uporzadkowac na dwa sposoby. Kryterium pierwszego podzia-
tu stanowitaby struktura motywow, drugiego za$ — ich semantyka. Pod
wzgledem struktury typologia wiazataby sie z zastosowanymi srodkami
muzycznymi stuzgcymi identyfikacji poszczegolnych motywow, a wiec
z rozwigzaniami kompozytorskimi, ktore decydujg o specyfice danego mo-
tywu, zapewniaja jego indywidualng charakterystyke i umozliwiaja tatwe
rozpoznanie w przebiegu dramatu. W tej typologii mozna wyroznic naste-
pujace rodzaje motywow:
motywy melodyczne (np. Zygfryd, cwalowanie Walkirii);
motywy harmoniczne (np. Walhalla, los);
motywy rytmiczne (np. kucie);
motywy kolorystyczne (np. ogien, szmer lasu).

Druga typologia, ktorej kryterium stanowilaby kwestia znaczen gene-
rowanych za pomoca motywow przewodnich, prowadzitaby do wyréznie-
nia nastepujacych grup motywow:
motywy postaci (np. Zygfryd, Freia, Loge);
motywy natury (np. las, ogien, Ren);
motywy zwigzane z dziataniami i stanami (np. kucie, spor, cwalowanie);
motywy dotyczace idei i emocji (np. mitos¢, los, niedola, wyrzeczenie sie
mitosci);
motywy odwzorowujace przedmioty (np. miecz, pierscien, czapka-

-niewidka).

Przedmiotem niniejszego artykutu jest proba odpowiedzi na pytanie
o relacje, jaka powstaje pomiedzy okreslonym motywem muzycznym
a jego znaczeniem pozamuzycznym. Tak postawiony problem mozna

2001; Sven Friedrich, Der Klassik(ver)fiihrer: Wagners ,,Ring”-Motive, Berlin 2004; Roger
Scruton, The Ring of Truth: the Wisdom of Wagner’s ,Ring of the Nibelung”, New York 2017;
Richard Wagner — ,, Der Ring des Nibelungen”, red. Egon Voss, Stuttgart 2017.
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traktowac jako zagadnienie przynalezne do kregu semiotyki muzycznej,
a dokladniej — do podejscia charakterystycznego dla semiozy ekstrawer-
syjnej, czyli badania semantyki!2. Szczegolnie wazna wydaje sie odpo-
wiedz na dwa zasadnicze pytania szczegotowe dotyczace metody twor-
czej Wagnera, ktore mozna sformulowac nastepujaco:
Czy sposob uksztattowania motywow przewodnich ma charakter arbitral-
ny i oryginalny, stanowiac w calosci przejaw inwencji tworcy, czy tez moze
kompozytor kierowat si¢ zasadami podobienstwa/analogii? W pierwszym
przypadku nie byloby mozliwe wykazanie relacji strukturalnych pomigdzy
motywem a jego pozamuzycznym znaczeniem, w drugim — ksztalt moty-
wow stanowitby odwzorowanie jakichs cech wyznaczanych (lub oznacza-
nych) przez dany motyw.
Czy Wagner, nadajac okreslony ksztatt danym motywom przewodnim, od-
nosit si¢ do tradycyjnych kodow znaczeniowych muzyki, takich jak retory-
ka muzyczna, malarstwo dzwiekowe czy charaktery i symbole muzyczne,
czy tez tworzyl te muzyczne znaki jako indywidualne jakosci, niepowigza-
ne z dawniejszymi sposobami konstruowania znaczen w muzyce usank-
cjonowanymi praktyka kompozytorska?

Tego typu problematyka wydaje si¢ stosunkowo trudna do badania
w odniesieniu do takich elementéw dramaturgii Pierscienia Nibelunga, jak
generowane emocje czy konstruowane postacie, co wynika z ograniczo-
nych mozliwosci intersubiektywnej interpretacji ich cech konstytutywnych.
W poszukiwaniu przekonujacej odpowiedzi na postawione pytania podjeto

Problematyka dotyczgca semantyki Pierscienia Nibelunga bywa chetnie podejmowana
przez badaczy zorientowanych semiotycznie. Gtéwne zakresy badan dotycza sposobow
konstruowania znaczen poprzez lejtmotywy, relacji miedzy strukturg a semantyka mo-
tywow, a takze typow i cech narracji motywicznej w Tetralogii. Por np.: Hubert Kolland,
Zur Semantik der Leitmotive in Richard Wagners ,Ring des Nibelungen”, ,,International Re-
view of the Aesthetics and Sociology of Music” 1973 nr 2, s. 197-212; Luca Zoppelli, ,, Der
Ring des Nibelungen”: Proposta per una lettura narratologica dell’epos wagneriano, ,Studi
Musicali” 1991 nr 2, s. 317-338; Johannes Liidecke, Ways of Understanding Leitmotive, w:
Musical Semiotics Revisited, red. Eero Tarasti, Paul Forsell, Richard Littlefield, Helsinki
2003, 8. 376-38s; Richard Moukarzel, Semiotic Perspectives on the Ring’s Motivic Idiom
and the Bases of Wagnerian Verfremdung, ,,International Review of the Aesthetics and
Sociology of Music” 2024 nr 1, s. 3-43.
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tu analize tylko jednego typu motywow przewodnich. Jest to typ stosun-
kowo konkretny oraz tatwy do wyodrebnienia i zdefiniowania — ostatnia
grupa wsrod jakosci wyrdznionych w drugiej z zaproponowanych powyzej
typologii, czyli motywy stuzace odwzorowaniu przedmiotow. Sa to de facto
istotne dla akeji rekwizyty, ktore maja okreslony ksztalt, wyglad i przezna-
czenie, a ich formy materialne wydaja sie stosunkowo tatwe do przywotania
iwyobrazenia. Na przykladzie tych rekwizytow mozliwe stanie si¢ przesle-
dzenie zaproponowanej problematyki i okreslenie sposobow, w jakie Wa-
gner dazyt do przedstawiania elementow $wiata fizycznego przez muzyke.

Rekwizyty wykorzystywane w Pierscieniu Nibelunga sa dwojakiego ro-
dzaju, co wiaze si¢ z pelnieniem przez nie okreslonych funkcji narracyj-
nych i dramaturgicznych w toku dziela. Pierwszg ich grupe mozna by okre-
sli¢ mianem rekwizytow magicznych, stuzgcych ucielesnieniu jakiejs mocy
lub energii, i bedgcych nosnikami waznych jakosci symbolicznych. Wydaje
sie, ze jest pie¢ takich rekwizytow, ktdrych znaczenie wykracza poza po-
szczegolne sceny czy sytuacje dramatyczne: pierscien, czapka-niewidka
(Tarnhelm), ztoto, wtdcznia, miecz. Wszystkie one wydaja sie znaczace dla
dramaturgii opery ze wzgledu na ich okreslong funkcje magiczna.

Druga grupe przedmiotow wystepujgcych w fabule Tetralogii stanowia
rekwizyty pozbawione funkcji magicznej, czyli zwykle rekwizyty teatralne
(np. puchar, zbroja, lina itp.), ktore potrzebne sg do unaocznienia zdarzen
dramatycznych i ktore nie zostaly obdarzone motywami przewodnimi. Je-
dyny rekwizyt z tej grupy, ktory ma ilustracje w postaci motywu muzycz-
nego, to rog Zygftryda bedacy atrybutem sygnatowo-mysliwskim bohatera,
instrument muzyczny stuzacy porozumiewaniu si¢ na odlegtosc. Przedsta-
wiajacy go motyw muzyczny ma charakter ikonicznego elementu dzwie-
konasladowczego, czyli jest diatoniczna fanfarg grang na rogu (przykiad 1).

Przyktad 1: Motyw rogu Zygfryda
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Tego typu konstrukcja, oparta na zasadzie ikonu, wydaje si¢ rozwigza-
niem jednorazowym i raczej nietypowym w strukturze motywow przewod-
nich Pierscienia Nibelunga. Pozostale motywy powigzane z konkretnymi
rekwizytami wykazujg znacznie wicksze wyrafinowanie w zakresie zasto-
sowanych srodkow techniki kompozytorskiej i sposobow konstruowania
muzycznych znaczen. Wynika to w gldwnej mierze z faktu, ze kazdy z wy-
mienionych powyzej przedmiotéw magicznych peini pewna okreslona
funkeje symboliczng, w zwiazku z czym w dzwigkowej reprezentacji tych
przedmiotéw Wagner polaczyt cechy wygladu danego rekwizytu z sym-
bolizowang przezen moca czy sfera magiczna. Dla rekonstrukeji poetyki
tworcy w tym zakresie konieczne jest przeanalizowanie sposobow kreacji
motywicznej w poszczegolnych przypadkach.

Pierscien. Naczelny i wszechobecny w calym cyklu motyw pier$cie-
nia odnosi si¢ do tytutowego przedmiotu. Pierscien zostal wykuty ze zlota
Renu, ktore wykradt Nibelung Alberyk, ijest symbolem pelni wladzy —ten,
w czyich rekach pierscien si¢ znajduje, decyduje o losach swiata. Niezwy-
kta moc tego rekwizytu taczy sie jednak z dodatkowa jakoscig tragiczna:
pierscien zostat przeklety przez Alberyka3. Dotkniecie pierscienia zwia-
stuje nieszczescie: smier¢, katastrofe, niedole.

Konstrukcja muzyczna motywu pierscienia opiera si¢ na naprzemien-
nym ruchu opadajacym i wznoszacym po trdjdzwieku zmniejszonym, co
dokonuje si¢ zawsze w fakturze dwuglosowej w rownoleglych przebiegach
tercjowych (przyklad 2). Z ruchu po tréjdzwieku zmniejszonym wynika tez
obecnosc¢ nastepstw trytonowych. Pod wzgledem szaty instrumentacyj-
nej motyw pierscienia cechuje si¢ wykorzystaniem instrumentow detych,
gtownie klarnetow i rogow, ale takze fagotéw z obojami lub puzonow+.

Sytuacja ta ma miejsce w scenach 3-4 Zfota Renu. Wotan i Loge udaja si¢ do Nibelheimu
ipodstepem obezwtadniaja Alberyka. Nastepnie porywaja go do Walhalliitam zabieraja
mu pierscien. Wtedy Nibelung przeklina ten przedmiot: ,Wie durch Fluch er mir geriet,
verflucht sei dieser Ring!” (,,Co z przeklenstwa wiedzie si¢, przeklete niech bedzie tez!”).
Richard Wagner, Ztoto Renu (Das Rheingold) [libretto w jezyku niemieckim i przektadzie
polskim], przel. Malgorzata Eukasiewicz, Teatr Wielki, Warszawa 1988, s. 100-101.

Kwestie doboru tonacji, a wigc i pozamuzycznej semantyki tonacji, nie zostaly uwzgled-
nione w niniejszej analizie, gdyz tonacje, w jakich poszczegdlne motywy si¢ pojawiaja
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Przyktad 2: Motyw pierscienia

Znaczenie pozamuzyczne, ktore konstruuje si¢ za sprawa tego moty-
wu przewodniego, wynika z jego dwoch zasadniczych cech strukturalnych.
Po pierwsze, ksztalt potkolisty, jakim cechuje sie zapis partyturowy tego
motywu, stuzy zobrazowaniu wygladu pierscienia (potkole jako sugestia
ruchu kotowego), ale moze tez symbolizowa¢ takie jakosci, jak kosmos,
kula ziemska, a takze sfery poczatku i konca, powrotu, nawigzanias. Po
drugie, w charakterystyce muzycznej dochodzi do glosu negatywna sfera
wyrazowa, wynikajgca z obecnosci trojdzwickow zmniejszonych i tryto-
now, usankcjonowanych kilkuwiekowa tradycja jako diabolus in musica.
Ta jakos$¢ pozwala na zaznaczenie aspektu przeklenstwa i tragizmu, sfer
nierozerwalnie powigzanych z pierscieniem.

Czapka-niewidka (Tarnhelm). To drugi, obok pierscienia, magiczny
przedmiot wykuty ze ztota Renu dla Alberyka przezjego brata Mimego. Ce-
cha czapki-niewidki jest mozliwo$¢ przyjmowania przez osobe w nig ubra-
ng dowolnej postaci, zmiana ksztattu i wygladu lub wrecz uczynienie posta-
ci catkowicie niewidoczna. W zakresie charakterystyki muzycznej motyw

w toku Tetralogii, czesto ulegaja zmianom, dostosowujac si¢ do przebiegu tonalnego
danej fazy kompozycji.

Tego typu interpretacja wynika z potaczenia jakosci dZwiekowej z zapisem partyturo-
wym, jest wigc jednym z przyktaddw tzw. Augenmusik (por. Thurston Dart, ,,Eye music”,
w: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, red. Stanley Sadie, t. 8, London 2001,
s. 482-483). Laczenie brzmienia z formg wizualng zapisu partyturowego bywa na ogot
przywolywane w odniesieniu do muzyki dawnej (np. renesansowych madrygatéw wio-
skich) lub twérczosci awangardy xX-wiecznej (np. Johna Cage’a czy Gyorgy Ligetiego).
Na ten temat por. np. See This Sound: Versprechungen von Bild und Ton, red. Cosima Ra-
iner, Stelle Rollig, Dieter Daniels, Koln 2009. Wydaje si¢ jednak, ze dostrzezenie tych
tendencji takze w dzietach dramatycznych Wagnera moze by¢ kolejnym swiadectwem
wielowymiarowosci idei Gesamtkunstwerku.
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ten wynika z nastepstw akordowych realizowanych przez grupe instru-
mentow detych blaszanych (na ogot rogdw) w dynamice piano lub pianis-
simo, przy czym istotny jest modulujacy charakter tego przebieguijego za-
konczenie niepelnym i niejasnym tonalnie akordem bez tercji (przyktad 3).
Srodki te shuza sugestywnemu przedstawieniu niezwyklej funkcji czapki-
-niewidki, ewokowaniu aury powagi i tajemniczosci. Muzycznym medium
przemiany ksztattu staje si¢ modulacja, przeksztalcenie tonalne.

Przyktad 3: Motyw czapki-niewidki

Zloto. Trzeci z magicznych rekwizytow stanowi zasadnicze zrodlo wia-
dzy i potegi, gdyz ze zlota zrobione zostaly pierscien i czapka-niewidka.
Chodzi tu wtasciwie o ztoto Renu, ktore znajdowalo si¢ na dnie rzeki i zo-
stalo stamtad wykradzione; to zdarzenie mialo okazac si¢ brzemienne
w tragiczne konsekwencje dla swiata i bogow6. W celu wyrazistego przed-
stawienia tego ztota Wagner zadysponowat diatoniczny motyw muzyczny,
oparty na roztozonym trojdzwieku durowym w rytmie punktowanym, wy-
konywany w partii trabki solo z towarzyszeniem figuracji skrzypiec i akor-
dow harf (przyklad 4). Jasne i pelne brzmienie trabki staje sie nosnikiem
znaczenia pozamuzycznego: splendoru i bogactwa. Od czasow renesansu
trabka traktowana byla wszak jako instrument krolewski, a jej silne i zde-
cydowane — wtadcze i militarne — brzmienie doskonale odpowiadato
idei potegi krolewskiej'”. Dodatkowo wskazuje na to rytm punktowany,

Powigzanie motywu zlota z Renem dookresla takze inny motyw muzyczny, ktdry wy-
konywany jest wokalnie (na zasadzie ansamblu operowego) przez cory Renu z tekstem:
»Rheingold! Rheingold! Leuchtende Lust, wie lachst du so hell und hehr!” (,, Ztoto! Ztoto!
Blogo nam tak twoj styszeé radosny smiech!”) w pierwszej scenie Ztota Renu. R. Wagner,
Ztoto Renu (Das Rheingold), op. cit., s. 20-21.

Od okresu renesansu brzmienie trgbek w potaczeniu z kottami stuzyto uswietnieniu uro-
czystosci dworskich, krolewskich czy zwycigstw militarnych. W jezyku niemieckim do dzis
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konotujacy zwlaszcza w tradycji muzyki francuskiej marszowe wejscie or-
szaku krolewskiego. W akompaniamencie zaznaczajg si¢ rozdrobnione
przebiegi o synestezyjnym dzwiekowo-wizualnym charakterze, obrazu-
jace opalizowanie btyszczgcego ztota.

Przyktad 4: Motyw ztota Renu

Wildcznia. W dramaturgii Pierscienia Nibelunga wtocznia petni bardzo
wazng role jako atrybut wltadzy Wotana. Na jej powierzchni zostaly wyryte
znaki runiczne, ktorymi zapisano boskie zasady funkcjonowania swiata,
w tym reguly postepowania bogow. Widcznia wyznacza wigc rowniez ra-
my dzialania Wotana, a w kontekscie akcji Tetralogii — krepujace go na-
kazy i powinnosci. Z tego tez wzgledu motyw wtoczni bywa takze okre-
$lany jako ‘motyw paktéw Wotana’. Konstrukeja muzyczna tego motywu
przewodniego opiera si¢ na opadajacym diatonicznym przebiegu gamo-
wym w niskim rejestrze, wykonywanym przez nisko brzmigce instrumen-
ty. W sytuacji, gdy chodzi o zasugerowanie afirmatywnego aspektu tego
motywu, czyli wladzy, motyw rozbrzmiewa w partii puzondw i tub, gdy
jednak kontekst dramatyczny sugeruje aspekt ograniczajacych nakazow,
realizacje motywu przejmuja wiolonczele i kontrabasy (przyktad s).

Przyktad 5: Motyw wtdczni

zachowalo si¢ okreslenie ‘mit Pauken und Trompeten’ (dost. ‘z trgbkami i kotlami’) ozna-
czajace pelne splendoru i pompy (ale tez przesady) podejmowanie kogo$ czy celebrowanie
jakiej$ uroczysto$ci. Por. hasto ,,Pauken und Trompeten”, w: Deutsche WortSchiitze, projekt
naukowy, Universitdt Graz, https://wortschaetze.uni-graz.at/de/wortschaetze/wortscha-
etze-nach-themen/belegdatenbank-musik/p/pauken-und-trompeten/ [dostep: 3.01. 2025].
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Znaczenie pozamuzyczne konstruujace si¢ za sprawg tego motywu
moze by¢ identyfikowane z odwzorowaniem ksztaltu podtuznego widcz-
ni, co zostaje zilustrowane poprzez ruch z gory w dot skali; dodatkowo
w takiej charakterystyce wtdcznia staje sie tacznikiem pomiedzy sferami
nieba i ziemi. Ciag gamowy, najbardziej elementarny przebieg muzyczny,
mozna interpretowac jako wskazanie na pierwotnosc i nienaruszalnos¢
owych boskich praw wyrytych na wldczni. Z uwagi na fakt, ze Wotan nie
zostal przez Wagnera obdarzony w Tetralogii zadnym motywem przewod-
nim, motyw wldczni pozostaje gtdéwnym atrybutem tej postaci w toku ca-
tego dramatu?s.

Miecz. Ostatni z magicznych rekwizytow ma — podobnie jak wszyst-
kie pozostate tu przedmioty — okreslong funkeje i moc. Jest to miecz, ktory
zostal wbity przez Wotana w pien jesionu podczas zaslubin Zyglindy i Hun-
dinga, ale wczesniej zostal obiecany Zygmuntowi przez jego ojca w sytuaciji,
gdy syn znajdzie si¢ w niedoli?®. Jest przeznaczony wylacznie dla potom-
kéw Wotana i niezniszczalny — jedynie widcznia Wotana jest w stanie go
roztrzaska¢. Magiczny miecz moze wyku¢ ktos, kto nie zaznal nigdy stra-
chu; tylko tg bronig bohater jest w stanie zabi¢ smoka Fafnera.

Konstrukcja muzyczna motywu miecza opiera si¢ na diatonicznej fan-
farze trojdzwickowej (trojdzwiek durowy) granej na tragbce (przyktad 6).
Podobnie jak w przypadku wtoczni, tak i w odniesieniu do miecza taki
przebieg dzwickowy moze wskazywac na ksztalt podtuzny owego przed-
miotu. Jasne brzmienie trabki (instrumentu blaszanego) sugeruje blask,
potlysk, metalicznos¢, a takze sfere militarna, jako ze fanfary trabek cze-
sto byly sygnatami wzywajacymi do walki. O ile motyw witdczni opiera
si¢ na ciagu gamowym, to motyw miecza wynika z sygnatu tréjdzwieko-
wego, jakosci muzycznej rownie elementarnej jak gama2°. W kontekscie

Dla scistosci — w pierwszych trzech jego czesciach, gdyz w dramaturgii Zmierzchu bo-
gownaczelny bog juz nie wystepuje. W 11 akcie Zygfryda tytutowy bohater roztrzaskuje
mieczem wlocznie Wotana, co oznacza symboliczny kres istnienia (lub dziatania) tego
boga.

Od niem. ‘Not’ (bieda, niedola). Stad nazwa miecza: Notung.

Chodzi oczywiscie o trdjdzwiek durowy, reprezentowany w naturalnym ciggu alikwotow
i traktowany jako prymarne, elementarne brzmienie.
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dramaturgii Pierscienia Nibelunga oznacza to odwiecznosc i trwalos¢: pota-
many przez wldcznie Wotana miecz Zygmunta zostanie ponownie odlany
ze szczatkow zabranych przez Brunhilde i stanie sie z kolei atrybutem Zy-
gfryda, co wskazuje na przekazywanie tego przedmiotu meskim cztonkom
rodu w kolejnych pokoleniach?.

Przyktad 6: Motyw miecza

Przedstawiona analiza unaocznia, ze motywy przewodnie przedmio-
tow —najbardziej oczywistej i najtatwiejszej do interpretacji sfery znacze-
niowej — nie s przez Wagnera konstruowane schematycznie w jakis jeden,
powtarzalny sposob. Wynika to zapewne z faktu, ze obdarzone motywa-
mi przewodnimi rekwizyty to przedmioty magiczne, generujace pewne
szczegOlne sfery znaczeniowo-symboliczne, niejednokrotnie o charakte-
rze nierealistycznym, fantastycznym, a wiec wazne dla mitycznej narra-
cji Pierscienia Nibelunga. Warto zauwazyc, ze wszystkie te przedmioty sg
zrodtami lub atrybutami wladzy, oznaczajg site, moc (ale takze zniewole-
nie), generuja dramaturgie catej Tetralogii. Dlatego tak istotne wydaje si¢
ich sugestywne odwzorowanie muzyczne, nieograniczajace si¢ wylacznie
do imitowania ksztattu, wygladu i koloru tych przedmiotdw, ale przede
wszystkim nakierowane na podkreslenie ich symbolicznej czy magicznej
funkcji. Zastosowane przez kompozytora srodki muzyczne prowadza do
wyodrebnienia czy zaprezentowania najbardziej znaczgcych cech tych
przedmiotow:

pierscien — przeklenstwo, demonicznos¢, zniszczenie, tragedia;
czapka-niewidka — przemiana, zmiana stanu, przejscie;

Dwukrotna konfrontacja miecza i wtdczni (roztrzaskanie miecza Zygmunta w 11 akcie
Walkirii i pofamanie wldczni Wotana przez miecz Zygfryda w 111 akcie Zygfryda) sym-
bolizuje zmieniajacag si¢ w toku Tetralogii pozycje i wage bogow: od dominacji po klgske.
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zloto — przedmiot pozadania, pokusa, che¢ posiadania;
wldcznia — trwatosé, statos¢, opoka;
miecz — wojsko, walka, zwycigstwo.

W dazeniu do wyksztalcenia spojnej metody kompozytorskiej polega-
jacej na wprowadzeniu sieci rozpoznawalnych i charakterystycznych moty-
wow przewodnich Wagner siegnat po rozmaite metody konstruowania tych
motywow, wzial bowiem pod uwage rozne aspekty danego rekwizytu. W je-
go podejsciu mozna wiec dostrzec podobienstwa wynikajace z wykorzy-
stania tradycyjnych figur retorycznych, takich jak np. circulatio (pierscien),
anabasis/catabasis, ruch w okreslonym kierunku (wldcznia, miecz) czy dia-
bolus in musica (pierscien). Takie figury wydajg si¢ trwale zakotwiczone
w estetyce muzyki, wobec czego mozliwosci pozamuzycznej interpretacji
ich sensow wydajg sie stosunkowo proste i oczywiste. Wazna role pelnia
rOwniez motywy elementarne, gama i trojdzwiek, traktowane przez bada-
czy muzyki programowej (np. Constantina Florosa) jako pierwotne, state
iistotne elementy komunikacji muzycznej, jedne z najbardziej podstawo-
wych symboli muzycznych?2. Przedstawienie za ich pomoca istotnych re-
kwizytow wladzy i mocy, widczni (przebieg gamowy) i miecza (trojdzwiek
durowy), wzmacnia ich niejako mityczny, ponadczasowy charakter.

Inny sposob podejscia do konstrukcji muzycznej motywow przewod-
nich polega na doborze srodkow instrumentacyjnych w taki sposob, by ko-
jarzyly sie one z okreslonymi znaczeniami pozamuzycznymi i sugerowatly
wyraziste charaktery muzyczne 23. Militarne i krolewskie konotacje zwig-

Kategorig symboli muzycznych omawia Constantin Floros w pracy po$wigconej symfoni-
ce Gustava Mahlera. W odniesieniu do muzyki instrumentalnej X1X wieku autor wyrdz-
nit nastgpujace symbole muzyczne: glosy ptasie, motywy elementarne, symbole upad-
ku i powstawania, symbole nocy i snu, szatan i krzyz, dall’inferno al paradiso, la gamme
terrifiante, rytmy przewodnie, brzmienia przewodnie, idiofoniczne symbole dzwigkowe.
Constantin Floros, Gustav Mahler, t. 2 Mahler und die Symphonik des 19. Jahrhunderts in
neuer Deutung, Wiesbaden 1977, s. 187-325. Por. tez: Ryszard Daniel Golianek, Muzyka
programowa XIX wieku. Idea i interpretacja, Poznan 1997, s. 115.

Pod pojeciem charakteru muzycznego Robert Schumann rozumiat okre$lono$¢ danego
typu muzyki: ,Charakter, musikalisch, hat eine Komposition, wenn sie eine Gesinnung
vorherrschend ausspricht, sich so aufdringt, dafl keine andere Auslegung moglich ist.
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zane z brzmieniem tragbki czy aura mysliwska ewokowana przez wykorzy-
stanie rogu s3 mocno osadzone w tradycyjnej swiadomosci znaczeniowej,
przez co stajg si¢ tatwym do uchwycenia sposobem charakteryzowania

kategorii pozamuzycznych. Istotng, jak sie wydaje, ideg, ktorg kierowat

sie Wagner podczas tworzenia motywow przewodnich odnoszacych sie

do sfery rekwizytow, byto takze uwzglednienie cech konstytutywnych lub

symbolicznych danego rekwizytu, ktore za sprawg doboru odpowiednich

srodkéw kompozytorskich mogty zosta¢ wyraziscie zasugerowane od-
biorcom. Zastosowanie rozdrobnien rytmicznych w partii skrzypiec i harf
postuzyto wyrazistemu przedstawieniu potysku zlota, zas akordowy ciag

modulacyjny stat si¢ sposobem zaprezentowania przemiany mozliwej do

dokonania za sprawg czapki-niewidki.

W ogodlnym ksztalcie podejscie Wagnera wydaje si¢ wiec tozsame
zidea konstruowania znaczen w muzyce programowej, zwigzang z odwo-
tywaniem si¢ do takich jakosci, jak charaktery i symbole muzyczne oraz
symbolika instrumentow, a w znacznie mniejszym stopniu znaczenia te
generowane s3 za sprawg srodkow ilustracyjnych na zasadzie malarstwa
dzwigkowego. Sposob kreacji motywow przewodnich odnoszacych sie do
magicznych rekwizytow nie wynikal wylgcznie z arbitralnych pomystow
kompozytora, lecz wiazat si¢ silnie z rozmaitymi tradycjami muzyczne-
go sugerowania badz odwzorowywania znaczen. Zapewnilo to szczegdl-
ng sugestywnosc i zrozumialo$¢ motywow, co nalezy tez uznac za jeden
z istotnych elementéw komunikacji pozamuzycznej w Wagnerowskim
arcydziele.

So in der heroischen Sinfonie von Beethoven und in der militarischen von Haydn. Im

hoheren Sinne ist er sogar der moralische Hintergrund des Kunstwerks”. (,,Kompozycja

ma charakter muzyczny wtedy, gdy w wyrazistej formie przejawia si¢ w niej jakis sens,
na tyle wyrazisty, by inna interpretacja nie byta mozliwa. Tak jest w Symfonii heroicznej

Beethovena i Symfonii wojskowej Haydna. W bardziej abstrakcyjnym rozumieniu jest na-
wet ttem moralnym dzieta sztuki”). Robert Schumann, Gesammelte Schriften iber Musik

und Musiker, red. Martin Kreisig, t. 2, Leipzig 1914, s. 207.
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Nibelunga Richarda Wagnera

Dziatania kompozytorskie Richarda
Wagnera wyrézniato dazenie do zrozu-
mialosciisugestywnosci w przedsta-
wianiu rzeczywisto$ci pozamuzycznej,
co znalazlo wyraz w rozwijanej przez
kompozytora idei muzycznych motywow
przewodnich. Najwyrazisciej i najbar-
dziej konsekwentnie ta idea zostata
zrealizowana w cyklu dramatow
Pierscien Nibelunga (1853-1874), sta-

jac si¢ metoda tworcza odpowiednia

do realizacji syntetycznych zalozen
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ABSTRACT

Magical Props: Methods of Musical Rep-
resentation of Objects in Richard Wag-
ner’s The Ring of the Nibelung

The compositional activities of Richard
Wagner were characterized by a pursuit
of understandability and suggestiveness
in presenting non-musical reality, which
was expressed in the composer’s idea

of musical leitmotifs. The idea found its
clearest and most consistent realization
in the cycle of dramas The Ring of the
Nibelung (1853-1874), becoming a crea-
tive method suitable for achieving the
synthetic assumptions of the Gesamt-
kunstwerk idea. The complex network



idei Gesamtkunstwerku. Skomplikowa-
ng sie¢ muzycznych motywow przewod-
nich, jaka badacze probuja rekonstru-
owac w tym dziele, mozna zasadniczo
uporzadkowac na dwa sposoby. Kry-
terium pierwszego podziatu stanowi
struktura motywow, drugiego zas —ich
semantyka. W tej drugiej typologii, kto-
ra zostata wykorzystana w niniejszym ar-
tykule, podstawe podziatu stanowig typy
znaczen generowanych za pomoca mu-
zycznych motywow przewodnich.
Przedmiotem artykutu jest proba od-
powiedzi na pytanie o relacje, jaka po-
wstaje pomiedzy okreslonym motywem
muzycznym a jego znaczeniem pozamu-
zycznym. Szczegolnie wazne wydaja sie
zwlaszcza dwie kwestie szczegotowe od-
noszgce si¢ do metody tworczej Wagnera:
(1) czy kompozytor konstruowat ksztatt
muzyczny motywow w sposob arbitralny
ioryginalny, czy tez moze kierowat si¢
zasadami podobienstwa/analogii, oraz
(2) czy nadajac danym motywom prze-
wodnim okres$long forme dzwigkowa,
odnosit si¢ do tradycyjnych kodow zna-
czeniowych muzyki (retoryka muzyczna,
malarstwo dzwiekowe, charaktery i sym-
bole muzyczne), czy tez tworzylt te mu-
zyczne znaki jako indywidualne jakosci,
niepowigzane z tymi tradycjami. W po-
szukiwaniu odpowiedzi na te pytania
w artykule podjeto analize jednego typu
motywow przewodnich, stuzacych od-
wzorowaniu przedmiotow, czyli istotnych
dla akeji rekwizytow, majacych okreslony
ksztalt, wyglad i przeznaczenie.

stowa kLuczowe Richard Wagner, mo-
tywy przewodnie, Pierscier Nibelunga,
znaczenie muzyki

Magiczne rekwizyty....

of musical leitmotifs that researchers at-
tempt to reconstruct in this work can es-
sentially be organized in two ways. The
criterion for the first division is the struc-
ture of the motifs, and for the second —
their semantics. In this second typology,
which is used in this article, the division
is based on the types of meanings gener-
ated by musical leitmotifs.

The article is an attempt to answer the
question about the relationship between
a specific musical motif and its extramu-
sical meaning. Two particular issues re-
garding Wagner’s creative method seem
especially important: (1) whether the
composer constructed the musical shape
of the motifs arbitrarily and originally,
or whether he was guided by principles
of similarity/analogy, and (2) whether,
by giving certain motifs specific musical
forms, he referred to traditional codes
of musical meaning (musical rhetoric,
sound painting, musical characters and
symbols), or whether he created these
musical signs as individual qualities, un-
related to those traditions. In search of
answers to these questions, the author
of the article analyses one type of leit-
motifs, which serve to represent objects,
that s, significant props for the action,
having a specific shape, appearance, and
purpose.

keywoRrps Richard Wagner, leitmo-
tifs, The Ring of the Nibelung, musical
meaning
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