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Gloéwne miasta ziem polskich pozostajacych pod zaborami — Warszawa,
Wilno, £.0dz, Lwow, Krakéw — byty juz w x1X wieku osrodkami, w ktorych
kultywowano teatr zydowski, co nie dziwi, gdy spojrzymy na strukture lud-
nosci tych miast, ktérej znaczacy odsetek stanowili Zydzi — mieszkajacy
tam od pokolen badz migrujacy z terenéw Cesarstwa Rosyjskiego. Sta-
te sceny jidyszowe, adresujace swa oferte do ludnosci zydowskiej, dzia-
taty w Warszawie, Wilnie, Eodzi czy Lwowie juz w latach 80. X1x wieku.
Zycie, mentalno$é i obyczaje Zydéw stanowily atrakcyjny temat, po ktd-
ry siegali tworcy polskiego teatru. Z poczatku temat ten byl realizowany
najczesciej w oswietleniu komicznym badz karykaturalnym, nierzadko

z dodatkiem przekazu antysemickiego; przyktadem moze byc sztuka Ztoty

cielec Iwowskiego autora Stanistawa Dobrzanskiego (1884), przedstawia-
jaca w ztym $wietle bogatych Zydéw. W czasie jej warszawskiej premiery,
ktora odbyta sie w1903 roku, jawnie protestowata publicznos¢ zydowska?.
Byl to czas ksztaltowania sie u tej widowni zapotrzebowania na teatr, kto-
ry bylby osrodkiem porozumienia migdzy swiatem zydowskim i polskim.

L. Gr., Z Krélestwa Polskiego, ,Kraj” 1903 nr 2 (12/25 1), s. 17.

Music in the Polish-Jewish Theatre in the First Decades of the 20" Century
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U podtoza tej potrzeby tkwita nowa swiadomos$¢ ksztaltowana w $rodo-
wisku zydowskim poprzez tzw. renesans zydowski — ruch zmierzajacy do
odrodzenia narodowej tozsamo$ci Zyddw, a jednoczesnie do budowy no-
wej kultury zydowskiej, godnej zajgé rownorzedne miejsce w szeregu kul-
tur europejskich. Postulaty te zaowocowaly powstaniem pomystu na teatr
polsko-zydowski. Punktem wyjscia byto przyjecie polszczyzny jako jezyka,
za pomoca ktorego autorzy zwracaliby sie do niezydowskiej publicznosci
oraz akceptacja wizji kultury Zydéw jako kultury otwartej. Oba te elemen-
ty daty impuls do powstania sztuk, ktorych tres¢, oprawa sceniczna i mu-
zyczna stanowily rekonstrukcje autentycznej egzystencji Zyddw, ukazy-
wanej w sposob atrakcyjny dla publicznosci niezydowskiej. Atrakcyjnosé
zapewnialy przede wszystkim wlaczane do inscenizacji elementy folkloru
zydowskiego: obyczaje, obrzedy, tance i muzyka.

Ow nowy trend reprezentujg w kulturze polskiej poczatku xx wieku
sztuki polsko-zydowskie Marka Arnsztajna. Nie mozna tez pominac obu
tzw. zydowskich sztuk Gabrieli Zapolskiej: Matka Szwarcenkopfi Jojne Fi-
rutkes, ze wzgledu na to, ze to wlasnie one przygotowaty polska publicz-
nosc¢ do odbioru zydowskiego folkloru tanecznego i muzycznego, prezen-
towanego w artystyczny sposob.

Zarowno zydowscy, jak i niezydowscy $wiadkowie premier —warszaw-
skiej i krakowskiej — Matki Szwarcenkopfw 1897 roku, podkreslili obecnosé
w sztuce elementow wnoszacych autentyczny zydowski koloryt.

W Matce pani Zapolska data niezaprzeczone dowody, ze zna zycie ciemnej masy
zydowskiej, odczuwa jej potrzeby, a co najwazniejsze, odnosi si¢ do niej z cata
bezstronnoscia, a ze chwilami naduzywa czarnych farb, przypisaé to nalezy ra-
czej jej lubowaniu si¢ w ciemnych kolorach, anizeli ztej woli i uprzedzeniom [...]

— pisal recenzent premiery warszawskiej, ktora odbyla sie w teatrzyku El-
dorado, prowadzonym przez Lucjana Dobrzanskiego; artykut ukazat sie
w czolowym polskojezycznym czasopismie tamtejszej elity zydowskiej

»lzraelita” 2. Autor recenzji, skupiajac si¢ wyraznie na kwestii autentycz-
nosci szczegotow zwigzanych z zydowskimi obrz¢dami, zarzucit autorce

2 H.L.,Zteatru. ,Matka Szwarcenkopf”, ,lzraelita” 1897 nr 28 (4/16 V1I), s. 275.
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kilka niescistosci, zaznaczajac zarazem, ze nie ma o to do niej pretensji.
Zauwazyl na przyktad, ze u Zapolskiej chor chtopcow w akceie 11 $piewa
pobozne piesni w chederze, podczas gdy tego rodzaju piesni wykonywane
sg tylko w synagodze. Zbiorem ,,niekonsekwencji etnologicznych” miat
by¢ tez caty akt 111: niemozliwym jest taniec dziewczgt wokol narzeczonej
orazich obecnos¢ podczas zargczyn, a takze taniec mezczyzn z kobietami.
Sam charakter uroczystosci zareczyn autor uznat za ,,niewtasciwy”, gdyz
przedstawiona przez Zapolskg ,,hatasliwo$¢” nie przystaje do obrzedow
zydowskich, ktore maja charakter religijny i uroczysty.

Procz tego zaszta tu pewna mistyfikacja: dyrekcja zwrocita si¢ do jednego z miej-
scowych ,marszelikow” po hebrajski tekst aktu zargczynowego; domyslny ,,mar-
szelik” przekonany, ze w teatrze chca drwic¢ z obrzedu zargczynowego, miast
wlasciwego tekstu dat parodie, zawierajaca przeklenstwa i trywialne dowcipy 3.

Powyzsza szokujaca informacja pozwala nam zajrzec za teatralne kuli-
sy, gdzie wciaz zarzyt si¢ polsko-zydowski konflikt. W tym kontekscie idea
wystawiania zydowskich sztuk dla polskiej publicznosci nabiera znacze-
nia pozaartystycznego — staje si¢ waznym elementem walki spotecznej
o0 zmiany w pojmowaniu poszczegolnych kategorii moralnych.

Znaczenie to ujawnia takze krakowska premiera Matki, ktora — jak
przypomina Ewa Partyga — odbyta si¢ w okresie, w ktorym w zachodniej
Galicji doszto do wielu antyzydowskich rozruchow+. Wedtug badaczki, dy-
rektor Teatru Miejskiego w Krakowie, Tadeusz Pawlikowski, zadbat o sta-
ranne wystylizowanie ,,typow zydowskich” oraz bogatg oprawe taneczna
i muzyczna sceny zareczyn Matki, co miato mie¢ cel podwojny: ,.etno-
graficzny”, ale i polityczny — tuszujgcy prowokujaca wymowe spoleczng
sztuki poprzez skupienie uwagi publiczno$ci na elementach widowisko-
wychS. Zabieg ten byt chyba udany — na afiszach reklamujacych przedsta-
wienie, grane w omawianym okresie przez zespoly krakowski i lwowski,

Ibidem.

Ewa Partyga, ,Matka Szwarcenkopf”, czyli Zydzi, w: eadem, Wiek X1x. Przedstawienia,
Warszawa 2016, s. 411.

Ibidem.
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stale pojawia si¢ informacja o tym, iz bedg wykonywane spiewy i tance
(zob. Ilustracja 1).

llustracja 1. Afisz premierowego wykonania sztuki Gabrieli Zapolskiej

Matka Szwarcenkopf w Teatrze Miejskim w Krakowie.

Zrédto: Cyfrowa Biblioteka Narodowa Polona, sygn. pis xixa 7, https://polona.pl/
item/nowosc-inc-w-sobote-dnia-16-pazdziernika-1897-r-po-raz-pierwszy-
malka,MJExMTcIMTU/#info:metadata [dostep: 03.06.2021].
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W archiwum Teatru im. J. Stowackiego w Krakowie zachowat si¢ ma-
teriat nutowy, stanowigcy podstawe oprawy muzycznej wspomniane;j
sceny zareczyn Malki. Franciszek Barfuss podaje w pracy Materiaty mu-
zyczne dotyczqgce teatru krakowskiego okresu Mtodej Polski®, ze autorem
muzyki byt Michat Swierzyniski”. Scena ta sktada si¢ z trzech numeréw
muzycznych. Pierwszy, rozpisany na glos i chor z towarzyszeniem orkie-
stry, posiada incipit stowny ,,Fiir unseren teuren Géste”, ktory pozwala
go zlokalizowa¢ na poczatku 111 aktu, gdy zbieraja si¢ goscie, by swieto-
wac zareczyny Malki. Drugi — oznaczony w materiale objasnieniem ,,Kle-
zmer spielt” — to typowy zydowski marsz weselny, wykonywany przez
orkiestre. Numer trzeci to toast, ktory towarzyszy tradycyjnemu zycze-
niu ,,mazetl tow”. Utwory te stanowia niezwykle udang imitacje muzyki
klezmerskiej. Nasladuja jej jaskrawe brzmienie (glos wokalny jest dublo-
wany przez wysoko brzmiace skrzypce, klarnet i trabke), zywa, marszo-
wa melodyke o charakterystycznej labilnosci trybu, wahajacego sie stale
miedzy dur i moll oraz dobitny rytm, zaznaczany dodatkowo przez kon-
trabas i bebenek.

Michat Swierzynski stworzyt takze oprawe muzyczna drugiej zydow-
skiej sztuki Zapolskiej — Jojne Firutkes, a jej fragmenty taneczne wydat
drukiem w firmie S.A. Krzyzanowski. Na oktadce publikacji figuruje in-
formacja, ze kompozytor wykorzystal autentyczne taneczne melodie zy-
dowskie, wazna takze z tego wzgledu, iz yjawnia, ze wlasnie dbatos¢ o au-
tentyczno$¢ muzyki do spektakli o zyciu Zydéw byta juz wtedy istotnym
i swiadomym celem jej tworcow. W dwudziestoleciu miedzywojennym
sieganie po ten repertuar i inspirowanie si¢ nim stanie si¢ standardem.

W didaskaliach do jojne Firutkesa figuruje nastepujaca notka Zapolskiej,
odnoszaca si¢ do wykonania majufesa w akcie 11: ,,Uprasza si¢ artystow

Franciszek Barfuss, Materiaty muzyczne dotyczgce teatru krakowskiego okresu Mtodej Pol-
ski, w: Muzyka polska a modernizm, red. J. Ilnicka, Krakow 1981, s. 88.

Informacje¢ te potwierdza Anna Wypych-Gawronska (zob. eadem, Muzyka w polskim te-
atrze dramatycznym do 1918 roku. Czes¢ 11. Aneksy, oprac. Agnieszka Pobratyn, Czgsto-
chowa 2015, s. 66). Autorka wzmiankuje rowniez lwowska premiere sztuki Matka Szwar-
cenkopf, ktora odbyta sie, podobnie jak premiera krakowska, w roku 1897. Muzyke do tej
inscenizacji napisat Franciszek Stomkowski (ibidem, s. 62).
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unikac ztosliwosci w charakteryzacji. Twarze winny by¢ nieszpetne, ruchy
nie przesadzone, ale charakterystycznie zydowskie” 8. Zapisek ten kieruje
ponownie naszg uwage w strone przemian, jakie dokonywaty si¢ na po-
czatku xx wieku w zwigzku z teatralnym wizerunkiem Zyda, w poprzed-
nim stuleciu stanowigcego niemal zawsze posta¢ komiczng lub negatywnag.
Odejscie od tego stereotypu byto postulatem pierwszorzednej wagi dla
kolejnych tworcow teatru polsko-zydowskiego.

Tymczasem kazdy zyd [...] na scenie razi niesmacznie jaskrawym ubraniem, po

btazensku powykrzywianym jezykiem i bajecznie duzym garbatym nosem [...]

jak gdyby wszyscy bez wyjatku zydzi posiadali ten charakterystyczny rys raso-
wy [...]. Nie wdajemy si¢ tu w statystyke garbatych nosow, ale tatwo zauwazy¢, ze

tak nie jest. W farsie ta ,,artystyczna” przesada od biedy ujs¢ moze, ale w utwo-
rze o charakterze literackim — nigdy! A i te majace by¢ ,,charakterystycznymi”
tance zydowskie, gdzie kobiety, taficzace razem z mezczyznami, czynia palcami

dziwaczne jakies ruchy, sa, bez zartu, predzej do chinskich, niz do zydowskich

tancow podobne. Lecz ostatnich tych zarzutow nie kierujemy bynajmniej do

autorki [...].

Stowa te napisat Marek Arnsztajn, recenzujgc w , Izraelicie” wzno-
wienie Matki Szwarcenkopf w 1901 roku®. W tym czasie artysta ten, wy-
wodzacy sie z rzemieslniczych sfer warszawskiej dzielnicy zydowskiej1°,
zaczgl tworzy¢ i wystawia¢ w polskich teatrach Warszawy polskojezycz-
ne sztuki o tematyce zydowskiej, ktorych idea bylo podniesienie sztuki
zydowskiej do rangi wielkiego teatru, a jednoczes$nie zwalczanie szkod-
liwych stereotypow, jakie zagniezdzity si¢ w umystach polskiej publicz-
nosci. ,,Marze o scenie, na ktorej wznioste duchy beda zwalczaé ciem-
note, ignorancje i nienawis¢ we wszystkich jej objawach” — deklarowat
Arnsztajn!l.,

Ibidem, s. 151-153.

M{[arek] Ar[nsztajn], Odglosy. Z teatru, ,lzraelita” 1901 nr 22 (25 V/7 VI), s. 259.

Zob. Literatura i Sztuka, ,,Kurier Lwowski” 1908 nr 29 (18 I), s. 10. W popularnym lek-
sykonie Wtadystawa Eozy Czy wiesz, kto to jest? (Warszawa 1938) pochodzenie Marka
okreslono jako inteligenckie.

Andrzej Marek, Wyjasnienie p. A. Marka, ,Nasz Przeglad” 1929 nr 207 (30 VII), s. 8.
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llustracja 2. Andrzej Marek (wtasc. Marek Arnsztajn) ok. roku 1907.

Zrédto: ,Nowosci lllustrowane” 1907 nr 51 (21 xi), s. 15.
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W roku 1900 dwudziestoletni Arnsztajn (zob. Ilustracja 2) zadebiuto-
wal na scenie teatrzyku Fantazja polskojezyczng sztuka Chassydzi. Dwa
lata pozniej otrzymal pierwszg nagrode w konkursie Teatru Miejskiego
w Krakowie za dramat Bociany. Jego kolejne sztuki polsko-zydowskie —
Wieczna bajka i Piesniarze — byly grane w Warszawie w latach 1901-1902.
W 1903 roku pisarz zwigzal si¢ z utworzonym przez Mariana Gawalewicza
Teatrem Ludowym. Na jego deskach zaprezentowat kolejne sztuki polsko-

-zydowskie o tytutach: Fanatycy, Krélestwo krzywdy (to dzieto wystawit tak-
ze w1908 roku czotowy warszawski teatr Rozmaitosci), Nedzarze, Krélowa
Sabat, Gdy liscie spadajq i Noemi. Za rada Icchoka Lejba Pereca i Nachu-
ma Sokotowa zaczal takze pisa¢ w jezyku jidysz, a jego nowelki stwo-
rzone w tym jezyku drukowato m.in. krakowskie czasopismo ,,Der Jud”.
W 1905 roku uzyskatl koncesje na prowadzenie sceny zydowskiej, na jej
czele stawiajac stynna pozniej aktorke Ester Rachel Kaminska 2. W §ro-
dowisku polskim dziatalnos¢ Arnsztajna spotkata si¢ z uznaniem. Felieto-
nista ,,Nowosci Illustrowanych” pisat w 1907 roku:

W warszawskim $wiecie literackim, od kilku lat zwraca na siebie uwage pewien
miody, bardzo zdolny izraelita, ktéry sam wyuczyl si¢ po polsku, cho¢ nie znat
tego jezyka do czternastego roku zycia, i wtada nim obecnie doskonale.

P. Andrzej Marek — tak brzmi nazwisko tego literata — ztozyt juz tym samym
dowdd duzych zdolnosci i pracowitosci, wiadomo bowiem, ze jezyk polski jest
niezmiernie trudny do wyuczenia sie. W cigzkim przedsiewzigciu pomagato mu
nie mato szczere zamitowanie do literatury polskiej, zwlaszcza dramatyczne;j.

Opanowawszy dostatecznie jezyk, sprobowatl p. Marek sit swoich na polu
literackim i napisat kilka utworéw dramatycznych; popularne te sztuki, osnu-
te na tle Zycia zydowskiego, wystawiono w kilku warszawskich teatrach. Naj-
wieksze powodzenie zdobyty sztuki: ,Piesniarze”, ,Chassydzi”, ,, Lubrowicz”,

»Wieczna bajka”. W najblizszym czasie gra¢ beda najnowszy jego utwor sceniczny,
pt. »,Krélestwo krzywdy”, rzecz — zdaniem tych, ktory sie z nig mieli sposobnosé
juz zapozna¢ — bardzo dobra i peina zalet.

P. Marek cieszy si¢ wsrod grona kolegow i znajomych wielka sympatia z po-
wodu zalet umystu i charakteru®3.

(ig.) [Emil Igel], Sztuki Zydowskie na scenie polskiej. Wywiad z Andrzejem Markiem, ,, Chwi-
la” 1930 nr 3889 (221), 5. 9.
Andrzej Marek, ,Nowosci Illustrowane” 1907 nr 51 (21 XII), s. 10.



14

15

16

Muzyka w teatrze polsko-zydowskim

Sposrod wymienionych wyzej sztuk Arnsztajna szczegOlne znaczenie
mial utwor Piesniarze — o tresci osnutej wokot historii stynnego wilen-
skiego kantora Joela Straszunskiego, zwanego Baal-Besslem (Ojczulkiem),
opowiedzianej wczesniej m.in. na tamach wydawanego w Berlinie zydow-
skiego czasopisma ,,Ost und West”, krazacej w srodowisku zydowskim jako
przejmujaca legenda o zakazanej mitosci i zniweczonych marzeniach o sta-
wie. Dla srodowiska polskiego legenda ta byta szczegolnie interesujaca ze
wzgledu na to, ze w niektdrych jej wersjach pojawiata si¢ postac Stanistawa
Moniuszki4. Piesniarze byli grywani po polsku i w jidysz. Polski tekst sztu-
ki ukazat sie w ,,Izraelicie” w 1903 roku. W 1921 roku sztuke grata podczas
swojego letniego tournée we Lwowie trupa wilenska — jidyszowy teatr, za-
tozony pod koniec x1x wieku przez M. Maso (Mazo), w dwudziestoleciu
miedzywojennym uchodzacy za najwybitniejszy artystyczny teatr zydowski
w Europie. Tresc¢ spektaklu opracowanego przez Wilnian data okazje do za-
prezentowania muzyki zydowskiej: nastroj szabatu w akcie I zostat oddany
za pomoca piesni Gott vun awrohom, aw akcie 111 ,realistycznie uchwycono
zycie battondw réznych kategorii w bethamidraszu”25. Krytyk zydowskiego
dziennika ,,Chwila”, Maksymilian Bienenstock udokumentowat obecnosc¢
motywow Moniuszkowskich w warstwie muzycznej spektaklu:

Duch nie$miertelnego tworcy polskiego Moniuszki unosi si¢ nad ubozuchng ak-
cja, a ponure tony poloneza z ,,Strasznego Dworu” wydzwania zegar stary, uwy-
puklajac cigzka atmosfere i duszny nastroj, w ktorym zyje Joel Dawid, chazan
wileniskiijego otoczenie 9.

W 1923 roku Piesniarze byli grani w jidysz przez trupe wilenska w Wied-
niu, tam jednak sztuka nie odniosta wielkiego sukcesu.

Zob. Michat Jaczynski, Moniuszko w kulturze Zydowskiej — historia w trzech odstonach, w:
Zycie — Tworczos¢ — Konteksty. Eseje o Stanistawie Moniuszce, red. Magdalena Dziadek,
Warszawa 2019, s. 271-291.

Zob. M[aksymilian| Bienenstock, Wystepy trupy wiletiskiej. Der wilner batbejset (Piesnia-
rze) dramat w 4 aktach Marka Arnsztajna, ,,Chwila” 1921 nr 891 (14 VI1I), s. 3-4. Battona-
mi nazywano przesiadujacych catymi dniami w boznicy, bet[h] midrasz to z kolei typ
synagogi ze specjalnie wydzielonym pomieszczeniem do studiow talmudycznych.
Ibidem, s. 3.
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Po 1 wojnie swiatowej, spedzonej w Rosji (gdzie podjat m.in. wspot-
pracg jako rezyser z moskiewskim teatrem hebrajskim Habima —1917),
oraz trzyletnim pobycie za oceanem, w czasie ktorego wspotpracowal z zy-
dowska sceng Morrisa Szwarca w Nowym Jorku, a nast¢pnie przebywat
w Ameryce Potudniowej??, Arnsztajn powrocit do Warszawy. W 1926 za-
tozyt whasny teatr zydowski — jeden z trzech dziatajacych w polskiej stoli-
cy18. Na przetomie lat 20.130. XX wieku wystawit w nim w jezyku polskim
kilka kolejnych sztuk polsko-zydowskich, juz jako Andrzej Marek. Zanim
jednak do tego doszlo, zrealizowat w Eodzi i Warszawie premiere stynne-
go Dybuka — kultowej sztuki autorstwa Szymona An-skiego. Byla ona juz
weczesniej znana polskim mitosnikom teatru jidysz — w lutym 1921 roku
gratja wwarszawskim teatrze Elizeum jeden z kilku dwcezesnych zespotow
wystepyjacych pod nazwa Trupa Wilenska, dziatajgcy pod kierownictwem
Dawida Hermana. Muzyke do spektaklu opracowat autor niezwykle popu-
larnych w Warszawie operetek zydowskich — Dawid Beigelman (Bajgel-
man). Zapamigtano, ze byla ona wazna czgscig przedstawienia.

W 1922 roku pojawily sie rownoczesnie dwa polskie przektady tek-
stu Dybuka — we Lwowie (Maksymiliana Korena, nakltadem zydowsko-

-polskiego dziennika ,,Chwila”) i w Krakowie. Intencja wydawcy lwowskie-
go bylo zaznajomienie polskiego odbiorcy ze sztuka, a przy okazji poinfor-
mowanie go w jak najbardziej kompetentny sposob o szczegotach zycia
chasydow, wsrdd ktorych toczy sie akeja, o ich mentalnosci, wierzeniach,
obrzedach i kulturze. Tekst An-skiego obfituje w cytaty modlitw zydow-
skich, do sztuki zostaty takze wprowadzone chasydzkie $piewy. Jak za-
pewniano w dzienniku ,,Chwila”, dodatek zamieszczony w omawianym
wydaniu zawieral melodie autentyczne ', na co wskazuja zaréwno cechy
strukturalne melodii, jak i ich podloze skalowe.

Dodatek nutowy do Iwowskiej edycji Dybuka z 1922 roku obejmuje
szes$¢ melodii (zob. ilustracja 3). Melodia pierwsza, zanotowana w tem-
pie largo, to typowy nigun — piesn szabasowa bez stow (jej dzwieki sg

17 (ig.) [Emil Igel], op. cit., s. 9.
18 Zob. Biihne und Kunst, ,Wiener Morgenzeitung” 1926 nr 2656 (16 V1I), s. 6.
19 Zob. ,,Chwila” 1922 nr 1122 (12 111), 5. 3.
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artykulowane jako szeregi asemantycznych sylab). Utrzymana jest w eol-
skiej odmianie tonacji a-moll i metrum 4, rozwija si¢ jako sekwencja homo-
logicznych motywow, zamknietych w ambitusie kwinty i zorientowanych
wokot glownych stopni tonacji — 11 v. Zasada jest powtarzalnos¢ moty-
wow o ograniczonej liczbie dzwigkdw. Kolejne powtdrzenia sg wzbogaca-
ne ozdobnikami na mocnej cz¢sci taktu. Fraza konicowa ma wyrazna ka-
dencje w postaci skoku o oktawe w gore 20. Melodia ma charakter spokojny,
melancholijny, zgodnie z wymaganiami autora sztuki (w didaskaliach figu-
ruje okreslenie: ,teskna, melancholijna melodia chasydzka”). Wykonuje
ja chor batlonim (ubogich mezezyzn).

Kolejne dwie pozycje dodatku to tance batlonim — oba w tempie umiar-
kowanym, w metrum dwudzielnym, z melodiami o rysunku diatonicznym,
umiejscowionymi odpowiednio w tonacjach C-duria-moll. I tu zasada jest
powtarzalnos¢ oraz prostota ugrupowan rytmicznych. Motywy 6semkowo-
¢wierénutowe sg w przebiegu utworu ,,zaostrzane” figurami szesnastkowy-
miirytmami punktowanymi. W obu tanicach wystepuja tez wahania tempa
w postaci zwolnien w kadencjach, fermat i powrotdéw do tempa gtéwnego,
charakterystyczne dla przebiegu tancoéw wschodnich.

Taniec weselny — figurujacy jako czwarta pozycja dodatku (tempo al-
legro, tonacja d-moll, metrum 3) — przypomina utwory grane przez kapele
klezmerskie. Ma dwuczesciowg forme i jest zapisany w oktawie dwukresl-
nej, co sugeruje jego przeznaczenie na instrument solowy, np. skrzypce
czy klarnet. Takze pigta melodia dodatku ma charakter instrumentalny.
Towarzyszy oczekiwaniu bohaterki (Lei) na narzeczonego. Jest ozdobna —
silnie sfigurowana i ornamentowana. Dzieli si¢ na dwie skontrastowane
czesci —w D-dur i d-moll. Fragment w tonacji molowej wnosi nowy ele-
ment w postaci ,orientalnych” krokéw chromatycznych (podwyzszony
VvII stopien skali i obnizony 11 — tzw. sekunda frygijska).

Te wihasnie cechy podaje — za Michaitem Gnesinem — jako gléwne dla gatunku nigu-
nim Izalij Zemtsovskij w pracy M.F. Gnesin o sisteme tadow jewrejskoj muzyki (po mate-
riatam archiwa kompozitora), ,Nauchnyj vestnik Moskovskoj konservatorii” 2012 nr 4,
s.30. (M3anuii 3emuosckuil, M. @. 'necun o cucmeme 1a0o6 epetickol My3ulKu (no
Mamepuanam apxusa KOMno3umopa).
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llustracja 3. Motywy muzyczne dotaczone do polskojezycznego wydania dramatu

Szymona An-skiego Dybuk.

Zrédto: Szymon An-ski, Na pograniczu dwdch $wiatéw (Dybuk), przet. Maksymilian Koren,

Lwow 1922, s. 73.
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1. Spiew bailondw.
2. Taniec batlondw.
3. Tanicc batlondw.

4. Taniec weselny.

5. W oczekiwaniu narzeczonego.

&. Spiew zebrakdw.
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Spiew zebrakéw (pozycja 6. dodatku) sktada sie takze z dwéch czesci,
skontrastowanych tonalnie. Czg¢s¢ I w tonacji g-moll (w zapisie d-moll) jest
labilna tonalnie — utrwalane sg jako tonika na zmiane dzwieki gi d, nale-
zace do dwoch tetrachordow skali. Czes¢ druga przebiega w G-dur. Z au-
tentyczng muzyka zydowska wiaze si¢ i tu figuracyjny charakter melodii,
ktorej 6semkowo-szesnastkowe motywy oscyluja wokot gtownych stopni
skali, oraz koncowa kadencja, zakonczona oktawowym skokiem w gore.

Dybuka usitowal Marek wystawi¢ w polskich teatrach w Warszawie
(w teatrze Bogustawskiego) i Krakowie (w teatrze Bagatela), co nie doszto
jednak do skutku. W koncu zdotat pokazac sztuke w polskim teatrze w Eo-
dzi. Trudna droge Dybuka na polska sceng opisano w Iwowskim dzienniku
zydowskim ,,Chwila”:

U nas nie braklo w tym kierunku dobrych checi, lecz po kilkunastu probach [...]
zamiary spelzly na niczym [...]. Szczegélnie na scenach polskich, w zatrutej po-
litykomanig atmosferze zycia spotecznego nietatwo byto pietrzace si¢ trudno-
$ciprzezwycigzyc. Dokonatl tego dopiero dyrektor Teatru Miejskiego w Eodzi,
p. Wroczynski — w jego teatrze po raz pierwszy wystawiono Dybuka na scenie
polskiej, w przektadzie i rezyserii Andrzeja Marka 2.

Decyzje o wystawieniu podjat Kazimierz Wroczynski po lekturze Dybu-
ka w wydaniu ksiazkowym (w jezyku polskim)22. Premiera odbyta sie w so-
bote 18 kwietnia 1925 roku na scenie t0dzkiego Teatru Miejskiego. ,Sala
byta szczelnie wypelniona polska i zydowska inteligencja miasta” — dono-
sit dziennik ,,Chwila”. Wsrdd widzéw znalezli sie m.in. wojewoda tédzki
Ludwik Darowski oraz prezes Rady Miejskiej Bolestaw Fichno23.

Zaden z teatréw zydowskich oprécz trupy wilenskiej i moskiewskiej ,, Habi-
my” nie zdobyl sie na tak harmonijng i bogata inscenizacje, wspaniale wnetrze
i zgranie wszystkich artystow. Chwilami nie wierzyto sig, Ze si¢ widzi i styszy
polskich artystow, tak swietne bylty zewnetrzne maski i szaty, ruchy, mimika,
akcent, spiew i taniec chasydzki [...]

— czytamy na temat premiery w ,,Naszym Przegladzie” 24,

21 ,Dybuk” na scenie polskiej, ,Chwila” 1925 nr 2193 (24 1v), s. 8.

22 Leski, ,,Dybuk” na scenie polskiej, ,Nasz Przeglad” 1925 nr 110 (221V), s. 4.

23 Kronika, ,,Chwila” 1925 nr 2191 (23 1), s. 7.

24 Leski, ,Dybuk” na scenie polskiej w Eodzi, ,Nasz Przeglad” 1925 nr 112 (24 1V), s. 4.
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Sztuka ta jest na wskro$ oryginalna. Zaznajamiamy si¢ w niej ze srodowiskiem,
ktore dla nas jest zupelnie obce i bodaj najmniej przystepne. Zaznajomilismy
sie tu z legendami, o ktorych nie wiedzieliSmy nawet, ze istnieja. Poza tym jest
to sztuka oryginalna, bo ciekawa jako widowisko teatralne i zostawia po sobie
$wietne wrazenie. Srodowisko, ktére widzieliémy na scenie jest na pierwszy rzut
oka szare, a jednak ile barwnego Zycia, ile entuzjazmu kryje w sobie ten szary
religijny ttum 5.

Nie przypadkiem pojawity si¢ w tej ocenie porownania z realizacjami
trupy wilenskiej i Habimy. Pierwsza uchodzita, jak wyzej wspomniano, za
wzorcowy zydowski teatr artystyczny (artystyczny takze w tym sensie, ze
wystawiano w nim klasyke europejskiego teatru w jezyku jidysz). Znany
wowczas jeszcze jako moskiewski teatr hebrajski, Habima stynat z insceni-
zacji wyrezyserowanych w duchu Wielkiej Reformy Teatru (jednym z rezy-
serow grupy byl Konstanty Stanistawski), charakteryzujacych sie staranng
oprawa choreograficzng i muzyczna. Publicznos¢ warszawskiego (operet-
kowego) teatru Nowosci miata okazj¢ podziwia¢ Dybuka w realizacji Ha-
bimy juz w marcu 1926 roku. Grano po hebrajsku, najprawdopodobniej
z muzyka Joela Engela (jednego z zatozycieli i przywdodcow tzw. nowej
szkoty zydowskiej w muzyce), wydang w postaci suity na fortepian, cie-
szacej si¢ duzym powodzeniem.

Dybuk wyrezyserowany przez Andrzeja Marka zostal wystawiony
w Warszawie 29 maja 1925 roku przez zespot teatrzyku Szkarlatna Maska,
pracujacego w gmachu Filharmonii. Sztuka zostata opracowana z wielkim
rozmachem — wpleciono m.in. liczne numery muzyczne: tance i chory.
Dekoracje do spektaklu wykonat Jozef Wodynski wedtug projektu Wincen-
tego Drabika (wybitnego scenografa, zwiazanego z Opera Warszawska),
grali czotowi arty$ci scen warszawskich, m.in. Wojciech Brydzinski, Jozef
Orwid, Zofia Mystakowska. Przedstawienie okazalo si¢ wielkim sukcesem,
aczkolwiek opiniotwdrcze konserwatywne dzienniki polskie wyrazaty si¢
o nim z duzym dystansem. Jeszcze przed premierg ,,Kurier Warszawski”
zaznaczyl, niejako usprawiedliwiajgc realizatorow przed polska publicz-
noscig, ze sztuka An-skiego byta juz wystawiana w wielu teatrach Europy,

25 Ibidem.
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a wkrotce ma trafi¢ na prestizowa sceng Teatru im. Lessinga w Berlinie 26.
Recenzent teatralny ,, Kuriera Warszawskiego” Tadeusz Koniczyc ocenit
utwor bardzo pochlebnie, chwalac ,,legendowa” tres¢ (przy okazji wspo-
mnial o wplywie Wyspianskiego na An-skiego), inscenizacje, gre akto-
row oraz — muzyke: ,Kapela zydowska na weselu nie tylko pieknie grata
(w ogdle motywy muzyczne w Dybuku sa b. pickne i melodyjne), ale byta
doskonatla, jako szereg wybornie narysowanych sylwetek”27. Nie obylo sie
jednak bez dygresji polityczne;:

[...] na zakonczenie trudno nie wyrazic refleksji pod adresem dyrekeji, czy nie

pokwapita si¢ zbytnio z wystawieniem tej sztuki, skoro tyle cennych utworéw, li-

teratury swojskiej i obcej czeka od dawna swojej kolei. Sztuki specyficznie zydow-

skie nie sg przedmiotem specjalnego zainteresowania dla publicznosci polskiej,

dla ktdrej jednak scena polska zdaje si¢ by¢ chyba przede wszystkim przeznaczo-

na. Znajac skadinad nastroje panujace wérdd nacjonalistow zydowskich, nalezy

si¢ obawiac, ze wystawienie Dybuka moze by¢ wygrywane jako atut raczej na-

tury politycznej, wbrew oczywistym intencjom artystycznym dyrekcji teatrum,

abodaj i samego autora?8.

Czotowy polsko-zydowski dziennik Warszawy ,,Nasz Przeglad” opubli-
kowat recenzje, ktdrych gléwnym motywem bylto ukazanie przetomowego
znaczenia inicjatywy Marka.

Po raz pierwszy od wielu, wielu lat pozwolono przemowic poecie zydowskiemu
iuczyniono rzetelny wysitek artystyczny, aby wezué sie w ducha twdrczosci bar-
dziej Polakom obcej, niz teatr dalekich Chin. Czyz nie znaczy to, ze nastapito
donioste przesilenie w stosunku inteligencji polskiej do zydostwa lub weszlismy
juz przynajmniej w faze tego przesilenia?

— pisat redaktor pisma Jakub Appenszlak2®. W kolejnej recenzji przyblizyt
realia spektaklu. Zanotowal, ze aktorom, przyzwyczajonym do przeryso-
wywania postaci zydowskich, zakazano ,,zydtowania”, czyli zanieczysz-
czania jezyka polskiego wtretami w jezyku jidysz oraz stosowania akcen-

Teatr i muzyka, ,,Kurier Warszawski” 1925 nr 146 (26 v), wyd. wieczorne, s. 7.

Tladeusz] K[oniczy]c, Z teatru, ,Kurier Warszawski” 1925 nr 150 (30 V), wyd. wieczorne,
s. 8.

Ibidem.

Jakob Appenszlak, Scena polska. Teatr ,Szkartatna Maska”. ,,Dybuk” 1, ,Nasz Przeglad”

1925 nr 147 (30 V), s. 3.
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tu tego jezyka (byl to staly zwyczaj na scenie polskiej). ,,Duch zydowski
utworu nic nie stracit na czystej, dostojnej polszczyznie” — brzmiat wnio-
sek krytyka3o.

Jesienia 1926 roku w Teatrze Odrodzonym na Pradze miata premie-
re kolejna sztuka polsko-zydowska zrealizowana przez Marka. Byla to
adaptacja utworu Szaloma Asza Motke ztodziej31. We wrzesniu 1928 ro-
ku w Teatrze Nowosci Marek pokazal z kolei Matke Szwarcenkopf Zapol-
skiej32. Sposrod wystawionych przez Marka sztuk najwiekszy sukces
odniost Golem Halpera Lejwika, prezentowany na scenie warszawskie-
go cyrku w maju i czerwcu 1928 roku (kilkakrotnie przedtuzano okres
przedstawien). W spektaklu tym, okreslonym przez krytyke jako nasla-
downictwo eksperymentalnego teatru Maxa Reinhardta, prezentowano
muzyke w wykonaniu choru Wielkiej Synagogi Warszawskiej pod dy-
rekcja Dawida Ajzensztadta33. Obsade spektaklu stanowili: Karol Ad-
wentowicz, Helena Arkawin, Kazimierz Kijowski (rola tytulowa; aktor
Teatru Miejskiego w Eodzi), Jan Pawlowski3+. Dekoracje stworzyli bracia
Pronaszkowie. ,,Widowisko obliczone na miare stynnych przedstawien
Reinhardta w Cyrku Buscha” — ocenit Henryk Adler, zwracajac uwa-
ge na pokrewienstwo projektu kolistej sceny z analogicznym pomystem
Reinhardta35. Recenzenci nie poswigcili zbyt wiele miejsca opisowi mu-
zyki uzytej w spektaklu. ,,Ilustracja muzyczna i $piewy choru Wielkiej
Synagogi, nie tyle potegowaly mistycyzm i oratoryjnosc¢ widowiska, ile
ozywialy je efektownie” — pisal Saul Wagman 36. Wynikatoby z tego, ze
autor oprawy muzycznej nie staratl si¢ raczej o spozytkowanie autentycz-
nej muzyki zydowskie;j.

Jakob Appenszlak, Scena polska. Teatr ,Szkartatna Maska”. ,,Dybuk” 11, ,,Nasz Przeglad”
1925 nr 148 (31 V), s. 4.

Teatr i muzyka, ,Kurier Warszawski” 1926 nr 323 (24 X1), s. 3.

Teatr i muzyka, ,,Kurier Warszawski” 1928 nr 242 (11X), s. 3.

Henryk Adler, Golem w cyrku. Widowisko reinhardtowskie w Cyrku warszawskim, ,,Chwila”
1928 nr 3309 (8 vI),s. 7.

»Golem” w Cyrku warszawskim, ,,Chwila” 1928 nr 3285 (15 V), s. 2.

Henryk Adler, Kulturalno-artystyczne Zycie Zydowskiej Warszawy, ,,Chwila” 1928 nr 3293
(21v),s. 6.

Saul Wagman, ,,Golem” w Cyrku, ,Nasz Przeglad” 1928 nr 149 (31 V), s. 7.
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Inaczej byto w przypadku kolejnej sztuki zydowskiej wystawionej przez
Marka — glosnego, rozstawionego przez trupe wilenskg dramatu Jakuba
Gordina Mirele Efros. Podobnie jak w przypadku Dybuka, sztuke przygo-
towat zespol Teatru Miejskiego w Eodzi, ktory grat jg od lipca 1929 ro-
ku rownoczesnie w Eodzi i w Warszawie (w Teatrze Elizeum). W gldwnej
roli wystepowata jedna z najstawniejszych polskich aktorek dramatycz-
nych — Wanda Siemaszkowa (zob. Ilustracja 4). Na polowe wrzesnia te-
goz roku zaplanowano spektakle we Lwowie. Mialy si¢ odby¢ w Teatrze
Colosseum (inaczej Nowosci), stanowiacej neutralne miejsce spotkan
publicznosci polskiej, ukrainskiej i zydowskiej. Projekt ten intensywnie
reklamowata zarowno prasa zydowska, jak i polska. Nie obylo si¢ jednak
bez przeszkdd: prasa podala, ze ,wskutek niewyjasnionej sytuacji teatrow
miejskich we Lwowie Z.A.S.P. zakazat swoim cztonkom udziatu w przed-
stawieniu Mirli Erfos, wobec czego przedstawienie tej sztuki si¢ nie od-
bedzie” 37. Ostatecznie sztuke pokazano dopiero na poczatku stycznia
1930 roku. Spektakl miat tak wielkie powodzenie, Ze wystepy kontynuowa-
no do konca lutego w Teatrze Wielkim, mogacym pomiescic¢ wszystkich
zainteresowanych widowiskiem. Miata w nim odgrywac duza role muzy-
ka ilustrujgca obrzed weselny; w oprawe muzyczng wlaczono takze spie-
wy religijne 38. Wynika stad, Zze na omawianym etapie istnial juz pewien
standard, jesli chodzi o rodzaj muzyki prezentowanej w teatrze polsko-

-zydowskim i jej funkcje: korzystano z okazji do zaprezentowania tego,
co z jednej strony wzmagato atrakcyjnos¢ widowiska (tance i piesni ta-
neczne), z drugiej zas stuzylo charakterystyce odrebnej duchowosci zy-
dowskiej (spiewy religijne). W obu przypadkach wykorzystywano wzory
muzyki wschodniozydowskiej, bliskie miejscowej publicznosci, zardwno
zydowskiej, jak i polskiej.

Sytuacja zmienita si¢ w latach 30., kiedy w wyniku dziatalnosci nowe;j
generacji badaczy i tworcow muzyki zydowskiej wyksztalcita si¢ jej nowa od-
miana, tzw. nowohebrajska. Pionierem w zakresie odtwarzania (czy tez: wy-
twarzania) tej tradycji byt Abraham Idelsohn. Badajac praktyke muzyczna

37 Kronika, ,Chwila” 1929 nr 3778 (29 IX), s. 11.
38 Kronika, ,,Chwila”’1930 nr 3892 (25 1), s. 12.
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Ilustracja 4. Wanda Siemaszkowa w roli Mirli Efros.
Zrédto: ,Chwila. Dodatek llustrowany” 1930 nr 2 (2 1), s. 2.
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enklaw zydowskich, ktore przetrwaly na terenie Syrii i Jemenu, opubliko-
wat on repertuar piesni w jezyku hebrajskim, ktorych ksztalt dzwigkowy
wskazywat na facznos¢ z tradycja orientalng, gtéwnie arabska. Ten wlasnie
repertuar zaczal symbolizowaé muzyke zydowska w teatrze zydowskim lat
30. W jego rozpowszechnianiu zaznaczyt sie nowy trend — pieczolowito$¢
w zakresie uzytkowania autentycznego materiatu. Andrzej Marek, ktory
w tym czasie stat na czele Hebrajskiego Studia Dramatycznego w War-
szawie, byt jednym z pionierdw teatru nowohebrajskiego i w 1934 roku
przygotowal w tej wlasnie konwencji basn dramatyczna Jakuba Kahana
Dawid krol Izraela (Melech Jisrael). Latem tego roku sztuka byta prezen-
towana w ramach wizyty warszawskiego teatru we Lwowie. Scenicznego
opracowania dokonat rezyser Teatrow Miejskich we Lwowie, Wactaw Ra-
dulski, we wspolpracy ze znanym hebraistg Naftalim Sieglem, zas Herman
Lilienfeld, byty kapelmistrz Teatrow Miejskich, skomponowat ilustracje
muzyczng, opartg ,na motywach starohebrajskich”. Przy wykonaniu war-
stwy muzycznej, z zespotem Studia wspotpracowali cztonkowie orkiestry
i choru opery lwowskiej, zas kierownictwo muzyczne objat Leszek Rey-
chan. ,,Chwila” thumaczyla, ze ,,fabula dramatu bardzo ciekawa, a dzieki
nadzwyczaj plastycznej akcji, zrozumiata i dla tych, ktorzy nie znaja jezyka
hebrajskiego”39. Muzyki, jak zwykle, nie oceniono.

Z nowohebrajskim repertuarem muzycznym polska publicznos¢
mogta sie zapoznac w trakcie licznych wizyt zagranicznych teatrow zy-
dowskich (jak np. stynnej trupy palestynskiej Ohel), ktore miaty miejsce
w I potowie lat 30. W tym czasie pokazano na krajowych scenach szereg
utworow, do ktorych muzyke pisali czotowi kompozytorzy palestynscy,
a tance opracowywali znani choreografowie. W omawianym okresie sta-
ty si¢ w Polsce modne wystepy hebrajskich grup tanecznych i solistow,
prezentujgcych autentyczne tafice Zydéw palestynskich, jemenskich czy
arabskich (wspomnie¢ nalezy m.in. Palestynski Zespot Dziewczat Jemen-
skich Riny Nikov).

Odrebng kwestig jest repertuar muzyczny polsko-zydowskiego te-
atru popularnego, ktory byt de facto teatrem muzycznym. Proponowat

39 Kronika, ,,Chwila” 1934 nr 5494 (9 VII), s. 16.
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on odmienny repertuar, ewoluujacy od pokazywania na scenie folkloru lub
tego, co traktowano jak folklor (np. piosenki z kultowych operetek Goldfa-
dena, funkcjonujace jako utwory ludowe), do nowoczesnej postaci, stano-
wigcej skrzyzowanie tradycyjnych form popularnego teatru muzycznego
z kabaretem, rewig czy musicalem. To wlasnie teatr popularny, a nastep-
nie film zydowski staly sie w dwudziestoleciu migdzywojennym podsta-
wowymi forami popularyzacji muzyki zydowskiej wsrod odbiorcow nie-
zydowskich. Warto jednak doceni¢ pionierska role teatru artystycznego
w tym zakresie, wyrazajac zarazem zal, iz w tak niktym stopniu przetrwa-
ty do naszych czasow swiadectwa funkcjonowania muzyki zydowskiej
w tym teatrze.
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the First Decades of the 20™ Century
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The article presents the few surviving doc-
uments concerning the incidental music
to Polish-Jewish plays performed on the
Polish stages in the first decades of the
20" century (until 1939). This kind of
theatre was to constitute a space for the
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communities. The idea of its creators was
to reject the existing, usually negative,
way of presenting Jews in Polish theatre
as well as to show authentic Jewish life —
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zakresach byly tzw. zydowskie sztuki
Gabrieli Zapolskiej — Matka Szwarcen-
kopfi Jojne Firutkes. Ideg teatru polsko-
-zydowskiego rozwijal nastepnie Marek
Arnsztajn (Andrzej Marek). Na przykta-
dzie zachowanych zrodet (muzycznych
ipomocniczych, jak recenzje prasowe
izapiski w egzemplarzach rezyserskich)
przeprowadzono analiz¢ muzyki do
dwoch przedstawien Matki Szwarcenkopf
oraz zaprezentowano dodatek nutowy do
polskojezycznej wersji Dybuka An-skie-
go, wydanej w 1922 roku. Analiza zostata
ukierunkowana na uchwycenie specy-
ficznych wyobrazen kompozytoréw na
temat muzyki zydowskiej oraz odkrycie
zrddetich inspiracji. Drugim celem ar-
tykulu jest zarysowanie tta kulturowego,
na ktérym przebiegata budowa teatru
polsko-zydowskiego.

StOWA KLuczowe teatr polsko-zydowski,
muzyka zydowska, Marek Arnsztajn,
Andrzej Marek, Dybuk

Muzyka w teatrze polsko-zydowskim

areas came with the so-called Jewish plays
of Gabriela Zapolska — Matka Szwarcen-
kopfand Jojne Firutkes. The idea of the
Polish-Jewish theatre was then developed
by Marek Arnsztajn (Andrzej Marek). Re-
ferring to the surviving sources (scores as
well as press reviews and notes in direc-
tors’ copies of the scripts), the author anal-
yses music to two performances of Matka
Szwarcenkopf, and presents the musical
appendix to the Polish version of An-ski’s
Dybbuk published in 1922. The analysis
seeks to capture the composers’ specific
ideas of Jewish music and to discover the
sources of their inspiration. The second
objective of the article was to present the
cultural background against which the
Polish-Jewish theatre evolved.

keywoRrps Polish-Jewish theatre, Jewish
music, Marek Arnsztajn, Andrzej Marek,
Dybbuk
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